ferra roxa

¢ outras ferras

ERevista de Fstudos Literdrios

DIALOGIA E MARCAS DE ORALIDADE EM A MULHER QUE
ESCREVEU A BIBLIA DE MOACYR SCLIAR

Rafadlla Berto Pucca
PG-UEL/CNPq

RESUMO: O presente trabalho tem como objetivo demonstrar a presenca de uma tradicéo
oral, captada pela experiéncia, pelamemaria e por uma estilizagdo do discurso escrito, dentro
daliteratura contemporanea, em especial no romance A muhe queesreri aBildiade Moacyr
Scliar. Paratanto, admitiremos como ponto de partida uma tentativa de conceitualizacgo do
objeto texto, concebendo-o como formadiretamente ligada ao universo sonoro (g, portanto,
oral), e naseqiiéncia, pretenderemos revelar as marcas de oralidade impressas ndo apenas na
construcdo do discurso, como também na atudizacdo de umatradicdo que € pretendida na
voz da narracéo.
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A partir dos anos setenta do século XX, temos observado o aparecimento de um
fendbmeno que muito vem despertando a atencdo de estudiosos e criticos a respeito daquilo
gue reconheciamos como literatura, umavez instituida por um canone: a perda da autoridade
conferida a palavra escrita.

Essas abordagens, néo redtritas ao texto grafado, comegaram a ganhar forca depois
das pesquisas empenhadas em rever o discurso composto acercado passado, desconstruindo
aversdo unilaerd (determinista e evolucionista) derivada daqueles que detinham o poder.
Nesse sentido, e na tentativa de ampliar o documental historico, trabal hos etnogréaficos, bem
como outrasformasde manifestac@o discursivadavoz outroraesquecida, comegaram asurgir
com o intuito de gpresentar visdes oriundas de etnias, culturas ou mesmo outros grupos
(como as mulheres, 0s homossexuais, povos que passaram por processos de colonizacéo
etc...) que durante muito tempo foram caados pela verséo oficid.

Nesse sentido, novas possibilidades de fazer-se representar artisticamente (ou
culturdmente) foram surgindo, dentre das literaturas anteriormente mergndizadese fanmesde
eXpresio puramate aas ou com bases em uma cultura de primazia ord, como 0s casos da
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literatura de cordd, dos repentes, do rap, das cangdes, cantigas ou causos narrados por um
pafame guardido datradicdo local de uma dada comunidade, etc.

Essa abertura, bastante discutida atualmente, mesmo na convencionalidade de alguns
departamentos de literatura, possbilitou o surgimento do que hoje denominamos Estudos
Culturais como é 0 caso das obras de Richard Hoggarth, Raymond Williams E. P. Thompson
e Stuart Hall, uma estratégia de leitura engajada na interdisci plinaridade, na multiplicagdo dos
olhares sobre um mesmo objeto e no questionamento da institui¢do do canone, umavez que
traz atona produgdes aé entdo invisiveis, ou consderadas menores pela academia

Vemos, portanto, e como ja citamos, uma perda gradua da autoridade conferida ao
texto escrito, ou mehor, umanovapossbilidade deformulacdo do quevenhaaser aproducéo
escrita, que na verdade, nada mais é, segundo alguns linguistas tais como Ferdinand de Saussure
(apud ONG 1998: 13), “uma espécie de complemento do discurso ord”, pois, “todo texto
escrito est, direta ou indiretamente rel acionado ao mundo sonoro, habitat natural da linguagem,
para comunicar seus significados’ (ONG 1998: 16).

N&o gue o fato de uma sociedade portar uma linguagem escrita ndo |he confira certa
especificidade; dias, é aravés da verbdizacdo que “a consciéncia humana atinge o pice de
suas potencididades’ (ONG 1998: 23), sendo capaz de criar belas e impressionantes formas
de arte e ciéncia. Contudo, a possibilidade de produzir uma forma grafada ndo neutrdiza as
potencialidades de uma cultura oral, sendo esta repassada de geracéo a geracéo pelamemoria
ou pela experiéncia daguel es que arealizam, podendo estar contida (mesmo que involuntaria
ou implicitamente) nas linhas de um livro consagrado.

Uma outra caracteristica que ainser¢do de um saber oral na cultura escrita apresenta
€ a capacidade de a cada leiturarenovar o sentido de um texto, ou sgja, ao revisitar o contetido
primeiro com outros olhares (distanciados pelo tempo ou por focos de culturas distintas) €,
em um segundo momento, recontalo a partir desse novo olhar, 0 narrador nos gpresenta
uma atudizacdo do arquétipo, isto €, do texto em edado lataite contelido anterior a retomada
como uma espécie de “texto virtud que preexiste ao texto materidizado” (FERNANDES
2003: 58).

Sendo assim, é dessa perspectiva que olharemos para a obra de Scliar, partilhando de
um enfoque culturdista e néo liter&rio, pressupondo uma andise discursiva (um discurso
entre outros — FERNANDES 2003: 30) que ndo viabiliza hierarquizages relativas a estética
da estrutura verbd; dias Eneida Maria de Souza (2002: 11) lembra-nos que “ conceder ao
estético autonomia e superioridade em relagéo aos demais textos € esquecer que anogéo de
vaor é congtruida por regras socias e por critérios de julgamento que ndo e limitam a
verdade de um so discurso”. O enfogue esta ha compreensao dos aspectos constitutivos do
texto (em especia as marcas datradicéo ord), nos sentidos que o audizam, nas fungdes e
préticas sociais representadas e no delatar das relagdes de poder que 0 mesmo inverte. Pretende-
se, dessa forma, uma integracdo da cultura ora com a escrita, Unica forma de abranger,
mesmo que n&o atingindo sua totalidade, as varias possibilidades da criagéo e circulagdo artistica,
pois.

A tradicdo ord ndo se congtitui, essencidmente, pelo repertério de histérias
formado ao longo dostempos, mas pelacontinuaaudizacdo destas historias,
0 que requer ininterruptas (re)criacbes de contetidos a cada contexto
(FERNANDES 2003: 57).
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Nesse sentido, nossa reflexéo parte do pressuposto que nenhum texto pode ser
considerado um “origind”, pois 0 mesmo encontrase inevitavelmente articulado a um
conjunto de outros textos (escritos ou n&o), absorvidos pela meméria, pela tradicdo ord
coletiva e pela experiéncia de leitura do autor. Paraexemplificar td afirmacéo, recorremos a
tese de Bakhtin sobre a obra de Rabdais (goud MACHADO 1995), naqud €le goresentao
conceito de romance como género particularmente ora por ser a reresntagdo do haram que
fala, ou sgja, avoz que condensaem si todas as outras vozes emitidas pelos diferentes géneros
discursivos (aiés, a propria nogéo de género, seja épico, poético ou prosai co, segundo o autor
russo, € resultante do conjunto de vozes que circulam na sociedade, sendo estarepresentada
metaf oricamente em sua obra pela praca plblica), independentemente do espago e do tempo.
Em suma, a principd caracteristica do romance concentra-se na sua natureza diadogica (de
comunicagdo constante com outros discursos) e polifénica (composta por inlmeras vozes
simultaneas), pois ela é a Unica capaz de abarcar as diversas representagdes sociais, refletindo,
dessamaneira, a cultura de uma determinada época em suas multiplas manifestagbes, sendo
este um empreendimento conquistado através de apropriagdes de manifestagbes da cultura
ord que transgridem o discurso oficid, (re)daborando géneros discursivos inovadores Ou

sga

A teoriado didogismo parte do pressuposto de que o romance se constitui
de uma matéria verba fdante, que reline e transforma varias moddidades
discursivas que o género experimentou ao longo de sua histéria(MACHADO,
1995: 159).

Detd forma, é possive andisar formas de expressividade préprias da ordidade no

romance A Muhg queesreml a Billia Trata-se da narrativa de uma personagem feminina
(umamulher feia e inteligente) que goos sofrer uma decepcdo amorosa, opta por consultar-
se com um tergpeuta de vidas passadas na tentativa de reencontrar-se, propiciando um
autoconhecimento. Contudo, ta busca também esta presente no préprio tergpeuta que,
frustrado na antiga profissfo (professor de histéria), passa a atuar no ramo esotérico. No
entanto, mesmo que a préica do consultor sga autodeclarada charlatd, a mulher acaba por
atingir seus objetivos, apds longas sessies, e entrega ao guia sobrenatural (agora apaixonado
por da) o resultado de suaprocurasob aformade um texto escrito, relaando suas aventuras
em uma vida anterior, como esposa do re Sdoméo e primeira autora de um grande
empreendimento para a humanidade, a Biblia. O segundo capitulo, ponto dto da obra, €,
portanto, narraiva, a da vida regressa desta mulher que mesmo feia (e é importante
destacar que elando possui home proprio, intitula-se apenas como a feia, e por isso revela-se
como voz manifestade um determinado grupo subjugado) fez-se reconhecer pelo mérito de
ser letrada em uma sociedade que ndo admitiatal prética a alguém do sexo feminino.
I ss0 gponta para uma interpretacéo do romance como audizagdo de umatradicéo ord, no
sentido de acentuar afala assumida pelo discurso, sobretudo, como voz, mesmo sendo escritura.
O que vemos é o rdlato de uma experiéncia histérica, narrado a partir de um ponto de vista
declaradamente assumido peanarracdo, que impde suavoz, ou sg§a, seu modo de contar 0s
fatos segundo sua perspectiva.
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Além disso, o texto desfruta explicitamente de uma convergéncia de tempos isto €,
darecorrénciado passado no texto presente, declarada sob aformade memériade umavida
anterior. O temos, portanto, € uma narrativa encontrada no presente que sofre interferéncia
de um passado, ao passo que projeta o futuro, fato que possibilita apari¢des de anacronismos
(recuos e avancos no tempo). A protagonista vé com os olhos da modernidade (ou pés-
modernidade) suas experiéncias vividas em uma épocalonginqua. E o rever atradico, reconté
la sob outros olhares n&o restritos a uma dlite letrada, sendo, neste caso, a postura feminina
frente ao discurso (religioso-eurocéntrico, ou seja, a partir homem branco, cristdo e ocidental)
gue sempre a marginalizou.

Também, e na tentativa de aproximar o(a) leitor(a) e fazé-lo (ou fazé-la) reconhecer-se na
narraiva, podendo igudmente (re)atudizélanamedidaem que lhe empresta outros olhares,
0 romance conta com um vocabul&rio avesso a norma culta, expressando erotismo e
sexualidade de maneira espontanea, muito proxima afaa comum (véem-se expressdes como
“eraum grande filho da puta, aquele Saloméo” [SCLIAR 1999: 207], ou mesmo, “Olhem sb
esse bagulho, essa ai ndo foi parida, foi cagada” [SCLIAR 1999: 56] ). Assim sendo, torna-se
claro um processo de dessacralizac&o do discurso original, e ndo apenas o relativo ao contelido
biblico, mas uma possibilidade de met&fora da perda da autoridade conferida ao liter&rio
canbnico na medida em que inviabiliza o tom sério conferido a obra a que o romance faz
referéncia Ou sga, mesmo conhecedor da forma erudita, Scliar opta por dternancias com
um lingugiar mais préximo ao coloquid natentativa de conferir autenticidade afda de sua
protagonista, causando uma iluso ord no relao, imprimindo-lhe um tom pessod. Vé-se
uma mulher letrada, mas natural conhecedora e parte integrante de uma cultura popular que
encontranatradicéo néo letrada as suas bases

Optase, dessa forma, pelatécnica da carnavdizagéo, isto €, pretende-se a inversdo da voz
narrativa (do olhar masculino parao feminino) sob aforma de parddiado origind, ou canto
perddo dgadda uma estratégia que encontra no discurso ord uma forma de subversio do
poder conferido ao texto primario. Tal efeito de estilizagdo do discurso valoriza, sobretudo, a
voz narradora como forma de entrada da fda cotidiana no interior do registro, uma prética
denominada por Bakhtin (recuperando e reformulando a obra de Eikhenbaum) como o
Skaz, “um discurso de violagdo que atua no interior do proprio discurso no sentido de alterar
sua entonagdo gera” (MACHADO 1995: 162); em outras palavras, “trata-se dos vestigios da
ordidade que as convengdes néo conseguem esconder” (MACHADO 1995: 160). No caso
daobrade Sliar, aentradado discurso ord torna-se necess&iacomo formade dteracéo (ou
desconstrucéo) das marcas ideol 6gicas patriarcais do primeiro texto, ou sgja, é preciso modificar
0 tom do préprio discurso para que se possatrazer atonaas vozes ocultas no origind.
Contudo, torna-se importante destacar que o tom marcado pela subjetividade da voz narradora
ndo é restrito a primeira pessoa do discurso, no entanto, € N0 NOSO €asy, a criacdo de uma
narradora—personagem revela-se primordid para introduzir um tom confessond ao relato,
bem como imprimir sua marca naquilo que conta (ou reconta), ou sga, a protagonistafda
dentro da obra como se estivesse conversando diretamente com o leitor. Os did ogos também
s30 bagtante restritos, o que favorece a continuidade da narraiva, passando aidéia de uma
fluéncia e de uma dindmica muito préxima dalingua viva.

H4 igudmente, outras ocorréncias de expressoestipicas dalinguagem ord, taiscomo
uma pontuacdo peculiar que da primazia as reticéncias como possibilidade de dar asas @0
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divagar, ou perder-se no tempo, exclamagtes que enfatizam ironias e interrogagdes sempre
posteriores a questionamentos apresentados, na maioria das vezes, entre paréntesis (“(Que
merda de designio divino é esse?)” SCLIAR 1999: 166), aém de repeticdes e trocadilhos que
servem para dar énfases e, dessa maneira, goroximam-se dos recursos proprios ao ao de
contar: “O ra, me chamando? O re, que poucos dias antes me expulsara de seus aposentos?
Ora, que merecusarg...]” (SCLIAR 1999, p.111), ou mesmo, “A feia! A fela! Que durmacom
afeiall...] A feia? N@o. Eu ndo eraafea. Naguee glorioso momento, naguele transcendente
momentol...Jconsegui, por uma fragdo de segundo, ver-me como se fosse outra pessod’
(SCLIAR 1999: 91).

Ainda, outra passagem explicita o caréter dindmico de um dado discurso e demonstra,
portanto, o enraizamento natradicéo ord deumadeterminadadoutrinareligiosa sgahebraica
ou cristd, que a partir da obra biblica e pela aividade hermenéutica amplamente difundida
pelalgreja(catdlica ou protestante), tornou-se também produto da culturaord. Trata-se do
parégrafo em que SAoméo descreve aimportancia do empreendimento que conferia a sua
mulher:

Um livro gque conte a histéria da humanidade, do nosso povo. Um livro que
sgjaabase da civilizagdo. Claro, o livro como objeto, também é perecivel. Mas
o contetido do livro no. E uma mensagem que passa de geracio em geraco,
que fica na cabeca das pessoas. E que se espalha pelo mundo. O livro é dinémico.
O livro se dissemina como as sementes que o vento leva (SCLIAR 1999: 116).

Lemos, portanto, a afirmagéo de que mesmo tendo o livro o objetivo primeiro de
crigtdizar o discurso, e aindapreservaum caraer dinamico, pois nenhum sujeito éidéntico
aoutro e tampouco portador da mesma experiéncia e de mesmos vaores, dessa maneira, a
leitura € um atualizar-se constante, assim como faz o contador de histérias (o inteprde quando
empresta sua subjetividade aum determinado contetido (arquétipo), remoldando-o a partir da
relacdo estabelecida com sua comunidade, seu publico. Além disso, o préprio contetido de
uma leitura, apds reter-se na memoria, também pode ser transmitido por outro meio de
comunicagdo que ndo a pdavraescrita, podendo estar iguamente reformulando-se

Um outro ponto também trabahado no romance é a duplicidade, o jogo corrente
entre sagrado e profano, perceptivel pelalinguagem oraforma, ora escrachada da narracéo,
um procedimento visivel no didlogo da protagonista com a ordem dos ancidos, representantes
oficiaisdaintelectudidade daépocae do tom de censuraamplamente criticado pelanarradora
(“estava cagando para a censura deles’ — SCLIAR 1999: 166). As marcas da oradidade
manifestam-se, dessaforma, nd em um continuo coloquia, mas na composi¢éo hibridado
discurso que intercalaatradicdo oral e a experiéncia de uma cultura escrita. Vemos, assim, um
processo de estilizagdo do discurso que incorpora outros géneros e outras vozes para reconhecer-
Se como parte integrante de uma dada tradicéo cultural, portadora de uma identidade que se
afirmapeatrgetoria passada, mas que, por suavez, transfigura-se com as atudizactes feitas
no presente.

H4, ainda, outras referéncias criticas a tendéncia biblica de focalizar um Gnico ponto de vista
sobre um dado contelido, como por ocasido do questionamento da protagonista a respeito da abordagem
pretendida por SHoméo em goresentar somente a vaersto do povo hebreu sobre a Higdria (uma
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possivd andogia com atendéndaaud de pbr em xeque aingéndado canone), bem como outres
marcas discursivas voltadas para a desconstrucdo do caréter discriminatorio das ideologias de género.

Contudo, e em linhas gerais, aintencdo primordial deste artigo consiste em ampliar
0 conceito de texto para dém de uma concepcéo fechada de materidizacdo crigtdizada do
discurso (um objeto reificado), bem como se pretende repensar 0 romance como género que
pelos mecanismos proprios da prosa, articula em s uma infinidade de outros dizeres, ou
vozes perdidas, ditas em um passado remoto ou pronunciadas simultaneamente por diferentes
jetos, habitantes de digtintas culturas e presentes nos diversos espagos possiveis. Sendo
assm, a obra agui retratada exemplifica a presenca (diagnosticada por Bakhtin) de varios
niveis estruturaisno romance, ou sga, anarrativade Scliar evidenciaaconfluénciadosopostos
(prosalpoesia, Historialficgdo, oralidade/escrita, sagrado/profano, etc.) que ndo se anulam,
mas que inversamente se completam em uma estilizacdo discursiva capaz de abarcar a natureza
polifénica da atualizagéo de umatradicéo. Ao dar avoz a sua protagonista, Scliar mobiliza seu
arquivo formado pela meméria, pela experiéncia de leitura e pelatradicdo da cultura coletiva
naqud encontra-se inserido, apropriando-se do codigo escrito como formade manifestagéo
de um discurso que, antes de mais nada, habita o universo ord. N&o ha, pois justificativas
paraamarginaizacdo de poéticas cuja criagéo e veiculagdo centra-se essencialmente em uma
cultura de primazia ord, €, sendo assim, a existéncia de uma literatura que dege a escrita
como forma privilegiada de comunicagéo, fato anda muito comum no meio académico,
acaba por negligenciar suas origens, relegando a uma segunda ordem discursos que compdem
Sua propria exiséncia
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DIALOGISM AND ORALLITY MARKSIN A MULHER QUE ESCREVEU A
BIBLIABY MOACYR SCLIAR

ABSTRACT: The present work wishes to demonstrate the presence of an oral tradition, captured
by the experience, memory and for a stylization of the speech written, inside the contemporary
literature, especially in the romance A mulher que escreveu a Biblia by Moacyr Scliar. With this
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purpose, we will admit as starting point, an attempt of concept, concelving it asaform directly
linked to the sound universe (and therefore, oral) and in the sequence, we will try to reveal the
orallity marksnot only in the construction of the speech, but also in the updating of atradition
that isintended in the voice of the narration.

KEYWORDS: novel; orality; updating; tradition.
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