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Resumo

No presente artigo nos propomos a compreender a transformacdo do olhar de uma
interlocutora Kadiwéu sobre as imagens catdlicas, apdés sua conversdo ao
protestantismo, na aldeia indigena Alves de Barros, situada no municipio de Porto
Murtinho/MS. Temos por objetivo apresentar e problematizar algumas questfes
contidas em seu depoimento, entre as quais. 0 poder ou ndo da imagem, o discurso da
verdade, a fabricacdo/destruicdo de imagens sagradas, a relacdo entre o
catolicismo/protestantismo e as imagens, a experiéncia devocional, entre outras. Refletir
sobre este debate é justificavel tendo em vista o contexto de biparticdo no qual,
atualmente, se encontram os Kadiwéu, em que uma adeia advoga em favor, e as outras
contra, a permanéncia das imagens (lela-se, do catolicismo).
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Abstract

In this article we propose to understand the transformation of the look of a Kadiwéu
speaker on Catholic images, after her conversion to Protestantism in the Indian village
Alves de Barros, in the municipality of Porto Murtinho/MS. We aim to present and
discuss some issues contained in her testimony, including: the power or not of the
image, its manufacture, its destruction, the relationship  between
Catholicism/Protestantism and images, devotional experience, among others. To reflect
on this debate is justifiable in view of the splitting of the context in which the Kadiwéu
currently are, where one village advocates in favor of, and the others against, the
permanence of the images (read, Catholicism).
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Introducéo

Os FEjiwajegi, Eyigua-yegi, “povo da pamera Eyiguda” (SANCHEZ-
LABRADOR, 1910, I, p. 266-268), modo como os Kadiwéu se autonomeiam, fazem
parte de um dos subgrupos do tronco linguistico Guaicuru. Por ter participado da Guerra
do Paraguai (1864-1870), demonstrando grande habilidade guerreira, principa mente no

' Doutoranda PPGAS/USP, Bolsista CAPES, Pesquisadora CEStA/USP.
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Religido, migracéo e cultura lmagensdafé

manejar do cavalo como estratégia de combate, este povo ficou conhecido naciona e
internacionalmente. Outra caracteristica marcante é a eximia ornamentacdo corporal,
faciad e de objetos, ressaltada nos escritos de jesuitas, exploradores, militares,
antropologos, e outros pesquisadores”.

Atualmente os Kadiwéu estéo distribuidos em seis aldeias (Alves de Barros, a
“capital”; Tomazia; Campina; Barro Preto; Sdo Jodo; Corrego do Ouro), constituindo
uma populacéo de 1.576 pessoas (Censo IBGE, 2010).

Figural
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Mapa do Mato Grosso do Sul e do municipio de Porto Murtinho/MS, com destaque
para a terra indigena Kadiwéu e suas aldeias. Fonte: Relatdrio FUNASA/2005°

% Muitos foram os autores que produziram registros sobre os indios Kadiwéu. Entre eles podemos citar
como fontes histéricas, dispondo entre parénteses os anos em que estiveram entre os Kadiwéu: Florian
Paucke (de 1749 a 1767), José Sanchez Labrador (de 1760 a 1770), Francisco Mendez (1772), Francisco
Rodrigues do Prado (1839), Félix de Azara (1809), Francis Castelnau (1850), Ricardo Franco de Almeida
Serra (1845) e Emilio Rivasseau (1880). Além destes, Guido Boggiani (1892, 1897), autor da obra Os
Cadiuéus (1945) e os antropdlogos Claude Lévi-Strauss (1935), com a obra Tristes Trépicos (1955) e
Darcy Ribeiro (1940/1944), autor de Kadiwéu: Ensaios etnolégicos sobre o saber, 0 azar e a beleza
(1980), contribuiram para a exposi¢ao e teorizagdo deste grupo indigena.

% A adeia Corrego do Ouro, situada a 25 km da capital, Alves de Barros, é de formago recente e por isso
ndo aparece nestaimagem.
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Pudemos constatar, em sete meses de trabalho de campo, que em quatro aldeias
— Alves de Barros, Campina, Tomazia e S8 Jodo — a religido protestante ja formou
igregjas de diversas congregacoes. A religido catdlica € mantida em apenas um destes
povoados, a aldeia Tomazia — embora sem uma igreja que efetive esta presenca —, que
também recebe a religido protestante, com uma pequena igreja e cultos diarios. Nas
aldeias Barro Preto e Corrego do Ouro, constituidas por somente um nucleo familiar, ou
Sgja, poucas pessoas, ainda ndo se tem noticia da entrada fisica de igrgjas, mas sabemos
que houve arealizac&o de cultos catdlicos e/ou protestantes nelas.

Destacamos que nossa pesquisa de doutorado, em andamento, ndo abarca
especificamente o tema religioso, e sim o desenho Kadiwéu, no campo da antropologia
da arte. Assm sendo, gostariamos de salientar que ndo somos especialistas nem
estudiosos da antropologia da religido. Contudo, como nos ensinou Marcel Mauss
(2003), entendemos que h& uma dificuldade analitica de encontrar as zonas limitrofes
entre aquilo que é “técnica” ou “estética” e 0 que classificariamos como operacoes
“magico-religiosas”. Por isso nos aventuramos neste contexto, motivados por um dos
depoimentos que coletamos em campo, que propomos como ponto de partida para a
nossa reflexéo.

Estruturalmente, o artigo serd disposto em trés partes. Em primeiro lugar,
apresentaremos 0 depoimento de nossa interlocutora, base empirica da nossa reflexéo.
Num segundo momento, elaboraremos uma sucinta discussao sobre diferentes conceitos
de imagem e sobre as suas relagbes com a crenga, inseridos no depoimento eleito. Em
seguida, mostraremos como os distintos modos da dona Ramona entender a imagem
religiosa foram influenciados pelas visdes sugeridas, em sucessdo, pela igrgia catolica
antes e pela protestante depois. Por fim, nas conclusdes, explicitaremos algumas
proposicies a respeito da experiéncia devocional da nossa interlocutora com as

imagens.

1. Um depoimento inspirador
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Ramona Soares, filha de Nadir Iva e Atilio Soares, esposa de Antonio Vicente, é
mé&e de cinco filhos, quatro mulheres e um homem, e tem oficialmente setenta e cinco

anos de idade, conforme a carteirinha do Sistema Unico de Satide®.

Figura 2

Ramona Soares. Fonte: Acervo pessoal/out. 2014.

Nosso interesse pelo assunto que nesta 0casido versamos comecou em uma das
muitas conversas que tivemos com dona Ramona, sobre os desenhos Kadiwéu, alvo da
nossa pesquisa. Em particular, tivemos duas conversas com dona Ramona a respeito de
imagens religiosas: uma em outubro de 2014 e outra em outubro de 2015. Todavia, por
tratar-se da mesma questdo, a relacdo de Ramona com as imagens religiosas que
possuia, entendemos estas falas como um unico testemunho.

Na primeira destas duas ocasi0es, conversando sobre arte Kadiwéu, perguntamos
sobre os “santinhos” ou “bonecos”, pedagos de madeira com formas humanas
esculpidas, chamados assim pelos interlocutores de Darcy Ribeiro (1980). Tinhamos
nos deparado recentemente com eles, observando como fossem ornados com pinturas;

diferentemente dos tempos passados, nos quais 0s bonecos eram decorados, somente

* Dona Ramona Soares nega a idade contida em sua carteirinhaindigena, afirmando que n&o sabe ao certo
quando nasceu, “porque antigamente a gente ndo contava ndo, foi a Funai que comecou a contar. Quando
eu nasci ainda ndo existia a Funai por aqui na aldeia” (Ramona Soares, aldeia Alves de Barros,
24/10/2014).
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com micangas’. Nos perguntavamos sobre a funcéo deste objeto e as razoes destas
mudancas estéticas.

Dona Ramona informou que agqueles “eram apenas bonecos, feitos para as
criancas brincarem, e ndo santos” (aldeia Alves de Barros, 21/10/2014), e que estavam
recebendo pinturas corporais para serem vendidos, ou sga, por mero incentivo

comercial.

Figura3 Figura4

Bonecos/santinhos adquiridos por Darcy Mulher com crianga nas costas: boneco
Ribeiro em 1940. Fonte: RIBEIRO, fabricado por Frutuoso Matchua,
1980, p. 298 adquirido pela pesquisadora. Fonte:

Acervo pessoa/nov. 2014.

Tendo introduzido na conversa o discurso sobre os santos, dona Ramona
continuou sua fala dizendo que antigamente acreditava neles, mas que no tempo
presente ela sabia a verdade; ndo crela mais. Ela dizia: “O pastor Geraldo (da igreja
batista UNIEDAS, que €ela frequentava ha muitos anos) me perguntou se aquele santo
comia, bebia ou andava, eu respondi que nao”, ¢ concluiu expondo que agora €ela sabe
que “¢ mentira que Jesus esta nele, porque Jesus vive” (Ramona Soares, aldeia Alves de
Barros, 21/10/2014). Diante deste primeiro momento do relato, ficamos nos
perguntando como teria sido o processo de transformagdo desta opinido, que surgia téo
forte em seu depoimento e que relatava a saida da mentira advinda pela descoberta da

verdade: os santos ndo eram vivos e, portanto, ndo eram dignos de adoracéo.

> Ribeiro (1980, p. 300 e 301) cita as bonecas Kadiwéu destinadas &s criancas como brinquedos,
entalhadas em madeira ou modeladas em cera ou barro, e que as usavam também para conseguirem
bebidas, como brinquedos dos mortos, e como detentoras de poderes mégicos, quando fabricadas por
xamas.
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Na esteira destes pareceres, contou-nos também uma das historias de

antigamente sobre religido, em que Jesus e Satanas aparecem debatendo:

O diabo falou para Jesus: é verdade que vocé é filho de Deus? Dai ele pegou
uma pedra e falou: “Vocé come a pedra, transforma-a em pao, se for verdade
que vocé é filho de Deus, vocé come a pedra, faz dela pao”. E Jesus
respondeu: “Eu ndo vou pegar pedra, porque Deus ndo é vivo para comer
pdo, ele é vivo na palavra de Deus”. Dai falou: “Vai embora”. E Satanas foi
embora, caiu no inferno (Ramona Soares, adeia Alves de Barros,
20/10/2015).

Este primeiro argumento se desenvolveu em sua faa aliado a um outro,
igualmente poderoso, no qual ela afirmava ter visto um homem fazendo um santo
catdlico. E degava: “Vi que sdo homens que fazem os santos, vi que era mentira”
(Ramona Soares, adeia Alves de Barros, 21/10/2014). Ta desapontamento era
associado a lembrancga dos tempos em que Ramona e seu marido — que era o herdeiro
dagueles santos de madeira e gesso que possuiam — acreditavam mesmo nos santos,
acendendo velas e comemorando o dia 24 de junho, realizando festas para Sédo Jo&o
Batista. Para Ramona agueles santos ndo eram mais dignos de adorac&o. Isto porque,
como defendia o pastor Geraldo, eles ndo podiam agir em favor de seus fieis, nem eram
vivos, sendo confeccionados por homens.

O desenvolvimento desta nova percepgao coincidiu com um acontecimento
emblematico: um cachorro quebrou os santos. Embora Ramona e seu marido tivessem
tentado unir seus pedacos com cola de mandioca e outros meios préprios, ndo adiantou.
Ramona finalizava seu depoimento, narrando um terceiro argumento: “Faz sessenta
anos que Jesus vive em mim e que eu sei a verdade, que meu marido, que antes bebia,
fazia bagunca e brigava, parou com isso, porque cré em Jesus” (Ramona Soares, aldeia
Alves de Barros, 21/10/2014). Neste interim, a demarcacdo entre a época em que eles
acreditavam em santos e 0 marido ndo se comportava bem, e o presente, tempo da
verdade sobre 0s santos e da paz em seu lar, € fundamentada na descrenca no poder das
imagens.

Em outubro de 2015 retornamos a casa de dona Ramona Soares, para revé-la e
esclarecer algumas davidas que ainda restavam/restam no tema da pesquisa, a arte
Kadiwéu. Aproveitamos a oportunidade para Ihe relembrar esta conversa que tivemos
em 2014, entendé-la mais detalhadamente, ja pensando neste artigo. Lancamos a seguir

um trecho dessa entrevista mais recente:
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Eu vi o santo de pau, dai ndo acredito mais. Eu vi 0 homem que fez o santo,
nossa senhora Aparecida, dai ndo acreditel mais. A Ruth, minha filha, falou:
“Mae, vamos comprar 0 santo, a senhora vende a cerdmica dai a gente
compra”’. Chegou no lugar de artesanato assim, tudo madeira de santo, tinha
dois homens la fazendo. “Se quiser levar agora ja esta pronto” - ele disse.
“Amanha, vamos marcar hora para levar a senhora na igreja, para fazer o
batismo do santo” - ele falou. Dai fui embora para a casa da minha filha [em
Bonito/MS]. Dai de manha muita gente foi na igreja catdlica fazer o batismo
do santo. Antigamente, eu acreditava que aguela imagem era viva, eu ndo
sabia. Diz que tinha espirito, Deus, na imagem. Aquele meu velho, o finado
Silvério, colocava o0 santo em cima da mesa, cuidava bem dele né. Quando
ele foi trabalhar em Marilia, ficou sb eu e as minhas meninas, dai seis horas
da tarde eu vou pegar na cabeca desse Sao Jodo, né, Deus né, fazer oragéo:
“Meus Deus, cuida da minha casa, cuida das minhas meninas, cuida do meu
marido que foi trabalhar, nos ajuda”. Que nada ajudar, ndo ajuda ndo, eu ndo
sabia que era mentiroso, aquele santo; ndo era de verdade ndo. Ninguém
conhecia o0 evangélico, sd o santo. L& na Tomazia ainda tem santo, é duro a
gente largar do santo (Ramona Soares, adeia Alves de Barros, 20/10/2015).

Sabemos que dona Ramona tinha al guns santos, mas néo exatamente quais, com
a excecao de S0 Jodo Batista, cujo nome é citado somente pela relacdo do santo com as
festas juninas. No primeiro depoimento, Ramona nos contou ter alguns santos, em
linhas gerais. No segundo, explicou que eram dois santos: “Sdo Jodo e um outro, que
nao sei dizer se € homem ou mulher, porque usava saias” (Ramona Soares, aldeia Alves
de Barros, 20/10/2015).

Isto posto, percebemos algumas ateracdes entre o primeiro e o segundo
depoimentos. Na versdo mais recente, dona Ramona destaca o batismo da imagem na
igreja catdlica, apos a compra desta; aém de avultar o cardter mentiroso deste santo,
Sd0 Jodo, que promete auxilio e ndo cumpre. Ha também outra diferenca no

testemunho, com relacéo a forma como deixou de té-los em casa. E cito:

Eu ndo tenho mais santos, joguei fora, dei para a finada minha cunhada,
porque aguele santo, mening, se vocé ndo sabe fazer reza — cuidado! — ele
pode fazer uma doenga em vocé, ele tem poder maligno, quando vocé sabe
fazer a reza para o santo, fica melhor, mas se ndo sabe cuidado. Eu dei os
santos para a minha cunhada, cadé ela? Morreu. Aquele irmédo dela também,
furou aqui no pescogo. La na Tomézia eles pisam até na brasa, passando por
provacdes. Eu cuidava do santo fazendo a festa dele, ndo dava comida para o
santo ndo; santo ndo come, a boca dele € desse tamanhinho. Eu pegava um
dinheirinho, um real, colocava na frente dele, falava: “Meu santo me guda
com dinheiro”. Dai o dinheiro ficava na frente dele, ndo gjudava. Antes do
Geraldo, tinha santo na Alves de Barros. Dona Ana, mulher do Sr. Mério,
veio da Tomézia, ela também tinha santos, mas ndo trouxe para c4, deixou la
com o tio dela, um tal de Banana. Mudou muito a minha vida, depois que
passei a acreditar no Evangel ho, porque eu acredito em Deus, eu vou fazer a
vontade de Deus, porque Deus estd no meu coragdo. Eu tinha um S&o Jodo e
outro pequenininho, que ndo sei 0 nome. Antigamente o homem que veio da
Alemanha [o pastor Geraldo] contava que, ndo faz muito tempo, o Deus
andava por esse mundo. Ele que vem da Alemanha, conhece tudo né. E o
mesmo Deus que criou os Kadiwéu, o Deus do Evangelho. Aneotedogoii é 0
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Deus, ionigi Aneotedogoji € o filho de Deus, Jesus Cristo. Antigamente, a
genteiano nidjienigi [o curandeiro]. Diz que ele recebia espirito, ele cantava,
mas ele ndo cura a gente ndo, isso ndo entra na minha cabeca, eu sou
evangélica (Ramona Soares, aldeia Alves de Barros, 20/10/2015).

No primeiro relato um cachorro quebrou os santos; ja, no segundo, dona
Ramona doou-o0s para sua cunhada, apontando para o fato desta atitude ter sido um dos
motivos que levaram ao trégico destino de sua parente. Mencionou novamente o pastor
Geraldo Klassen, “o homem que veio da Alemanha”, como propulsor de seu
conhecimento sobre a verdade; destacando que aquilo que os Kadiwéu acreditavam no
passado — a prética dos curandeiros e a cura através de seus espiritos-guias — ndo era
entendido por ela como um saber vélido ou digno de suafé.

Este artigo se limitara em discutir os pontos principais deste depoimento sobre a
experiéncia devocional de Ramona Soares com as imagens. Continuando, como dito,
analisaremos. a relacdo entre imagem e poder divino; sua desmistificacéo feita por dois
argumentos, o “cientifico/artistico” e o “evangélico”; e sua posterior destruicao,
embasada no poder maligno da imagem na vida das pessoas. Este ultimo ponto, como
veremos, instala ambiguidade dentro do contexto. De modo geral, trataremos da relacéo

entre Ramona e as imagens religiosas e de como estas influenciaram a vida dela.

2. Sobre conceitos deimagem e suasrelagdes com a crenca

Para entender a transformac&o do olhar da dona Ramona para com os “seus”
santos, achamos oportuno, desdobrar o conceito de imagem; mostrando a sua
complexidade e, sobretudo, a variedade de sentidos que esta pode assumir. Partimos
dizendo que imagem € qualquer signo, obra de arte, inscricdo, figura, que media o
acesso aalgo (LATOUR, 2008). Durante a fase pré-evangélica da vida de Ramona, este
algo a ser mediado pelaimagem era a representacdo de Deus, entre outros, e um sentido
religioso da existéncia. Em latim, imago pode ser definida como “[...] semelhanga ou
sinal das coisas, que pode conservar-se independentemente das coisas”, OU sgja, €
“aquilo que ¢ impresso, formado e distinto do objeto existente, que se conforma a sua
existéncia e por isso € o que ndo seria se o objeto ndo existisse” (LOPES, 2003, p.3).

Diferentes concepgdes classicas se fundamentam sobre a natureza
intrinsecamente dupla da imagem, entendida, alternadamente, como representacdo de
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realidades mentais e como descricdo fiel de objetos reais. Esta ambivaléncia pode estar
presente no pensamento de um mesmo autor. Para Aristoteles, por exemplo, as imagens
eram parecidas as coisas sensivels, porém, elas ndo tinham matéria; isto €, podiam ser
consideradas produtos da imaginacdo, sensacfes ou percepcOes daguele que as
visualizava.

Para os estoicos, similarmente, dois modos de entendimento sobre a imagem
eram dados: primeiro aquilo que denominam como imaginacao, isto &, aimagem gue o
pensamento por si sO formula; e segundo, a imagem gue é a marca que algo deixa na
ama, uma espécie de cicatriz que constitui a mudanca da propria ama. Finamente,
segundo Lopes (2003):

[...] aduplicidade caracteristica da imagem circunscreve uma dada formagdo
sensivel do pensamento, uma capacidade de imaginar coisas distintas dos
objetos existentes, como também uma necessidade de visuaizacdo,
determinada pela presenca de objetos, pela apreensdo de suas propriedades
ou pela auséncia de sua manifestagc@o (L OPES, 2003, p. 3).

Tal duplicidade, caracteristica da imagem, advém da palavra grega eidolon, que
designa a ama como duplo do morto, que sai do cadaver, na forma de uma sombra
imperceptivel. Imagem é a sombra, o duplo, podendo ser compreendida como sonho,
aparicdo de um deus (phasma) e fantasma de um defunto (psyché) (LOPES, 2003)°.

Normalmente, a relacdo do crente com a imagem sacra envolve ambas as
percepces. esta representa uma entidade divina, real; mas expressa também um
sentimento piedoso, intimo e pessoal. Efetivamente, antes do momento em que a
Ramona visse aqueles homens fazendo os santos e ouvisse a palavra do pastor
evangélico, estas duas concepgdes de imagem ndo estavam distintas, representando duas
facetas da mesma experiénciareligiosa: 0 santo representava a pessoa divina da tradicéo
catdlica e, a0 mesmo tempo, encarnava 0 Deus intuido pelo seu préprio sentimento
religioso. Estas duas percepcdes se fundiam em uma Unica experiéncia devocional .

A duplicidade conceitual da imagem foi se apoderando do olhar de Ramona a
partir do momento da sua ruptura, quando ela deixou de enxergar vida e poder ali. A
presenca de vida divina nas imagens catdlicas estava atrelada a existéncia ou ndo do

duplo, entendido aqui como unidade. A divida de Ramona sobre o duplo demostra o

® Para Lopes (2003) as imagens mentais N0 seriam nem representacdes iconicas, nem representacoes
verbais, mas representagbes codificadas, e portanto, expressdes de um pensamento que possui “uma
capacidade de imaginar (e codificar asimagens) em uma escala intersticiéria entre os cddigos socia mente
arbitrados e cotidianamente intercambiados” (LOPES, 2003, p. 5).
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embate filoséfico dela sobre o que é uma imagem, pois caso sgja viva, ela se estende
para fora do objeto, representando algo — a divindade, por exemplo — e, caso “morta”,
ndo confirma aguilo que & imagem sagrada.

A ruptura da sobredita dupla na relacdo de Ramona com a imagem do santo é
evidente nas suas argumentacdes; especialmente na sua constatacdo de que esta ndo tem
poder. Dita aegacéo se articula em dois pontos, segundo 0s quais a imagem néo teria
poder porque: a.) é feita por homens; b.) ndo é viva, 0 que demostra ndo ser divina,
porque Deus é entendido como vivo. O argumento de que a imagem ndo tem poder,
porque é feita pelo homem, sera chamado neste artigo de “cientifico/artistico”; e o
argumento de que a imagem ndo tem poder, porque ndo esta viva, sera chamado de
“religioso”. Gostariamos de explicar que o argumento “religioso” ¢ denominado de tal
forma porque esta fundamentado naideol ogia protestante, que veremos mais adiante. O
argumento “cientifico/artistico”, pelo contrario, ¢ assim denominado porque ¢é fruto de
uma tradicdo positivista cujas proposi¢oes basicas tornam impossivel a concepcdo de
uma vida dentro da imagem. Os devotos, portanto, seriam fetichistas ou iddlatras
(LATOUR, 1996).

Embora o poder da imagem seja retirado da visdo de Ramona, por estas duas
vertentes do pensamento, ainda ha resquicios de julgamentos contrarios a esta
destruicéo do seu poder. Isto se fez evidente quando ela nos mencionou o poder maligno
das imagens e as consequéncias devastadoras na vida dagueles que, na sua familia,
continuaram a possuir e a venerar santos catélicos. A percepcéo de um poder na
imagem dificilmente pode ser desarraigada por completo. Isto porque esta
profundamente radicada nas infinitas possibilidades cognitivo-sensoriais oferecidas pela
sua indefinicdo estrutural. Paradoxalmente, a expressdo mais evidente desta potente
indefinicdo da imagem é, justamente, aquela duplicidade por meio da qual Ramona
comegou a desmistificar os proprios santos; isto €, a sua irredutibilidade a um dos seus
dois termos, a sua capacidade de fazer fluir livremente entre eles quem se relaciona com
ela. Isto posto, aimagem € uma armadilha (GELL, 1999), € o encanto datecnologia e a
tecnol ogia do encanto, simultaneamente.

Em comum, imagens religiosas e artisticas tém como caracteristica a
“invisibilidade do poder na visibilidade” (LATOUR, 2008, p. 13). Embora saibamos
que “os devotos ndo sdo idiotas” (LATOUR, 2008, p. 17), por muito tempo foi-lhes
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colocada “a culpa” da crenca no poder das imagens religiosas. Isto porque eram vistos
como ingénuos, ndo civilizados, alienados. A crente Kadiwéu se posiciona frente aos
dois debates: o da religido versus ciéncia e o da religido protestante versus religido
catdlica

Assim sendo, a multiplicidade de formas que pode assumir a nogdo de imagem
torna dificil aceder, por meio dela, a0 campo das verdades inequivocas. Do mesmo
modo, em relacdo as imagens no ambito religioso, tal complexidade produz também
interpretacdes discordantes. E o que averiguamos no discurso de Ramona, quando nos
diz serem mentiras as argumentacOes do poder das imagens. O tema da divida de a
imagem religiosa ser ou nd um produto exclusivamente humano (archeiropoiete) é
recorrente na tradicdo cristd; vide as contendas em torno da face de Cristo impressa no
chamado “Véu de Verdnica” ou santo sudério e dos inlmeros casos em gue a imagem
da Virgem chora, entre outras.

Apdbs termos abordado o que chamamos de argumentos cientifico/religioso
contido no depoimento de Ramona Soares, avancaremos para o terceiro topico deste
artigo, para entender melhor a intenda entre protestantes e catélicos, e até mesmo entre
0s catolicos, acerca do uso das imagens. Nele, apresentaremos as relagfes entre
catdlicos, protestantes e as imagens na religido, apontando 0s principais contextos que
fizeram com que estas vertentes religiosas discordassem, e gque podem ser vistos

também no depoimento de dona Ramona Soares.

3. Arelacdo entrecatdlicos, protestantes e asimagensnareligido

O divisor de &guas entre as igrejas protestante e catélica— mas ndo somente, pois
também a religido judaica, entre outras, se insere neste debate — estd na interpretacéo de
um dos dez mandamentos que Deus deu para Moisés, exposto no livro do Exodo e
repetido no livro do Deuterondmio, além de em outras passagens da Biblia Sagrada, que
diz: “Nao fards para ti imagem esculpida de nada que se assemelhe ao que existe 14 em
cima nos céus, ou embaixo na terra, ou nas aguas que estdo debaixo da terra. Nao te
prostrarés diante desses deuses e ndo os serviras...” (Ex 20,4-6; Dt 5,8-10).

Nesta lel, a proibicdo ao culto de outros deuses esta associada a confecgéo e ao

culto de imagens, havendo um alerta aos crentes em Deus:
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[...] ndo vos pervertais, fazendo para vos umaimagem esculpida em forma de
idolo: uma figura de homem ou de mulher, figura de algum animal terrestre,
de algum péssaro que voa no céu, de algum réptil que rasteja sobre 0 solo, ou
figura de algum peixe que ha nas &guas, que estdo sob a terra. Levantando
teus olhos aos céus e vendo o sol, alua, as estrelas e todo o exército do céu,
nao te deixes seduzir para adoré-los e servi-los! (Dt 4,15-20).

Em meio aos motivos pelos quais dona Ramona julga saber a verdade sobre as
imagens estdo os ensinamentos do pastor Geraldo Klassen, responsavel pela igreja
batista filiada a UNIEDAS, situada na aldeia Alves de Barros. O pastor € citado tanto
como promovedor de uma reflexdo individual, interna, de Ramona, a respeito do uso de
imagens religiosas — como naquela passagem em que |he pergunta se imagens comem,
dormem, etc. —, quanto de aconselhamentos externos ao préprio pensar dela — por
exemplo, na evangelizacdo que o pastor fazia, referendada pela experiéncia dele em
outras partes do mundo, pretexto usado por Ramona para afirmar que Geraldo conhecia
tudo.

Assim como muitos evangélicos, Geraldo advoga que Deus ndo pode ser
representado por nenhuma imagem ou escultura, porque Ele € descrito na Biblia como
um ente “abstrato, incorporeo, invisivel e inacessivel” (OLIVEIRA, 2013, p. 24);
embora o livro sagrado descreva também que o homem foi criado a imagem e
semelhanca de Deus (Gn 1,27; 2,7). Segundo esta postura iconoclasta, os redatores
biblicos entendiam como loucura o fato de cultuarem um deus falso, feito de matérias-
primas criadas pelo verdadeiro Deus.

Destarte, em seu principio, esta visdo — contraria as imagens religiosas —
combatia a prética da idolatria ndo pelo culto a outros deuses, mas sim pela préatica paga
de crer que a imagem de um deus era o proprio deus: “A negagdo da existéncia de
outros deuses veio mais tarde, principalmente a partir dos textos proféticos”
(OLIVEIRA, 2013, p. 24). Ou sga, a imagem ndo devia ser cultuada ou porque era
expressdo de um deus falso, sendo aqueles que o cultuavam considerados ingénuos,
incultos, primitivos, iludidos, entre outras denominagdes, ou porque ndo era da vontade
de Deus que fossem feitas imagens ou objetos-imagens Dele, para serem cultuados.

Por conseguinte, a forma primordial pela qual Deus se comunicava com seu
povo era pela escrita e pelo ouvido, ndo pela visdo, ou imagem. Assim, € importante
ouvir e ler a Palavra de Deus, que escolheu ser encarnado tanto pela palavra escrita

quanto pelo sentimento/percepcdo do crente de estar acompanhado por Ele.
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Participamos de diversos cultos da igreja do pastor Geraldo, seja em momentos em que
ele conduzia os fiéis a meditago biblica, sgja em que os pastores indigenas o faziam.
Era constante 0 apelo para a leitura da Biblia, para que seu estudo fosse cotidiano e
estendido aos demais membros familiares e da comunidade.

No entanto, ressaltamos que havia imagens religiosas entalhadas e esculpidas
mesmo entre aguelas igrejas cujos membros eram adversos ao uso destas, por exemplo,
as imagens de querubins, “o0 que mostra que 0 mandamento biblico ndo era encarado
como uma proibicdo a todo tipo de escultura, somente aquelas que tinham um sentido
idoldtrico, ou sgja, que podiam ser cultuadas como deuses” (OLIVEIRA, 2013, p. 26).

O Novo Testamento contém trés passagens essenciais para a igreja catdlica, no
gue tange as imagens.

No Evangelho de Jodo esta escrito: “Quem me vé, vé o Pai” (Jo 14,9). A
mesma ideia esta descrita nas cartas apostélicas. A Carta aos Filipenses diz
que: “Ele (Jesus), estando na forma de Deus...” (F1 2,6). Enquanto na carta
aos Colossenses a mesma ideia foi escrita mais claramente desta maneira:
“Ele (Jesus) ¢ a Imagem do Deus invisivel...” (Cl 1,15). O cristianismo
aceitou que Jesus Cristo era o Messias, o qual YHWH prometera enviar para
libertar o povo de Israel. Utilizando-se especialmente dessas passagens
biblicas a Igreja instituiu como dogma que Jesus Cristo aém de ser o
Messias, ou sgja, 0 enviado de Deus, é o proprio Deus, a encarnagdo humana
de Deus. Isto € a esstncia da fé cristé& o mistério da Encarnagdo de Deus
(OLIVEIRA, 2013, p. 28).

Voltando os olhos para o0 Novo Testamento, em 787, durante o |l Concilio de
Nicéia, aigreja catdlica apreendeu que Jesus Cristo é o proprio Deus encarnado e que,
assumindo uma verdadeira humanidade, seu rosto humano pudesse ser desenhado,
representado em uma imagem sagrada. A Nova Alianca consente, através da
Encarnacdo de Jesus Cristo, 0 que a Velha Alianca ndo autorizava. A Igreja compreende
gue a proibicdo ocorria porgue ninguém havia visto forma alguma de representacdo

imagética de Deus. N&o obstante,
Aceitando que Jesus sgja Filho e ao mesmo tempo é o proprio Deus, pois 0s
dois sdo consubstanciais, a Igreja Catdlica aceitou que Deus se fez visivel
para os homens e, portanto, passivel de ser representado por meio de uma
imagem a ser contemplada e venerada por todos (OLIVEIRA, 2013, p. 29).
Apos esta tomada de decisdo, aigreja catdlica organizou os dez mandamentos de
modo distinto ao de outras religides biblicas, resumindo os versiculos de 3 a 6 do
capitulo 20 do livro do Exodo — em que a proibicdo de imagens aparece — no primeiro

mandamento “Amar a Deus sobre todas as coisas’:
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O processo de exclusdo desta passagem foi acompanhado da aceitaco e
desenvolvimento da arte sacra nas Igrejas Cat6licas durante a |dade Média.
Ao explicar o ponto de vista da Igreja Catélica sobre cada um dos Dez
Mandamentos, o Catecismo afirma em relagdo ao “primeiro” mandamento
gue seu significado esta relacionado a obrigatoriedade de louvar e adorar ao
unico e verdadeiro Deus, proibindo-se prestar honra a outros afora o Unico
Senhor que se revelou a seu povo (OLIVEIRA, 2013, p. 29).

Com a inser¢éo da imagem de Jesus Cristo no contexto religioso catolico, a
Igreja estabeleceu que a idolatria consistia na préatica que diviniza o que néo é divino.
Isto posto, a Igreja postulou também que aquilo que os fiéis devem nutrir em relacéo as
santas imagens € uma veneragdo “e nd uma adoracdo, que sO compete a Deus’
(OLIVEIRA, 2013, p. 30).

Em sintese, a imagem ndo era portadora do Deus, ndo havia poder atribuido a
imagem pela igreja catdlica, pelo contrério, esta era considerada mero instrumento de
veneracdo, admiragdo, respeito ao verdadeiro Deus, que naimagem estava representado.
No depoimento de Ramona Soares, podemos averiguar a colocagdo da imagem como
contendora de deuses falsos, mentirosos, malignos, como € a descricdo da Biblia sobre
os deuses pagaos. Ja o discurso que as igrejas protestantes, em geral, proferem contra a
utilizagdo de imagens pela igreja catdlica, raciocinio semelhante ao encontrado no
discurso do pastor Geraldo, afirmando haver nenhum deus vivente dentro daimagem.

Ramona demonstra medo em relacdo ao poder demoniaco da imagem, crendo na
existéncia de um deus nela, tanto na versdo em que doa 0s santos para sua cunhada,
guanto na versdo em que o cachorro quebra seus santos. Os dois encerramentos das
histérias carregam em s as “técnicas” para manipular/se livrar de algo poderoso, pela
doac&o ou por acidente, pois nos dois contextos Ramona e sua familia estrita se libertam
sem ou com poucos danos, do mal que a imagem desprezada poderia ocasionar-lhes.
Em suma, podemos concluir que ha resquicios de fundamentos catélicos na crente
Citada

Sabemos que a propria igreja catdlica ndo chegou facilmente a aceitagdo das
imagens em sua doutrina. Trés foram os momentos de concepcdo teol bgica da insercéo
da imagem, cada um deles acompanhado pelo autoquestionamento: no primeiro, no
seculo VIII, aigreja catolica, preocupada com a aceitacdo ou a recusa da concepcao de
um transitus do divino pela forma, optou pelo primeiro caminho; no segundo periodo,
datado do século 1X, a afirmagdo da ideia da imagem como testemunho da encarnagéo

foi o objetivo centra; e por fim, no terceiro momento, no século XI, aimagem tornou-
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se tridimensional, ocupando afrescos e vitrais, além da arte estatutaria (LOPES &
SOUZA, 2001).

Assim sendo, na Idade Média, a iconografia crista era considerada o livro dos
pobres, propiciando um aprendizado historico, além de possibilitar a introducéo da vida
cotidiana na representacdo dos santos, fazendo-os mais proximos dos devotos,
mundanizando a imagética religiosa. Além disso, os santos eram exemplos de vida a

serem seguidos, suas imagens conceituavam a santidade.

O fato de incorporar uma parte do gosto pessoal do executante e das tradicdes
de acdo e de quadros particulares ao grupo para o qual é produzida, faz da
iconografia religiosa um campo de objetos em torno do qual gravitam e
fundem-se signos e valores produzidos para o0 uso e no uso. Nesse sentido,
sdo “objetos de civilizagdo”, como Francastel elabora o conceito, pois que as
imagens tornam-se construcdes materializaveis de concepcdes sagradas
(LOPES & SOUZA, 2001, p. 2 — Grifos dos autores).

Entre os séculos XV1 e XVIII, aigrgja catdlicarecorreu a arte paralutar contraa
Reforma. Inscrevendo-se no campo de difusdo de signos plésticos, em que sucede uma
propagacao para espacos e tempos diversos, a lgreja conseguiu produzir imagens “para
congtituir um efeito de controle no imagin&rio das massas de devotos” (LOPES &
SOUZA, 2001, p. 1-2).

No convertimento a religido catélica de grande contingente de pagdos —
composto principalmente de analfabetos, incluindo ai os indigenas — a imagem,
fundamentada na doutrina e nos dogmas, acabou sendo uma grande aliada do texto
biblico. Também por esta razéo aimagem tornou-se alvo da polémica protestante. Com
o0 interesse de tornar univoca a interpretacéo da Biblia, aigreja catdlica se empenhou em
fazé-la acessivel a todos, recorrendo as imagens para a conversdo, evangelizacéo e

memorizag&o dos ensinamentos destes novos fiels:

Neste sentido a imagem adquiria uma funcdo pastora e didética, da mesma
maneira que o livro teria para alguém alfabetizado. Magno: “o que o relato
oferece a0 ouvido, 0 quadro revela silenciosamente pela imitagdo”
(BESANCON, 1997, p. 244). E também Gregodrio de Nissa: “A imagem € um
livro portador de linguagem” (BESANCON, 1997, p. 244). E posteriormente
Sdo Boaventura: “As imagens foram introduzidas na igreja por causa da
incultura dos simples, da morniddo dos afetos, da impermanéncia da
memoria” (BESANCON, 1997, p. 256) (OLIVEIRA, 2013, p. 34).

Isto posto, € compreensivel que no relato de dona Ramona Soares a imagem
tenha estas caracteristicas. Mas ainda, a modo de conclusdes, nos falta analisar sua

experiéncia devocional, para abrangermos a complexidade de seu depoimento.
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Conclusbes

E através da experiéncia popular que alguns santos se tornaram cultuados e
aceitos, enquanto muitos outros ndo (LOPES, 2003). Neste contexto, percebemos que é
a devocéo que compde a imagem, atera-a, aproxima-a do presente, daquilo que faz
sentido aos devotos, carregando-a de simbolos de reconhecimento. Apesar disso, a
Igrgja atualmente ndo se vale disso, pois apreende que 0s segmentos populares de
devotos ndo obedecem a definicdo clerical de santidade e a institucionalizagdo das
devogdes (LOPES & SOUZA, 2001).

Os devotos podem manter relacBes: com a histéria oficial do santo; com a
imagem particular que possuem; com a historia familiar da imagem. Enfim, os devotos

justificam a posse das imagens religiosas pel as rel agdes que estabel ecem com elas:
Assim, mesmo que os devotos tenham afirmado, em sua maioria, nédo
conhecer a histéria oficial dos santos, todos explicitaram critérios correntes
nos meios populares para justificar a posse das imagens: a importancia dos
santos, seu poder em atender os pedidos dos fiéis ou um gosto pessoal”
(LOPES & SOUZA, 2001, p. 6).

No caso de Ramona Soares, investigamos a respeito do que ela sabia acerca das
imagens que possuia. Quando perguntada sobre a histéria de Sdo Jodo, relatava saber o
dia da festa e muito pouco, pois dizia que 0 seu tempo como ndo evangélicafoi pequeno
e distante, alegando n&o se recordar com precisdo.

E curiosa esta afirmag&o, porque ndo parece associar a imagem que possui a
histéria de S8o Jodo contida na Biblia Sagrada, base também da igreja protestante
batista, em que ela professa sua fé. Dai podemos deduzir, ou que dona Ramona nédo se
recorda, ndo aprendeu, ndo leu a Biblia, ou que imagem e palavra ndo estéo conectadas
em seu pensamento, por considerar — talvez — as escrituras sagradas como instrumento
de outra religi&o. Outra possibilidade interpretativa seria a de que sua relagdo com os
santos ndo estava totalmente embasada na sua matriz catolica. Mesmo n&o se dizendo
crente em pajelanca, ou no catolicismo, Ramona foi criada segundo ambos 0s universos
de valores por seus pais, revelando residuos destes na propria relagdo com as imagens
sagradas.

Assim sendo, Ramona evidencia em sua experiéncia devocional uma

continuidade no tratamento dos santos, que de representagdes divinas se transformam
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em entidades malignas. Por outro lado, na narracdo de Ramona encontramos também
um elemento de ruptura, presente nos relatos sobre os efeitos benéficos da sua
conversao tais como aregeneracao do marido.

Para concluir, objetivamos no percurso trilhado neste artigo, explorar alguns
pontos do olhar de dona Ramona Soares sobre as imagens religiosas, em que
percebemos sua inser¢do em debates historicos, e ainda contemporaneos, sobre o tema.
O mote centra do presente texto foi a questdo da divida a respeito do carédter de
mediacdo da imagem, ora interpretada como com poder divino, ora ndo. Tal debate
influenciou a construcdo da igreja catélica, representando um dos principais pontos de
sua diferenciacdo em relacdo a outras religioes.

Conforme ja mencionado, este trabalho é fruto de uma reflexéo inicial acerca do
tema; sem muitas respostas, e com muitos questionamentos. Sabemos de suas muitas
lacunas e, contudo, principiamos o caminho para um melhor entendimento da
experiéncia devociona Kadiwéu com asimagens religiosas.
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