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Resumo

A proposta do texto é discutir a questdo do imaginario dos descobrimentos presente em
fontes iconogréficas no ensino de histéria. Neste sentido, aborda viagens maritimas e as
apropriagoes feitas pelo ensino de histéria mediadas pelos livros didaticos e outros
mecanismos como o video e a internet.

PALAVRAS-CHAVE: iconografia; imaginario; expansdo maritima.

ABSTRACT

The proposal of the text is to discuss the imaginary of discoveries presented in iconographic
documents used to teach history. This way, it focuses maritime journeys and the appropriations
made by history teaching, mediated by didactic books and other mechanisms as video and
internet.

Kev worbps: iconography; imaginary; maritime expansion.
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Iconografia, imaginario e expansao maritima:
elementos para a reflexao sobre o ensino de histéria

A historiografia contempordnea tem
valorizado substancialmente a iconografia,
retirando-a do ambito quase exclusivo da
Histdria da Arte, no qual ela ficou encerrada
durante muito tempo, e a Histéria Cultural
tem sido o campo privilegiado, mas ndo Unico,
para a sua farta utilizacdo como fonte de
pesquisa. Ndo necessariamente como efeito
dessa situacdo, mas estimulado por ela, o
ensino de Historia estd cada vez mais
familiarizado com o uso das imagens. Na
verdade, hd muito tempo, desde quando elas
passaram a integrar o material predominante
nas aulas de Histéria por meio dos livros
didaticos. Eles sdo, sem dlvida, o principal
suporte de circulagdo de documentos
iconograficos na escola, e isso desde o século
XIX, quando ja se registrava a preocupagao
com a utilidade das imagens para o ensino
de Historia.

Atualmente, além dos efeitos de uma
historiografia atenta aos novos objetos, as
novas abordagens e a diversidade de fontes,
a proliferacdo da comunicacdo visual em suas
mais diversas modalidades impoe a reflexdo
sobre a producdo, as apropriagdes e o
significado das imagens nas sociedades
humanas em vdrias épocas. Expressdo e
testemunho dos universos culturais nos quais
estdo inseridas, as imagens, analisadas
historica e culturalmente, sdo fundamentais
para a compreensao dos modos de viver e
dos sistemas de valores de individuos e de
coletividades, de suas relacoes sociais e de
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poder. Ndo se pode esquecer, ainda, de seu
poder de persuasdo, de presentificacdo e de
perpetuacdo de determinadas
representacodes, “propriedades” muito
acentuadas quando se trata da difusdo de
imagens pelo ensino.

Tratar da questdo do imaginario dos
descobrimentos presente em fontes
iconograficas, no ensino de Historia, implica
numa dupla abordagem: a do imaginario
construido pelos europeus e presente no
momento das viagens maritimas dos séculos
XV e XVl e a do imaginario reapropriado e
perpetuado, entre outros mecanismos, por
este ensino, com a mediacdo dos livros
didaticos e de outros mecanismos, como o
video e a internet. A desconstrucdo de toda
essa arquitetura é uma operacdo possivel na
pesquisa sobre o ensino de Histéria praticado
e sobre a historia deste mesmo ensino.

Assim, por meio desta temética, procurarei
indicar algumas possibilidades investigativas
e também didaticas, considerando o ensino
de Histdéria no Brasil num periodo de
intensificacdo da incorporacdo de imagens
nos livros didaticos, como foi a década de
1990, momento também marcado pela
busca do estreitamento entre a producao
historiografica mais recente e o ensino de
Histdria. Mas ouso também pequenasincursdes
aoutros momentos do século XX. Como recurso
analitico, procuro perceber a presenca e funcoes
daimagem neste ensino por meio da sua andlise
na perspectiva do imaginario.
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Os descobrimentos portugueses tiveram
seu perfil cultural marcado por crengas e
valores que pareciam pouco condizentes com
0 avanco técnico e cientifico tdo propalado
como condicdo primordial para a realizagdo
da empresa maritima. A historiografia
tradicional, tanto em Portugal quanto no Brasil,
sempre procurou enfatizar a face “moderna”
do Portugal quatrocentista, em tudo pioneiro
diante de seus vizinhos europeus, e afastado
do feudalismo cldssico, de natureza
estagnadora. Um exame mais acurado,
contudo, aponta para a presenca marcante
do imaginéario de heranca medieval nas
viagens portuguesas do século XV, a impor
dificuldades que pouco tinham a ver com
problemas técnicos. Estes nem sempre
conseguiam superar as crencas, ja muito
conhecidas, sobre a natureza fantastica e
perigosa do "mar oceano”, habitado por seres
fantésticos de toda espécie, movido por clima
hostil, repleto de armadilhas que ameagavam
o retorno seguro dos viajantes. Considerando-
se que o imagindrio é reconhecido
socialmente e percebido subjetivamente,
dotado de existéncia historica efetiva, ndo se
pode trata-lo como irreal, fantasioso ou
ilusorio, sob pena de cometermos o mesmo
deslize atribuido a historiografia tradicional,
segura da idéia de progresso, de civilizacdo e
de verdade, rigida em sua visdo do tempo
linear, que ndo admite a coexisténcia de
tempos e ritmos diferentes. Perceber o
imagindrio como uma vivéncia histérica
concreta a fazer sentido para os homens do
seu tempo é condicdo para que se possa
compreender como era possivel, para
navegadores, governantes, cosmografos e
cartégrafos, crer nas possibilidades cientificas
da realizacdo de viagens maritimas de longa
distdncia e ao mesmo tempo esperar
encontrar monstros e seres fantasticos em
suas jornadas. Como nos lembra Mary del

Dominios DA IMAGEM, LONDRINA, ANO |, N. 1, P. 163-172, Nov. 2007

Priore, “para nossos antepassados os monstros
ndo eram uma representacdo, e sim um fato”
(DEL PRIORE, 2000, p.15). Isso torna ainda
mais significativa a presenca de tal discussao
no ensino de Histéria, uma vez que é um
caminho para a reflexdo acerca da cultura,
do tempo, da alteridade e da relativizacdo
historica.

A convivéncia das populagoes européias
com esses elementos do fantdstico e do
maravilhoso nédo era, portanto, incomum. Se
o medo do oceano e a construcdo de suas
representacées monstruosas esteve, a
principio, ligado as invasdes, pelo mar, de
povos nao cristdos na Alta Idade Média, a
retomada cristd dos territorios ocupados levou
a “cristianizacdo do mar" (KRUS, 1998, p.
99). Ao mesmo tempo em que crescia a
devocgdo a santos navegadores, o mar
passava a ser também rota para o Paraiso e
os templos cristdos ostentavam pinturas e
esculturas com temas marinhos, inclusive
aqueles saidos do bestiario classico, como
sereias e tritdes. Além disso, a propagacdo
desse imagindrio se fazia, também, pela
difusdo dos relatos e descri¢oes de viagens,
orais e escritos, reforcados estes Gltimos pelas
imagens publicadas nos livros e bastante
difundidas, como Les secrets de [I'histoire
naturelle, de Charles d'Angouléme (sec. XV);
Livre des Merveilles, de Odoric de Pordenone
(sec.XIV); La maniére et les faitures des
monstres (sec.XIV).

As referéncias imagindrias acompanhavam
os navegadores, numa mobilidade tal que
permitia o aparecimento do reino das amazonas
na Africa e na América, deslocavam o Paraiso
terrestre da Asia também para a América,
forcando adaptacbes a realidade que
certamente colaboraram para dar maior
longevidade asimagens ha muito construidas
sobre o maravilhoso. O reino do Preste Jodo
foi, como ja acentuaram varios estudos, um
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dos elementos mais constantes desse
imagindrio quatrocentista. Na Crénica de D.
Jodo Il escrita entre 1530 e 1533 por Garcia
de Resende, relatava-se, entre tantos atos do
dito rei portugués, a ordem dada em 1486
para uma expedicdo terrestre com vistas ao
encontro do reino do Preste Jodo, a quem
“levaram suas cartas [de D. Jodo Il], em que
lhe dava conta de tudo o que pela costa de
Guiné tinha descoberto, para saber se
algumas daquelas terras eram perto de seus
Reinos, e senhorios, para por elas se poderem
comunicar, e prestar, e fazer com que a fé de
Jesus Cristo fosse exaltada, mandando-lhe
notificar o grande desejo que tinha de se
poderem conhecer, e terem verdadeira
amizade" (RESENDE, 1991, p. 94)

Doze anos mais tarde, ja no reinado de D.
Manuel, o Venturoso, a procura pelo reino do
Preste Jodo nao havia esmorecido e no roteiro
daviagem de Vasco da Gama o autor relatava
que estando a expedicdo em Mogambique,
foram informados “que o Preste Jodo estava
dali perto, e que tinha muitas cidades ao longo
do mar, e que os moradores deles eram
grandes mercadores e tinham grandes naus;
mas que o Preste Jodo estava muito dentro
pelo sertdo, e que ndo podiam la ir sendo em
camelos” (ROTEIRO, 1998, p.47).

A cartografia tem sido um campo
privilegiado para a andlise desses elementos
doimaginario presentes nesses instrumentos
destinados a navegacdo e a definicdo do
espaco fisico, e profundamente associados
aos avancos cientificos do alvorecer da época
moderna. Como uma forma de expressar o
conhecimento do mundo, a cartografia,
sobretudo entre os séculos XV e XVII, traria
em si uma compreensdo ampla acerca desse
conhecimento, incluindo ndo somente aquilo
que, para nés, habitualmente caracterizaria
um mapa — os acidentes geogréficos, a
topografia, a localizagdo das cidades e dos
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caminhos, a vegetacdo — como também as
representacdes do “mundo vivo" das areas
cartografadas, isto é, seus habitantes, sua
fauna, sua flora, seus costumes. Os profusos
elementos iconogréficos presentes na
cartografia européia neste periodo
integravam, portanto, uma ampla leitura do
mundo representado, incluindo os aspectos
desconhecidos, referidos a antigas tradi¢des
culturais. Percebe-se o carater hibrido dessa
cartografia como um espaco fronteirico e
representativo dos encontros, cada vez mais
intensos, entre culturas distintas e a
necessidade imposta aos europeus de dar
inteligibilidade aos mundos “descobertos”,
dotando os mapas de um “cendrio” que
permitisse a visibilidade daquilo que, de certa
forma, ainda fazia parte do universo incognito
(BORGES, 2001).

E dessa forma que a cartografia ird
expressando, iconograficamente, sua
compreensdo das novas terras e novas gentes.
A principio profundamente impregnada das
referéncias mais remotas do imaginario, ela
vai, progressivamente, acrescentando e
eliminando elementos, a medida em que o
conhecimento se aprofunda com o avanco
da expansao. Ao lado dela, os livros, sobretudo
aqueles de relatos de viagens, apareciam
também ilustrados da mesma forma. Na
andlise dessa questdo ndo se pode, portanto,
restringir-se ao século XV, o dos
descobrimentos propriamente ditos. Ao longo
dos séculos XVI e XVII as representacdes
iconograficas e escritas relativas aos
descobrimentos e seus desdobramentos
foram profusas, realizadas tanto por
portugueses quanto por outros europeus.
Quando pensamos naquelas relativas ao Brasil,
por exemplo, ndo hd como deixar de mencionar
também os holandeses e os franceses.

Se a carta de Pero Vaz de Caminha e os
outros relatos conhecidos sobre a chegada
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dos portugueses a América sdo modestos em
referéncias ao maravilhoso e ao fantastico,
ndo deixam de indicar a presenca de
concepgoes trazidas por eles, como a idéia
de um mundo cristao e civilizado, contrastado
com a barbérie de povos que sequer podiam
se comunicar COmo 0S europeus e que,
segundo eles, ndo tinham crenga ou fé. Para
Paulo Roberto Pereira a carta de Caminha é
um testemunho da “reformulacdo de valores
no confronto com o outro”, tendo colaborado
para “o fim da literatura fantastica a respeito
de povos e regides desconhecidas” (PEREIRA,
1999, p. 64-65). Ha certo exagero nesta
afirmacdo, sobretudo se considerarmos
documentos posteriores, tanto escritos quanto
iconograficos. Se ndo ha referéncias a
monstros e seres fantasticos, Caminha nao
deixa de enfatizar a exuberancia da natureza
da terra e de seus habitantes, elementos
fortemente enraizados no imaginario sobre o
Paraiso terreal, na visdo edénica que os
europeus terdo, a principio, sobre a América.
Além disso, a construcdo das representacoes
do continente como terra de desordens e de
barbarie deve muito ao imaginario ligado as
concepgoes religiosas acerca do bem e do
mal, do Paraiso e do Inferno, atribuindo ao
Novo Mundo, sua natureza e seus habitantes
toda sorte de associa¢ées com o diabolico.
As préticas da antropofagia foram, neste
sentido, fortes consolidadoras desse
imaginario e marcaram profundamente as
experiéncias de muitos europeus, portugueses
ou ndo, em seus contatos com a América. A
obra de Hans Staden, editada pela primeira
vez em 1557, talvez seja uma das mais
emblematicas neste sentido, constituindo-se
em notavel documento escrito e iconografico
sobre a questdo. As referéncias a esse mundo
diabdlico, no qual homens devoram homens,
estenderam-se pelos séculos XVI e XVII,
quando esses mitos sdo recontextualizados e
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superdimensionados no Brasil, a ponto de
continuarem a acender a curiosidade e o
medo dos europeus até o século XIX, como
se pode constatar em relatos de viajantes
como o francés Auguste de Saint-Hilaire,
ansioso por seu encontro com os indios
Botocudos em Minas Gerais, afamados por
seu canibalismo.

A presenca dessa tematica no ensino de
Histéria tem sido marcada, principalmente,
pelos livros didaticos, cada vez maisilustrados.
Embora as ilustracoes ja estivessem sendo
usadas em livros didaticos brasileiros desde
meados do século XIX, foi a partir das
primeiras décadas do século XX que elas se
tornaram pecas importantes no ensino de
Histéria do Brasil. Pouco a pouco, junto aos
textos narrativos, foram sendo incluidas
ilustracdes, visando fazer com que os alunos
aprendessem também “pelos olhos", como
sugeria Jonathas Serrano no inicio do século
XX, espelhando-se no francés Ernest Lavisse,
que insistia na necessidade de fazer com que
as criancas vissem cenas histéricas, para
compreender a histéria.

A preferéncia dos autores e dos editores
recaiu sobre imagens que dessem um certo
de grau de “veracidade" aos fatos narrados
nos livros, que ndo so6 estivessem em sintonia
com as principais obras da historiografia que
lhes serviam de referéncia, mas também se
harmonizassem com o estilo narrativo e épico
dos textos didaticos. As imagens deveriam,
na verdade, atuar como "“registros visuais” dos
fatos narrados nos textos. Assim, sobressairam
como representac¢des predominantes, num
primeiro momento, os retratos dos chamados
“grandes vultos" envolvidos na empreitada
maritima, juntamente comimagens oriundas
de dois grupos de fontes. No primeiro,
europeus que estiveram no Brasil do século
XVI ao século XIX, como Jean de Léry, Hans
Staden, Jean Baptiste Debret, Johann Moritz
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Rugendas. Vistos como testemunhas oculares
do passado do pais, seus registros eram
considerados verossimeis e fidedignos, em
consonancia com a concepg¢do de historia
predominante, na qual os documentos
encerrariam a verdade. No segundo grupo as
obras de pintores brasileiros do século XIX e
inicio do XX, como Pedro Américo, Victor
Meirelles, Benedito Calixto, Antonio Parreiras e
Oscar Pereira da Silva, autores da chamada
escola académica, por meio de obras que
representam episédios consagrados pela
historiografia oficial. As obras desses artistas
continuam, na verdade, a integrar o elenco
deimagens na producdo dos livros didaticos
de Historia.

Parte significativa dos livros didaticos
produzidos na década de 1990 abordou o
tema dos descobrimentos de forma etapista
e, fundamentalmente, determinista e fatalista,
apresentando a histéria portuguesa como um
caminho necessariamente voltado para o
destino da expansdo maritima, pela tradicional
reunido das “condi¢bes favoraveis” para a
expansdo, Unicas em Portugal, o que daria ao
pais o papel pioneiro no processo.
Conseqientemente, a chegada dos
portugueses ao Brasil foi vista como um efeito
quase “natural”. O enfoque épico acentua o
seu carater heroico, simplificando um processo
complexo, que esteve longe da harmonia e do
consenso. A auséncia de conflitos é expressa
pela afirmacdo predominante de uma perfeita
conjugacdo de interesses entre os varios
grupos sociais portugueses, empenhados num
grande projeto nacional, tendo a aventura
atlantica como eixo.

Percebe-se ainda a pouca atencdo dada
as questoes culturais inerentes ao processo
historico, no tocante aos condicionantes
presentes, ndo apenas no movimento da
expansao maritima portuguesa, como também
no processo de colonizagdo. Entre algumas das
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representacdes mais recorrentes ligadas as
viagens portuguesas, ha as que se referem ao
carater épico das viagens atlanticas e ao tom
enaltecedor dado ao processo protagonizado
pelas nacdes ibéricas. Havia uma preocupacao
de reforcar a idéia do perigo que as viagens
maritimas do século XV representavam para os
europeus em geral e para os portugueses em
particular. As palavras “perigo”, "aventura”,
“aventureiros”, “riscos”, “preocupac¢do”,
“morte”, “mistério”, “desconhecido”,
“desafios”, “obstaculos”, “facanha”, “ousadia”
eram recorrentes nesses textos e geralmente
reforcadas por ilustragdes que representavam
embarcagOes enfrentando os perigos dos mares,
perigos reais e naturais ou perigos imaginarios,
situacOes de tensdo enfrentadas tanto em alto
mar quanto em terra, nos contatos com povos
desconhecidos dos europeus. O acento no
carater épico das navegacoes era ainda mais
forte, através de um recurso cada vez mais
comum nos livros didaticos, ou seja, a
comparagdo entre as viagens atlanticas do
século XV e as viagens espaciais do século XX.

Ao mesmo tempo que a superioridade
técnica dos navegadores portugueses era
enaltecida, dando-lhes a primazia no processo
de expansdo, os autores desses livros
ressaltavam a precariedade das
embarcacdes, construindo um discurso
contraditério. Assim, em alguns momentos
indicavam a grande experiéncia em
navegacdo e construcdo naval dos
portugueses como sua vantagem em relacdo
aos outros europeus e, em outros, a fim de
acentuar o tom herdico e épico daquelas
empreitadas, ressaltavam a fragilidade e a
precariedade, tanto dos navios, quanto das
condi¢cdes de navegacdo, valorizando o
corajoso enfrentamento dos mares
protagonizado pelos portugueses no século
XV. Superficiais, os textos ndo exploravam
essa situacdo culturalmente rica,
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absolutizando as duas condicbes - a da
superioridade naval e a do perigo das viagens
-, perdendo a dimensao da complexidade e
da pluralidade da historia vivida.

Esta valorizacdo da epopéia era ainda
reforcada pela énfase que recaia sobre as
crengas comuns aos europeus no limiar do
século XV, ligadas a existéncia de seres
malignos habitantes dos mares, a geografia
pouco segura do planeta, tudo aumentando
as possibilidades do perigo e da morte
iminentes. Muitas vezes, os textos didaticos
dos anos 90, no entanto, ao invés de
trabalharem essas questdes como parte do
universo cultural europeu do periodo,
enfatizavam uma visdo preconceituosa,
tratando tais crencas apenas como fruto de
supersticdo e de ignorancia, olhando-as com
as referéncias do senso comum do homem
contemporaneo. Essa atitude acabava por
contribuir para a consolidacdo de visées de
mundo autocentradas, desprovidas de um
sentido de alteridade, de compreensdo do
outro, levando seus leitores - em geral criangas
e adolescentes - a tomarem seu préprio
mundo como referéncia padrdo para a
compreensdo dos demais, estabelecendo
comparagoes que poderiam levar a formacgao
de concepgbes conservadoras e
preconceituosas. Além disso, deixavam
entrever a idéia de que a modernidade,
entendida como a expressdo do mundo
contemporaneo, curaria todas as supersticdes
e ignorancias, e que a ciéncia seria a
redentora da mentalidade civilizada.

Como as imagens estariam balizando
todas essas concepg¢des, muito fortemente
presentes no cotidiano do ensino de Historia,
no momento em que se discutia a maior
conexdo entre a historiografia e o ensino, nos
anos 90?7 Como discutir, ainda hoje, o
imaginario como elemento conformador das
representacoes que os homens fazemdessie
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do mundo? Como tornar essa discusséo util e
necessaria para a pesquisa sobre o ensino de
Historia?

O uso da iconografia no ensino de
Histéria, como parte da producdo de
conhecimento, implica no seu tratamento na
perspectiva do trabalho com as fontes de
pesquisa do historiador. Como qualquer outro
documento, a imagem ¢é expressdo e
testemunho de um determinado universo
cultural, de uma determinada conjuntura,
situados no tempo. Da mesma forma que no
trato de documentos escritos, o historiador,
ao utilizar a imagem como fonte, ndo pode
prescindir de uma andlise que leve estas
questdes em consideracdo: a produgdo do
documento, por quem, quando, com que
objetivos, qual a sua estrutura, qual a origem
e o destino do discurso, de que elementos se
compoe. Trata-se, enfim, da pratica da velha
critica documental, da qual todos ouvimos
falar em nossos cursos de graduacdo, mas que
pouco usamos na sala de aula do ensino
bésico. Além disso, deve-se estar atento a
necessidade de confronto com outros
documentos iconogréficos e, se for o caso, com
documentos de outra natureza, como os
escritos e os da cultura material, por exemplo.

Aiconografia existente sobre o imaginario
dos descobrimentos é rica quantitativa e
qualitativamente mas, curiosamente, o
material mais utilizado nas salas de aula é
pobre em imagens sobre o tema. Nao
obstante muitas edicoes recentes de livros
didaticos tratem do imaginario medieval
europeu a respeito de terras desconhecidas,
sdo poucos os documentos iconograficos
incorporados a esses textos. Quando
aparecem, sdo algumas gravuras mostrando
monstros atacando navios, seres fantasticos
que habitariam as terras incégnitas, ou
reproducdes de mapas antigos, decorados
com elementos desse imaginario. Vale

169



THAISs Nivia DE LimA E FONSECA

lembrar, no entanto, que o ensino de Historia
tem sido significativamente enriquecido com
a publicacdo, desde o final dos anos 80, de
interessante material paradidatico dedicado
a temdtica das navegac¢bes e da expansao
maritima européia da época moderna,
incorporando a discussdo sobre o imaginario,
por meio da utilizacdo de fontes escritas e
iconograficas, em andlises sustentadas pela
Histéria Cultural.

Assim como a maioria das imagens
presentes nos livros — cujo sentido implicito é
a confirmacdo da veracidade dos fatos
narrados nos textos — a iconografia sobre o
imaginario europeu da época dos
descobrimentos é apresentada para
confirmar que os europeus estavam errados
a respeito daquilo que imaginavam ser o
mundo da época, reforcando, portanto, uma
idéia de falsidade, de ignorancia e de
supersticdo, isto é, tudo aquilo em que o
espirito racional e moderno ndo deve
acreditar. Seriam imagens candnicas, mas ao
inverso de seu sentido original, isto é, estdo
incorporadas ao imagindario coletivo no
sentido contrario. Esta aqui um bom ponto de
partida para a pesquisa sobre o tema,
aplicada ao ensino de Historia usando-se as
imagens: por que as crencas em monstros e
maravilhas, em reinos fantasticos e riquezas
sem conta ndo eram absurdas para os
europeus naquela época? O que determina
que o comportamento do homem
contemporaneo deva ser diferente? Ele é
absolutamente diferente? Quais as
possibilidades da permanéncia de crengas
semelhantes nos nossos dias?

O exame da cartografia dos séculos XIV,
XV e XVI é um interessante ponto de partida
para a reflexdo sobre o imaginario dos
descobrimentos no ensino de Historia. Ela
expressa de maneira significativa o universo
cultural europeu do final da Idade Média e
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do inicio dos tempos modernos, pois
representa uma visdo cientifica do mundo e
estd, ao mesmo tempo, impregnada de
elementos de uma visdo mitica: ao lado das
definicdes geograficas, por exemplo, os
mapas apresentavam indicacdes da
existéncia de mundos miticos — como o reino
do Preste Jodo e a célebre ilha Brazil — até a
localizacdo exata do Paraiso, além da
ocorréncia de habitantes indesejaveis e
perigosos espalhados pelo “mar tenebroso”.
A andlise conjunta desses mapas com textos
da época, alusivos a todos esses elementos, é
um procedimento eficaz se se deseja
desconstruir nocdes arraigadas acerca de
barbarie e civilizagdo, atraso e progresso,
ciéncia e supersticdo. Este é um exercicio de
relativizacdo e de reflexdo sobre a
historicidade dos universos culturais, sobre as
situagdes de permanéncia e de mudangas,
situando as condicoes de construcdo de
sistemas de valores e de suas relacdes com
as dindmicas sociais em determinadas
épocas. Vale também para a reflexdo sobre a
relacdo entre o passado e o presente e as
diversas formas de apropriacdo de um pelo
outro, com suas possibilidades de
distanciamento e/ou aproximacao.

Por fim, atendo-me brevemente as
questdes praticas do ensino de Historia, penso
que o trabalho em sala de aula com o
documento iconografico, cotejado a outros,
como por exemplo, para o tema em andlise,
os diarios de viagem de navegadores dos
séculos XV e XVI, é um exercicio de
desconstrucdo e, ao mesmo tempo,
construgdo de conhecimento que, embora ja
elaborado historiograficamente nos meios
académicos, pode ser reelaborado pelo
estudante do ensino basico. Se o resultado
"historiografico” é mais ou menos previsivel,
o procedimento metodolégico tem grande
valor como forma de iniciacdo a atividade
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investigativa, ao final da qual resultardo
conceitos fundamentais para a compreensao
do processo historico, sobretudo o
entendimento da histéria como experiéncia
vivida e como construcédo intelectual.

Falar nessas praticas implica, também, na
sua realizacdo junto aos estudantes de
graduacao, futuros professores. E necessario
jamais perder de vista a intima relagdo entre
0 ensino e a pesquisa, em suas mais diversas
dimensdes: a relagdo entre a produgdo
académica do conhecimento histérico e sua
discussdo e efetivacdo na graduacdo; a
relacdo entre este conhecimento e o ensino
bésico; a relacdo entre o ensino de Historia
na escola bésica e a pratica de procedimentos
de pesquisa e de producdo do conhecimento
nesta escola. Se ndo ha férmulas para se
“criar" um bom professor ou bom pesquisador,
isolar as praticas do ensino e da pesquisa,
desde os cursos de graduacgdo, ¢é
comprometer a formacdo tanto de um quanto
de outro. Mesmo aquele que optar por jamais
entrar numa sala de aula de 5% série, se seguir
acarreira académica acabara diante da tarefa
de formar aqueles que um dia o fardo. Talvez
devamos nos lembrar com mais frequéncia
das motiva¢bes que nos levam a nos
dedicarmos ao estudo da Historia, da
satisfacdo que temos em “vivé-la", e de como
seria lamentavel negar tudo isso as criancas
e aos jovens, apartando da formacdo
académica a preocupagdo com o ensino e
deixando-o a mercé da mera transmissdo de
saberes. Lembremo-nos de Fernand Braudel,
para quem “a viagem que ¢ sua licdo [de
Historia] ndo devera conduzir a terras mortas.
E uma forma de incursdo na vida passada em
toda a sua ebulicdo. O adolescente que nos
ouve tem a tendéncia de preferir o presente
a este passado de idéias abstratas. Faca-os
viver na realidade da historia, entre as coisas

concretas” (BRAUDEL, 2001, p. 123). Para
isso, a imagem no ensino de Historia pode
dar a vivacidade que queremos para ele,
incentivando incrivelmente reflexao.
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