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ST,

A proposta de Pratica de Ensino e Estagio
Supervisionado em Histéria, desenvolvida desde 1996, no
Departamento de Teoria e Pratica de Ensino, do Setor de
Educacao da Universidade Federal do Parana tem tido como
referéncia alguns pressupostos epistemoldgicos principais.
Esses pressupostos partem do entendimento da importancia
da imagem na sociedade contemporanea, bem como da sua
compreensdo enquanto um ariefato cultural. Neste sentido,
conceitos como cultura e educagao, bem como a relagao entre
ambos, sdo referencias fundamentais para este projeto de
pratica de ensino. Poder-se-ia argumentar que o uso da
categoria cultura como mediadora das analises educacionais
perderia de vista o entendimento dos fenébmenos educativos
em suas dimensdes politicas, econdmicas e sociais. Ora, essa
perspectiva limita o entendimento desta categoria numa

‘Trabalho apresentado no 1X ENDIPE, Aguas de Linddia, SP, 4 a 8 de maio de 1998.
" Professora do Departamento de Teoria e Pratica do Ensino, Setor de Educacao,
UFPR.

Hist. Ensino, Londrina, v.4, p. 9-23, out. 1998 9



dimensao restrita, sem apreendé-la em sua totalidade, em sua
relagdo com a praxis social histérica e concreta.

Em obra editada na Franga em 1967 e publicada no
Brasil somente em 1997, DEBORD analisa a sociedade
contemporanea como “a sociedade do espetaculo “ (DEBORD,
1997), onde os individuos sao consumidores de imagens. Por
sua vez, as imagens podem ser consideradas como
mediadoras das relacdes entre os homens, como mercadorias,
fetiches (ou feiticos, como afirma o autor), que fazem da vida
humana um espetdculo. E claro que imagem enquanto
espetaculo nao é novidade na historia, haja vista o exemplo da
construgao das imagens publicas dos soberanos na sociedade
da corte. (BURKE, 1994). O gue existe no capitalismo de
consumo contemporéneo € uma verdadeira saturacao de
signos e mensagens , onde “as prioridades do real tornam-se,
no minimo, invertidas, e tudo é mediado pela cultura”.
(JAMESON, 1995).

O que difere em esséncia a “sociedade do espetaculo
“de outras experiéncias histéricas s&o, segundo DEBORD,
algumas de suas caracteristicas, como : a substituicdo do ser
e do ter pelo aparecer ; a producao das imagens enquanto
mercadorias ; a incessante renovacéo tecnolégica ; a fusdo
econdmica (globalizacao); o segredo generalizado ; as mentiras
sem contestacao e o presente perpétuo.

A partir desse referencial tem se procurado entender
o papel central da imagem na sociedade contemporanea e,
portanto, da necessidade de sua leitura critica pelo ensino de
modo geral e , particularmente, pelo ensino de Histdria. A
guestao da influéncia das imagens na cultura contemporanea,
bem como a importancia de sua leitura critica pelos jovens
estudantes tem preocupado pesquisadores e educadores, a
ponto de GREEN e BIGUN falarem na existéncia de “alienigenas
na sala de aula”, condi¢cao que afeta tanto professores e alunos
devido as consequéncias do desenvolvimento crescente da
sociedade das imagens. Neste sentido, torna-se importante
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procurar descortinar este novo mundo pois

essa grande mudanga cultural e epistemoldgica envolve
mudancas em termos de tecnologia € pedagogia e,
portanto, novas compreensdes da relagéo entre
tecnologias e pedagogias, escolarizagao e cultura da
midia. Apenas agora estamos comegando a registrar a
importancia educacional e cultural da imagem como o
principio organizacional para as relagdes sociais e as
subjetividades (GREEN e BIGUN,1995).

O projeto de pratica de ensino ora em
desenvolvimento, além dos pressupostos citados, leva também
em consideracao alguns principios pautados nas perspectivas
apontadas pelas escolas historiograficas contemporéaneas.
Neste caso, destacam-se aqueles que postulam novas
concepcodes, novos objetos e novos problemas para a Historia
, possibilitando a tematizacdo dos conteldos a serem
ensinados, bem como novas abordagens metodolégicas, como
o uso de documentos imagéticos pelo historiador. Neste sentido,
o uso de imagens como alternativa metodoldgica para a
formacao do professor de Histodria € importante, nao sé para
entendé-las como documentos ou um tipo de linguagem a ser
utilizada pelo professor em seu trabalho na sala de aula, como
também no sentido de apreendé-las como conteudo curricular,
isto €, como conteldo a ser ensinado.

O pressuposto da abrangéncia da relagdo entre
educacao e cultura ancora-se numa perspectiva conceitual da
propria cultura que, na sociedade industrial, segundo WILLIAMS,
passou a ser vista ndo como um estado ou habito mental, ou
como um corpo de atividades intelectuais e morais, mas com
dupla compreensao: 1.- como um processo vivido, isto €, como
um processo através do qual vivemos as nossas vidas diarias,
como modo de viver globalmente considerado; 2. - como um
produto, ou seja, como a prépria esséncia dos produtos que
elaboramos e consumimos, entendidos esse produtos como
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expressao do proéprio trabalho humano. ( WILLIAMS, 1969).
Neste sentido, a relacao educacao e cultura pode ser pensada
a partir da “tradi¢éo seletiva”, ou seja, a partir dos mecanismos
da cultura “que permitem conservar vivos certos aspectos da
heranca do passado”( FORQUIM, 1993,34) e que, segundo
WILLIAMS, interessa ao estudioso da educacao. Ademais,
ancora-se na prépria historicidade dos fenbémenos culturais
que, segundo KURZ, no capitalismo, percorreu 4 (quatro) fases
fundamentais: 1. A cultura entendida enquanto tempo livre
desvinculado do tempo do trabalho, separagcao que pode ser
creditada a desvinculacdo da economia industrial de outras
esferas da vida; 2. A cultura enquanto fenémeno submetido a
racionalidade capitalista (objeto de compra e venda) ; 3. A
cultura enquanto fendémeno nao sé de compra e venda, mas
também cuja circulagao e producgao € submetida ao capital; 4.
Cultura enquanto fenémeno que sofre os efeitos do préprio
desarmamento cultural do Estado , sendo os produtos culturais
submetidos a influéncia da iniciativa privada.

Essas premissas tém sido fundamentais na
orienta¢ao para a Pratica de Ensino de Histéria, basicamente
porque a Historia contém, por exceléncia, a possibilidade de
se apreender o processo de tradicéo seletiva, isto é, o trabalho
de selegao pelo qual a memdria coletiva constroi (ou reconstréi)
sua heranca, seja integrada a cultura universal, seja
conservada em estado de arquivos, seja rejeitada nas trevas
do esquecimento definitivo. (FORQUIM, 1993). Ademais, na
sociedade contemporanea, “o mecanismo de ligar o passado
ao presente nao € muito efetivo. Vive-se por intermédio dos
desejos de possuir bens, satisfagao, felicidade ou seja 0 que
for”, (HOBSBAWN, 1995), o que torna o ensino de Histdria
relevante para a juventude, na medida em que pode fornecer
subsidios para que os jovens entendam as relagdes entre as
geracdes e entre o presente e o passado. Pode-se também
afirmar que a escola ensina a partir da selecao e recriagao de
elementos culturais. Tal fato € possivel, na medida em que se
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parte do entendimento da existéncia de uma identidade organica
entre escola e cultura

quer se tome a “educagao” no sentido amplo, de formacéo
e socializacao do individuo, quer se a restrinja unicamente
ao dominio escolar, é necessario reconhecer que, se toda
educacéo é sempre educagao de alguém por alguém,
ela supde sempre também, necessariamente, a
comunicacao, a transmissao, a aquisicdo de alguma
coisa: conhecimentos, competéncias, crencas, habitos,
valores, que constituem o que se chama precisamente
de cultura”. (FORQUIM, 1993,10.).

Na medida em que a escola seleciona e recria os

elementos da cultura, a partir das préprias condigdes da
escolarizacéo, afirma-se a existéncia de uma “cultura escolar”,
ou “uma reconstru¢ao da cultura, feita em raz&o das préprias
condicbes nas quais a escolarizacao reflete suas pautas de
comportamento, pensamento e organizagao”.(SACRISTAN,
1996,34).
Assim, € possivel explicar as relacgdes entre cultura
(conteudos,processos, tendéncias, externos a escola) e
curriculo (conteudos e processos internos a escola), néo sé
tentando evidenciar a influéncia da cultura no processamento
curricular, mas também procurando incorporar a pratica
educativa como elemento constitutivo dessa explicacao pois,
“é preciso também explicitar os cédigos € mecanismos
tipicamente escolares pelos quais a “cultura curricularizada”
passa a ser um artefato especial com significado préprio,
embora relacionada com o que ocorre no pano de fundo externo”
(SACRISTAN, 1996, 35).

A identidade organica entre educacgao e cultura,
entendida a partir dos pressupostos mencionados, justificou a
opcéao pelo trabalho com imagens na formacao do professor
de Historia. As imagens aqui explicitadas, foram entendidas
enquanto artefatos culturais proprios da sociedade industrial
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moderna, produto do desenvolvimento tecnoldgico dos meios
de comunicagao de massa. A difusao e ampliagdo do campo
de artefatos imagéticos, fendmeno tipico da sociedade, que
se iniciou no final do século XiX produziu o que se pode chamar
de uma “cultura da imagem” a qual os educadores, que
percorrem essa floresta de simbolos, precisam prestar mais
atencao. ( KELLNER, 1995,108).

Ora, a preocupacéo com o uso de imagens no ensino
nao é novidade no Brasil, haja visto, por exemplo, a obra de
VENANCIO FILHO, publicada em 1941, onde esse autor expde
a importancia de recursos imagéticos no ensino em geral. Da
mesma forma, desde 1931, SERRANO, em seus trabalhos
sobre ensino de Histdéria defendia, explicitamente, a
necessidade do uso de recursos imagéticos na formacao do
professor de Histdria. De modo geral, essas e outras propostas
de trabalho com imagens na formagao do professor, que se
desenvolveram no Brasil, articulam-se ao uso de imagens
como técnicas de ensino, tendéncia que predominou durante
longo periodo na educacao brasileira.

Atualmente, estudos relacionados ao usc de novas
tecnologias e das imagens no ensino apontam para uma
renovacao do seu estatuto tedrico, que conjuga tanto a
perspectiva da expansao das novas tecnologias de informacao,
quanto a caracterizacdo do seu mercado e do seu produto.
Pode-se afirmar que os jovens sao parte substancial do seu
publico alvo, assim como esta havendo uma crescente
complexidade da producao dessas novas tecnologias como
bem de consumo simbdlico. Nesse contexto, as relagbes entre
os professores e as novas tecnologias e seus produtos tém
sido pensadas a partir de indagag¢des do tipo: quais contetidos
tém as novas tecnologias? Estes contelddos estao coerentes
com os conteudos e necessidades dos alunos? Quais os
significados desses contelidos? Que competéncias novas a
relacao com estes conteudos vai demandar? Qual é a sua
funcao pedagdégica? Que dominios o professor tem sobre ele?
(BUSATO, 1995).
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Um trabalho com o uso de imagens na formacao do
professor de Historia tem que privilegiar além das reflexdes
relativas ao novo estatuto tedrico desse campo de
conhecimento, pelo menos duas perspectivas consideradas
relevantes para a pratica de sala de aula. Uma delas ¢é
considerar as imagens como documento historico e a outra é
atentar para o seu estatuto enquanto recurso imagético, com
uma linguagem cuja especificidade requer tratamento préprio,
sejam as imagens moveis como o filme, ou imoveis, como a
fotografia, a publicidade, o cartaz, etc.

Em qualquer perspectiva, os produtores de imagens
podem ser comparados a arquitetos, musicos, filésofos, pois
eles pensam com imagens no lugar de pensar com conceitos.
Assim, “as imagens, sejam obtidas quimicamente (cinema,
fotografia), em forma eletrénica (televisao, video), por meios
impressos (gravuras, caricaturas, publicitarias) ou por meios
informaticos (imagens sintetizadas), constituem uma maneira
de ver e de dizer o real”. (JACQUINOT,1996,35).

A necessidade de se repensar a formacao do
professor de Histéria, para que ele possa trabalhar com
imagens na sala de aula, baseia-se principalmente na propria
compreensdo gque se tem hoje do uso escolar do documento
histérico. De um lado é preciso levar em considera¢do as
mudanc¢as que ocorreram na produgao historiografica,
especialmente no que se refere as escolas historiograficas
contemporaneas, relativas as transformagoes e ampliacoes
do conceito e do uso do documento histérico. Por outro lado, a
producao atual no que diz respeito ao ensino de Historia, tem
enfatizado o uso escolar do documento historico como
elemento essencial da produgao do conhecimento pelo aluno
(SCHMIDT, 1997) . As mudancas perpretadas pela
historiografia e que repercutiram imediatamente nas
metodologias de ensino ndo se limitam a compreenséao destas
questdes. Observa-se, também,a necessidade de pensar um
ensino de Histdria a partir de eixos tematicos, acompanhando
a renovacao dos préprios objetos e problemas da Historia. Se
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esse trabalho com imagens enquanto documento pressupde
que o professor domine conteudos e competéncias especificas
do uso escolar do documento e também da linguagem que ele
for trabalhar, o recorte tematico da Histéria exige um dominio
consistente do conteudo a ser trabalhado , bem como um
acompanhamento das novas pesquisas e producoes
historiograficas, para que diferentes temas sejam incorporados
aos conteudos que serao trabalhados em sala de aula.

As propostas curriculares de Histdria baseadas em
eixos ou recortes tematicos ja estdo sendo divulgadas e
consolidadas desde o inicio da “década de 90", em varios
estados brasileiros. Ademais, os Parametros Curriculares
Nacionais propostos pela Secretaria de Educagao Fundamental
do MEC também estao seguindo esta orientacao. Em que pese
o fato de que, muitos cursos de formagao inicial de professores
de Historia, ainda tém seus curriculos pautados em disciplinas
organizadas a partir de recortes tradicionais — Historia Antiga,
Histdria Medieval, Histéria Moderna e Contemporanea, etc. as
renovacdes historiograficas apontam em dire¢ao a organizagéo
tematica dos conteldos a serem ensinados nas escolas. Neste
sentido, tanto as orientacgbes para a Metodologia do Ensino,
como para a Pratica de Ensino destinados a formagao de
professores, na UFPR, tém sido elaborados a partir de eixos
tematicos, fomando como base os contelidos trabalhados nas
escolas campo de estagio.

Ao se privilegiar recortes tematicos torna-se
importante que os alunos envolvidos na Pratica de Ensino
realizem uma pesquisa historiografica sobre o tema abordado,
no sentido de definir o recorte que pode feito ao tema, as
abordagens e a organizacao que pode ser dada aos conteudos,
bem como os objetivos a serem atingidos com as aulas. Por
exemplo, o tema Revolugao Industrial pode ser recortado em
varios aspectos relevantes, como: a mulher na Revolugao
Industrial ou a Revolugdo Industrial e a Sociedade da
Informacao, ou a Revolugao Industrial e a Industria Cultural.

Alem de definir o recorte a partir do eixo temético, é
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importante explicitar a abordagem pela qual sera tratado o tema.
Por exemplo, sobre a questao da mulher pode ser analisada a
propria construcao da ideia de figura feminina em diferentes
contextos da Revolucdo Industrial. A pesquisa na produgao
historiografica e o levantamento de fontes sobre 0 assunto € o
primeiro passo para o professor organizar o conteddo a ser
trabalhado e poder escolher aimagem que ira utilizar. No caso
especifico da construgdo da idéia de mulher, a linguagem
publicitaria pode ser uma fonte privilegiada a ser utilizada pelo
professor, pois a publicidade é o indicio do imaginario da
sociedade. As mensagens publicitarias tornam-se, ao mesmo
tempo, causa, efeito e reflexo dos valores sociais existentes.
(SCHMIDT/ PEDROSO, 1997).

A analise da questdao da mulher no contexto da
industrializagcéo brasileira podera ser feito por meio do estudo
da publicidade veiculada em jornais e revistas das primeiras
décadas do século XX. O importante é que a publicidade seja
contextualizada, a partir de algumas indagagdes, como : - onde
ela esta sendo veiculada? Onde o anuncio foi produzido? Quem
tinha acesso a estas publicagdes? As publicidades veiculadas
nas revistas do inicio do século eram produzidas fora do Brasil
e, muitas delas, eram apenas traduzidas para o portugués. No
caso especifico, a imagem da mulher quase sempre era a da
mulher francesa.( SOUZA,1997). Outra questao relevante é
analisar criticamente a imagem publicitaria, o que requer uma
metodologia propria, como: - verificar o tipo de produto e o
destinatario, o tipo de publicidade, qual € a acao proposta, os
personagens, o ambiente, as figuras de retdrica, os valores
promovidos. (FERRES, 1996).

Um outro documento que pode ser trabalhado como
fonte para a analise da imagem publicitéria € o cartaz. Ainda
dentro do recorte tematico, Revolucao Industrial, o tema
Sociedade da Informacao pode ser abordado a pariir do estudo
dos cartazes de propaganda. O cartaz € um veiculo de
propaganda, com caracteristica de ser pouco seletivo, pois
destina-se a todo o tipo de publico que passa pelas ruas ou
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estabelecimentos onde estao afixados, além de poder
transmitir rapidamente sua mensagem.

Dentro do tema “sociedade da informagao”, podem
ser selecionados dois aspectos, como a cultura e o trabalho,
procurando-se identificar os elementos que “caracterizam a
cultura na atualidade, face a difusdo da informatica (mudancas
causadas pela introdugdo de computadores no sistema
educacional, a presenca dos computadores no cotidiano das
pessoas), bem como os elementos que caracterizam o mundo
do trabalho diante das inovagdes tecnologicas (a automagao
das fabricas e dos servicos, o desemprego, a economia
informal”. (ROCHA, 1997,5).

Neste caso, podem ser utilizados cartazes com
propagandas ligadas a educacgao (escolas que ensinam
informatica, produtos de software) e a prestacéao de servigos
(de bancos).

Um trabalho diferenciado é o que retine a imagem
como conteudo de ensino e linguagem. Este € o caso de se
tomar, por exemplo, a Industria Cultural como recorte tematico
dentro da Revolucéo Industrial e, dentro deste, 0 aspecto que
diz respeito a producao das Histérias em Quadrinhos.
Analisada enquanto manifestacdo de um contexto da
Revolugao Industrial, a chamada Industria Cultural apresenta,
nas Historias em Quadrinhos, um interessante fendbmeno de
comunicagao de massa, pois pode reunir, ao mesmo tempo,
a palavra e aimagem. Ademais, sob o aspecto metodolégico,
tanto os personagens como 0s conteudos dessas histérias
podem ser visto como representacdes de determinados
projetos propostos pelas classes médias e populares. Este é
o caso dos quadrinhos brasileiros — Zeferinho e Fradim,
produzidos pelo Henfil, na década de 70. O estudo dos
personagens e de sua narrativa reveste-se de particular
importancia pois trata-se de interessante instrumento de critica
social ao processo industrializante brasileiro do
periodo.(FRONZA, 1997).

Acredita-se que uma proposta de formacdo do
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professor de Histdria , que tem como referéncia a leitura critica
de imagens, pressupoe um trabalho integrado entre disciplinas
de conteudos especificos e as disciplinas pedagdgicas,
particularmente a Metodologia do Ensino de Histéria e a Pratica
e Estagio Supervisionado em Histéria, de 12 e 2° graus. No
entanto, seria mais eficaz ainda se os cursos de Licenciatura
em Histéria contassem com disciplinas relacionadas com o
tema especifico, como Histdria do cinema, Fotografia e Histéria,
etc.

Assim, realizar um “alfabetismo critico em relacao a
midia”,(KELLNER, 1995,107) ,é um dos objetivos fundamentais
que se apresenta, atualmente, para a formacao do professor
de Historia. A realizacao desse objetivo implica em aiguns
desafios que devem ser contemplados na formacao do
professor. Um deles é dar condi¢des para que o professor
possa fazer o aluno aprender a ler imagens criticamente,
apreciando-as, interpretando-as, analisando a sua produc¢ao,
seu conteudo e a sua relagao com a vida cotidiana
(KELLNER,1995,109).

Um outro desafio é leva-lo a estabelecer relacdes
entre as imagens e as atividades de conhecimento, isto &, criar
meios para que ele possa entender como os alunos assimilam
e interpretam as imagens, construindo suas representacoes
acerca do real, pois “as imagens criaram uma ruptura
epistemolégica no mundo da figuragéo, instauraram uma nova
relacao com o real e com o conhecimento”. (SULTAN,1992,16).

Um terceiro desafio é que, por meio de alternativas
metodologicas como esta, sejam criadas condigcdes para o
resgate da experiéncia dos alunos.

Segundo THOMPSON, a experiéncia € uma categoria
imperfeita mas indispensavel, porque compreende a resposta
mental e emocional, seja de um individuo ou de um grupo social,
a muitos acontecimentos inter-relacionados ou a muitas
repeticoes do mesmo tipo de acontecimento: (1981,16). Essa
categoria permite uma reflexdo acerca da tensao entre a
universalidade da lei acessivel a razédo e o pertencimento
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particularizante, contigéncias, variagoes, experiéncias fluidas
e flutuantes. Ao mesmo tempo incita a uma recusa definitiva
ao conhecimento absolutizador e ao ceticismo. Assim,
enquanto categoria metodoldgica, a experiéncia permite que
se resgate o sentido da histéria pelo estudo do passado, o
valor e o proposito das histérias individuais e coletivas pelo
estudo do presente e a reflexdo sobre o futuro. Neste sentido,
a formacgao do professor de Histéria toma como referéncia um
conhecimento histdrico que é relativo pois é analisado a partir
de uma determinada perspectiva e de uma situacgao
historicamente determinada, bem como porque é entendido a
partir de uma experiéncia particular que podera ser encadeada
a outras experiéncias. O desafio de se tomar a experiéncia
como categoria norteadora do trabalho de formacdo de
professores de Historia € considerada fundamental na medida
em que THOMPSON, ao criticar o absoluto da Histéria
construido por meio dos grandes modelos explicativos propde
que, via experiéncia, considerada em sintese enquanto didlogo
entre o ser social e a consciéncia social, a estrutura seja
transformada em processo e o sujeito seja reinserido na
histéria. (THOMPSON, 1981).

Estes desafios encaminham em dire¢ao a realizacao
de pesquisas e aprofundamento das questdes apontadas.
Implicam ainda, em definicao de parametros curriculares para
as licenciaturas, compativeis com as novas exigéncias, bem
como o investimento de recursos em projetos que possibilitem
novas alternativas metodoldgicas para a formacao do professor
de Histdria, enquanto um profissional reflexivo acerca da
realidade em que vive. Isto porque

somos nos o0s docentes e pesquisadores, atores sociais
e profissionais da formagao, quem deve elaborar novas
teorias e novas praticas. Nenhuma tecnologia
proporcionou sentidos ou finalidades novas a uma
sociedade, nem no ensino, nem em outros terrenos. Ao
contrario, a escola, seja de 12, 2° cu 3¢ graus deve
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assumir novas fung¢des, numa sociedade que
experimenta uma revolugao a nivel dos meios de difuséo
e de comunicacao dos conhecimentos e das idéias, tao
importante como a que foi instaurada pela difusao da
imprensa”. (JACQUINQT, 1996,32)
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