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NUCLEAR DEVASTATION IN “HIROSHIMA”, BY KEN DOMON (1945-1958)
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Resumo: Em 1958, o fotdégrafo japonés Ken Domon (1909-1999) publicou a
colet@nea infitulada “Hiroshima”, na qual produziu narrativas icénico-
discursivas sobre as vitimas da bomba atdmica lancada pelo exército norte-
americano na cidade homoénima. O presente artigo tem por objetivo analisar
os textos e as fotografias presentes no livro, tendo como recorte temporal o
periodo de 1945 a 1958, marcado, respectivamente, pelo ataque nuclear e
pela publicacdo de "Hiroshima”. Do ponto de vista tedrico e metodoldgico,
as imagens sGo concebidas como representacdes compostas a partir de
signos fotogrdficos, seja pensadas como unidades, seja articuladas a outras
fotografias e mesmo a textos. Como resultados, sugere-se que a colet@nea,
utilizando abordagem humanizadora e ressaltando as histdrias de pessoas
cujas vidas foram afetadas pela bomba atémica, foi publicada com o intuito
de ndo permitir que os sofrimentos derivados da guerra fosse esquecidos,
justamente num periodo em que a sociedade japonesa comecava a
apresentar indicios de prosperidade e acelerado crescimento econdmico.
Palavras-chave: Ken Domon; Hiroshima; fotografia

Abstract: In 1958, Japanese photographer Ken Domon (19209-1999) published
a collection titled “Hiroshima”, in which produced iconic-discursive narratives
on the victims of the atomic bomb launched by US army in the homonymous
city. This paper intends to analyze texts and photographs present in the book,
having as temporal delimitation the period of 1945 and 1958, marked,
respectively, by the nuclear attack and the publication of *Hiroshima”. From a
theoretical and methodological point of view, the images are conceived as
representations composed of photographic signs, whether thought as units,
whether articulated to other photographs and even texts. As results, it is
suggested that the collection, using humanizing approach and highlighting the
stories of people whose lives were affected by the atomic bomb, was
published with the intention of not allowing the sufferings derived from the war
to be forgotten, precisely at a time when Japanese society began to show
signs of prosperity and accelerated economic growth.
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No dia 6 de agosto de 1945, as 8h15 da manhd, a cidade japonesa de
Hiroshima, situada na regido sul do pais, foi atacada por uma bomba atémica
lancada pelo exército norte-americano. Tendo sido concebida a base de
urdnio, Little Boy, como foi denominada a arma, foi lancada de um avido B-
29 sobre a regido, vitimando milhares de pessoas, seja em decorréncia de
morte direta no evento, seja em razdo dos efeitos causados pela radiacdo a
curto e médio prazo. Corpos foram pulverizados quase instantaneamente,
outros foram reduzidos a sombras impressas nas paredes em razdo do alto
calor gerado. Havia individuos com a pele parcialmente descolada do corpo,
com os olhos derretidos e, alguns dias apds ao ataque, larvas se
desenvolveram nos ferimentos dos sobreviventes. Mesmo passados anos do
incidente, alguns contemporéneos d bomba e seus descendentes passaram
a desenvolver cancer tendo em vista o contato direto ou indireto a radiacdo
(PELLEGRINO, 2010).

Em 1958, o fotdégrafo japonés Ken Domon (1909-1999) publicou a
coletGnea fotogrdfica intitulada “Hiroshima” (DOMON, 1978) 1. Em suads
pdginas, sdo representados os efeitos ainda persistentes da bomba atémica,
como paisagens destruidas, criangcas cegas, pessoas fisicamente deformadas
e mesmo mortes. O periodo que separa os anos de 1945 e 1958 ¢é significativo
em dois sentidos: por um lado, sugere como Little Boy gerou implicacdes a
médio prazo sobre suas vitimas; por outro, o fotdégrafo lancou o livro apenas
treze anos apds o ataque propriamente dito, o que oferece indicio importante
para pensar as razdes que levaram a esse “atraso”. Isso, como serd sugerido
mais adiante, é perpassado de razdes politicas ligadas, em parte, ao
autoritarismo do governo norte-americano sobre o territério japonés (COLE,
2015; IGARASHI, 2000).

I' A colet@nea aqui utilizada € intitulada “lkite iru Hiroshima” ( r4x<wzeus <), literalmente
“Hiroshima viva” (DOMON, 1978). Trata-se de uma versdo mais compacta do original,
contendo menos fotografias e possuindo alguns textos em inglés. De qualquer forma, a partir
de agora, a obra serd referida apenas como "Hiroshima™.

Na primeira ocorréncia do titulo das obras, € citado o nome em japonés. Nas demais,
serdo feitas mencoes apenas ds traducoes.
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Considerando as questdoes elencadas, o presente artigo tem como
objetivo analisar as representacdes fotogrdficas construidas por Domon em
“Hiroshima”, tendo como recorte temporal o periodo de 1945 a 1958,
concernentes, respectivamente, ao ataque atdbmico sobre a cidade e ao
lancamento da colet@nea imagética. Como fontes, sdo utilizados tanto
“Hiroshima”, cuja producdo foi iniciada em 1957, quanto ensaios produzidos
pelo autor que, além de fotdgrafo, foi também prolifico ensaista, tendo
publicado materiais textos em diversos jornais e revistas, parte deles reunidos

em livros de ensaios como “Shinu koto to ikiru koto” ( Emzc e etzxzzr ),

literalmente “Viver e morrer” (DOMON, s.d.), e “Domon Ken shashin ronsh(”
( TEM%mEsR%E) ), “Teoria fotogrdfica de Ken Domon” (DOMON, 20164q).

Em termos tedricos e metodoldgicos, a fotografia € aqui compreendida
como representacdo. Tendo como ponto de partida as proposicoes do
historiador francés Roger Chartier (2002), a representacdo seria concebida por
individuos e grupos em determinados contextos histéricos, criando formas de
serem percebidos pelo outro e permitindo a construcdo de realidades que,
para além de estruturas objetivas, seriam mediadas pela cultura. Os objetivos
seriam variados, passando por questdes como a legitimacdo ou a
desconstrucdo da ordem social e a criacdo de identidades grupais ou
nacionais, atuando ou ndo ideologicamente (CHARTIER, 2002).

Embora Chartier ndo tenha sido tedrico da fotografia, pode-se afirmar
que a imagem desempenha papel importante na composicdo de
representacoes, na medida em que ndo seria uma reproducdo especular do
mundo, como questiona Arlindo Machado (1984), mas dispositivo que o
reapresentaria por intfermédio de signos. Philippe Dubois (1993) destaca dois
procedimentos fundamentais a representacdo fotogrdfica: o corte espacial e
temporal. Em primeiro lugar, o fotdégrafo deve circunscrever num
enquadramento geralmente retangular os motivos fotografados, implicando
critério de valorizacdo daquilo que € incluido (com excecdo da imagem
erdtica, que ressalta por meio do ndo-dito o objeto de desejo). Em segundo

lugar, considerando a fluidez do fempo, € necessario “congelar” um momento
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especifico em detrimento de outros, o que também é resultado da énfase
valorativa sobre determinados instantes quando comparados dqueles que os
antecedem ou os sucedem. E importante ressaltar que ambos os cortes seriam
utilizados tanto por fotégrafos amadores quanto profissionais, ndo obstante
Domon estivesse entre os Ultimos.

Além do duplo corte ressaltado por Dubois (1993), é possivel sugerir
outros procedimentos de composicdo, tais como a posicdo do
enquadramento (horizontal ou vertical), a utilizacdo de linhas (horizontais,
verticais e diagonais), o posicionamento do objeto na cena (central ou lateral),
ainsercdo de planos, a drea de foco, as opcoes de iluminacdo, o cromatismo
(preto-e-branco e cores), entre outros aspectos, como chamam a atencdo
autores como Roland Barthes (1990) e, no universo da pintura, Fayga Ostrower
(1986)2. Outro aspecto importante diz respeito d apresentacdo da fotografia,
isoladamente ou associada a outras. A rigor, uma Unica imagem compoe
uma narrativa que, mesmo estdtica do ponto de vista temporal, comunica
algo ao espectador por meio da articulacdo de elementos utilizando dos
procedimentos elencados acima. No entanto, a associacdo de diferentes
fotos (como é o caso de diversas colet@neas publicadas por Domon, desde
“Hiroshima" a “Koji junrei” ( I&3%x4L] |, literalmente “Peregrinacdo pelos templos
antigos [DOMON, 1998f]) pode criar outros efeitos narrativos, considerando a
selecdo imagética num repertdrio potencialmente mais amplo e o
sequenciamento fotogrdfico, criando uma arte sequencial organizada de

acordo com critérios variados.

2 Apesar da utilizacdo das proposicdes metodoldgicas de Barthes, fundamentais para a
compreensdo da fotografia como linguagem perpassada de signos de natureza imagética,
busca-se, aqui, distanciar-se dos postulados propriamente estruturalistas que tendem a
desconsiderar o contexto histérico de producdo das obras.
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1. O olhar de Domon, o ogro

Takeshi Fujimori (DOMON, 2016b), antigo assistente de Domon, escreveu
um pequeno relato chamando a atencdo para a forma de trabalho de seu
“mestre”3, que seria pessoa bastante focada no ato fotogrdfico e de poucas
palavras. Em certas ocasidoes, sem seres avisados, os assistentes acabavam
levando socos por fazerem algo que Domon ndo considerava apropriado.
Fujimori prossegue afirmando que, “No inicio, eu costumava chorar na cama
d noite. No Japdo, hd um ditado comum, ‘Diga um, saiba dez'. Mas os
Uchideshi [aprendizes] finham que saber dez sem ouvir um.” (FUJIMORI apud
DOMON, 2016b, p. 412, traducdo livre)4. Num de seus ensaios, Domon (1998b)
discorre sobre sua md fama, que seria motivada por seu jeito direto, por odiar
pessoas falastronas e de mda natureza. Em outros textos, o fotdgrafo ressalta
episddios como obrigar os assistentes a montarem novamente o equipamento
apods encerrado o dia de trabalho para fotografar o instante em que o templo
Houd é coberto pela luz do crepusculo (DOMON, 1998c) e, entre outras
atitudes, fazer com que carreguem sua cadeira de rodas escadaria acima,
dando-lhes ordens (DOMON, 1998e). Isso acabou lhe rendendo entre os
assistentes a alcunha de “oni no Domon” (#o 1), literaimente “Domon, o
ogro”.

Ao longo de sua carreira, Domon foi um fotégrafo multifacetado. Além

de "Hiroshima”, publicou também obras como “Chikunho no kodomotachi”
( Isimoz ey 725 ), literalmente “As criancas de Chikuho”, em que denunciava
as condicdes de trabalho nas minas de carvdo de Chikuho (DOMON, 1960);
produziu uma colet@nea de retratos intitulada “FObS” ( TAs: ), que pode ser

traduzido como “Aparéncias”, na qual fotografou personalidades do cendrio

3 No original, sensei (%), que também pode ser traduzido como “professor”’. No Japdo,
entretanto, a palavra designa ndo apenas o professor propriamente dito, mas individuos que
ocupam posicdo superior na hierarquia social, como é o caso de Domon em relacdo a seus
assistentes.

4 No original, “At beginning, | used to cry in bed at night. In Japan there is a common saying
that ‘Say one, know ten.’ But Uchideshi had to know ften without listening to one.” (traducdo
livre)
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intfelectual como Jun'ichiro Tanizaki, Daisetz Teitaro Suzuki e Yukio Mishima
(DOMON, 1953); por fim, apds cerca de trinta anos de trabalho, publicou uma
série de cinco fasciculos entre 1963 e 1975 com o fitulo “Peregrinacdo pelos
templos antigos”, no qual registrou imagens de trinta e trés templos budistas
espalhados por diferentes regides do pais, principalmente nas provincias de
Nara e Quioto (DOMON, 1998f). Tendo em vista o balanco de sua producdo,
é possivel perceber uma caracteristica importante ndo apenas na obra de
Domon, mas também de outros fotdgrafos japoneses: a preferéncia pela
publicacdo de coletGneas fotogrdficas nas quais o conjunto € mais
importante, do ponto de vista narrativo, que as imagens isoladas (YAMAGISHI,
1974).

Domon iniciou sua carreira em 1933, tornando-se discipulo do fotdégrafo
Kotaro Miyauchi. Pouco tempo mais tarde, em 1935, comecou a trabalhar na
agéncia fotogrdfica Nihon Kobo, entdo dirigida por Yonosuke Natori (DOMON,
2016b). Assim como outros fotdgrafos do periodo, entre 1937 e 1945, Domon
foi cooptado pelo Estado nipdnico com o intuito de produzir propaganda de
guerra (contra a China e os Estados Unidos), tendo feito imagens, por exemplo,
de soldados organizados em campos de treinamento e freiras atuando na
Cruz Vermelha (COLE, 2015).

Apesar disso, ndo é possivel afirmar categoricamente que Domon tenha
se alinhado totalmente as ideologias nacionalistas entdo vigentes, uma vez
que criticou o governo japonés em alguns episddios. O fotdgrafo atuou junto

a chamada Kokusai Bunka Shinkdkai (EkgxtiE#E %), literalmente Sociedade

para a Difusdo de Relacdes Culturais Internacionais que, tendo sido fundada
em 1934, constituia organizacdo governamental com o objetivo de difundir a
cultura japonesa em escala internacional (JAFFE, 2010; SHIBASAKI, 2014). A
Shikdkai possuia seu proprio periddico, o Kokusai Bunka ( M=Epseit) ), “Cultura
Internacional”, no qual Domon publicou, em 1943, artigo intitulado “Criticismo
ao Japdo”, texto em que questionava a agéncia de inteligéncia do governo.
O material gerou repercussé@o negativa naquele momento, na medida em

que, segundo o proéprio Domon, enquanto fotografava a obra pdstuma do
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escultor Rokuzan na cidade de Hotaka, teria ouvido rumores falsos de acordo
com os quais estaria detido no regimento da politica militar em Téquio. Ao
retornar para a capital japonesa, o fotdégrafo foi levado a pedir demissdo
voluntdria da Shikdkai (DOMON, 1998g) e, além disso, a edicdo da “Kokusai
bunka” em que havia publicado o artigo havia sido retirada de circulacdo
(WARREN, 2006).

Por um lado, como dafirmado, as criticas de Domon publicadas na
“Kokusai bunka” oferecem indicios de como o pensamento do fotdgrafo ndo
se alinhava totalmente d ideologia nacionalista do Estado imperial, embora
tenha sido cooptado pelo governo para produzir propaganda de guerra. Por
outro, a postura governamental € emblemdtica no que diz respeito aos
mecanismos institucionais criados no sentido de censurar e controlar o fluxo
de informacdes durante o periodo de guerras®, permitindo apenas a
circulacdo de dados que ndo comprometessem a imagem publica do
império (COLE, 2015). A retirada de circulacdo da edicdo do periddico que
continha o texto de Domon seria um dos procedimentos utilizados pelo
governo para promover a censurd. Ao mesmo tempo, considerando que a
“Kokusai bunka” fazia parte de uma organizacdo governamental, a Kokusai
Bunka Shinkékai, o quadro torna-se ainda mais complexo, tendo em vista que
o0 nacionalismo ndo pode ser pensado como bloco monolitico e isento de
contradicdes, ndo obstante as vozes dissonantes tenham passado por uma
tentativa de silenciamento no periodo.

Com o término da Segunda Guerra Mundial, a postura critica de Domon
em relacdo ao governo tornou-se mais enfatica. O fotégrafo passou a compor
o0 quadro editorial da “Kamera” ( I'# 271 ), uma das revistas fotograficas mais
importantes do pais, atuando, inclusive, como jurado de concursos
promovidos pelo periddico (DOMON, 2016b). Ocupando posicdo de relativo
prestigio e dispondo de autoridade no universo fotogrdfico em processo de

constituicdo no Japdo, Domon comecou a distribuir cddigos que buscavam

5 As guerras, aqui, referem-se tanto a Segunda Guerra Sino-Japonesa (1937-1945) quanto &
Segunda Guerra Mundial (1939-1945).
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definir as regras para a “boa” fotografia. Nessa posicdo, tornou-se “pai” do
chamado Realismo Fotogrdfico, estética de cunho politico que afirmava a
necessidade da imagem refletir a realidade sem a mediacdo do fotdégrafo
(COLE, 2015; FELTENS, 2011).

Domon dispunha de conhecimentos sobre os procedimentos de
composicdo visual, tais como as formas de enquadramento, a perspectiva de
tomada, as possibilidades de iluminacdo e o momento de captura da cena
(DOMON, 1998d). Inclusive, chegou a citar o fotdgrafo francés Henri Cartier-
Bresson, remetendo ¢ importGncia do chamado ‘“instante decisivo” na
producdo da foto (DOMON, 1998c). No entanto, de modo paradoxal, a
composicdo deveria visar a revelacdo do real sem permitir que o sujeito
propriomente dito emergisse (FELTENS, 2011). Domon, nesse sentido,
estabelece a diferenca entre jjifsu (%3%) e shinjfsu (#%), que podem ser
traduzidos para o portugués, respectivamente, como “fato” e “verdade”. O
primeiro seria superficial, reduzindo-se apenas as dimensdes visiveis ao olho; o
Ultimo, objeto do Realismo Fotogrdfico, seria a verdade que estaria subjacente
a dimensdo da visibilidade (FELTENS, 2011; DOMON, s.d.).

O Redlismo Fotogrdfico foi uma estética de cardter politico na medida
em que afiimava a necessidade da imagem revelar a verdade obliterada
pelos elementos meramente visiveis. Domon afirmava que, durante as guerras,
o governo havia mentido para a populacdo japonesa por intermédio da
ideologia bélica, embora o proprio fotdgrafo tenha sido cooptado pelo
Estado com esse intuito (FELTENS, 2011). O pds-guerra, portanto, seria a
conjuntura estratégica no sentido de trazer a tona a realidade sem a
mediacdo do sujeito, malgrado, como serd sugerido, a presenca norte-
americana no pais tenha apresentado empecilhos ao projeto (COLE, 2015;
RICHIE, 1997). A partir da otica realista, Domon desenvolveu trabalhos de
cunho fotojornalistico como “Hiroshima™ em 1958, “As criancas de Chikuho”
em 1960 e, entre outros, realizou a cobertura de movimentos sociais (DOMON,
2016b).
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O trabalho fotojornalistico de Domon, utilizando sobretudo c@mera de
35mm, comecou a sofrer reveses em 1959, quando o fotdgrafo foi vitima de
uma apoplexia cerebral decorrente do excesso de frabalho nas minas de
carvdo de Chikuho (DOMON, 2016b), deixando-o numa cadeira de rodas.
Domon passou, entdo, a dedicar-se novamente ao trabalho iniciado em 1939
voltado para a fotografia da cultura material budista japonesa (que resultaria,
entre 1963 e 1975, na publicacdo de diversos fasciculos de “Peregrinacdo
pelos templos antigos”), lancando mdo de diversos assistentes que ndo
apenas o auxiliavam na producdo das imagens em si, mas também a se
locomover com a cadeira de rodas (DOMON, 1998e). Além disso, o fotdégrafo
passou a utilizar uma cdmera de grande formato, principalmente a Leika DIlI,
amparado, como afirmado, por sua equipes. Quatro anos apds a publicacdo
definitiva de “Peregrinacdo pelos templos antigos”, Domon foi acometido por
uma trombose cerebral que o deixou em coma até sua morte, em 1990
(DOMON, 2016b).

2. O olho do demoénio, Little Boy

No filme “Hachigatsu no kydshikyoku™ ( T/AAosEz | , traduzido no Brasil

como “Rapsddia em agosto”), dirigido por Akira Kurosawa (1991), Kane, a
idosa protagonista da pelicula, recorda sua experiéncia ao ver a explosdo da
bomba atdmica lancada sobre Nagasaki. Observando-a entre duas
montanhas, o cogumelo nuclear havia se assemelhado a um olho
“demoniaco”. Embora Domon tenha fotografado os efeitos a médio prazo

sobre Hiroshima e ndo propriamente Nagasaki, utiliza-se aqui a metdfora

6 As chamadas cdmeras de pequeno formato possuem negativos no tamanho de 24x36mm,
sendo denominadas, por isso, cmeras de 35mm. Por ufilizarem equipamento mais leve, sdo
dispositivos privilegiados no fotojornalismo por permitirem maior fluidez do fotdégrafo em
campo. Por outro lado, as c@meras de grande formato possuem negativos que variam entre
4x5 a 11x14 polegadas, demandando por equipamentos mais robustos e pesados que,
diferentemente das cdmeras de 35mm, seriam mais estaticas, voltadas para a fotografia de
objetos como paisagens (ADAMS, 2003). Em trabalhos de viés fotojornalistico, Domon usou
sobretudo cdmeras de pequeno formato, ao passo que, em “Peregrinacdo pelos femplos
antfigos”, equipamentos de grande formato, auxiliado por quantidade significativa de
assistentes (DOMON, 2016Db).
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como ponto de partida para as reflexdes sobre a coletGnea em questdo do
fotografo.

Como sugerido na intfroducdo do presente artigo, existe uma lacuna
temporal de freze anos que separa 1945, guando do lancamento de Little Boy
sobre Hiroshima, e a publicacdo da coletGnea em 1958 (DOMON, 2016b).
Com o término da Segunda Guerra Mundial, o Japdo passou por um periodo
acelerado de mudancas, tendo em vista a ocupacdo do territério pelas
tropas norte-americanas, materializada por intermédio do Supreme
Commander of Allied Powers (SCAP), encabecado pelo general Douglas
MacArthur (RICHIE, 1997; IGARASHI, 2000).

Um dos érgdos do SCAP era o Civil Information and Educational Section
(CIE), responsdvel pelo controle do fluxo de informacdo, realizando a censura
de obras consideradas perniciosas & manutencdo da autoridade norte-
americana no pais. Donald Richie (1997) cita dois casos emblemdticos no
tocante a censura, referentes ao teatro e ao cinema. O kabuki; género teatral
considerado pernicioso pelas autoridades estadunidenses, sofreu o peso das
restricoes do CIE: em 1945, a peca intitulada Teraoka foi invadida e impedida
de ser executada por oficiais no Teatro Imperial. No tocante ao cinema, o

filme “Tora no o wo fuku otokotachi” ( TEo Rz #E 5] |, fraduzido no Brasil como

“Os homens que pisaram na cauda do tigre”), também dirigido por Kurosawa
(1945), sofreu dupla censura: por um lado, foi considerado democrdtico
demais pelas autoridades japonesas; por outro, demasiadamente feudal pelo
SCAP.

A censura norte-americana em territério japonés criou empecilhos para
a divulgacdo de informacdes que fizessem mencdo 4a guerra, que ndo
deveriam circular nos meios de comunicacdo (RICHIE, 1997; COLE, 2015). Isso
explica, em parte, o atraso de freze anos para a publicacdo de “Hiroshima”,
uma vez que os efeitos perniciosos da bomba atémica, malgrado importantes
para as autoridades estadunidenses no sentido de por fim & guerra (IGARASHI,
2000), ndo deveriam ser objeto de reflexdo pela populacdo japonesa. A

censura desempenhava, por outro lado, papel importante para o SCAP no
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sentido de difundir estrategicamente os valores estadunidenses, tais como a
democracia d moda americana, a igualdade sexual (num Japdo marcado
pelo patriarcalismo) e o consumismo. Isso era divulgado por intermédio de
diversas midias, como jornais e revistas, destacando-se o papel da
cinematografia no sentido de distribuir os novos codigos morais valorizados
pelo SCAP (EHRLICH, 1997; MCDONALD, 1997).

Ndo obstante o Japdo tenha sofrido influéncias culturais estrangeiras
anteriormente, podendo-se destacar a circulacdo intensa de pessoas,
mercadorias e ideias ocidentais derivadas da Restauracdo Meiji em 1868, o
processo de americanizacdo encetado a partir de 1945 foirealizado num grau
mais intenso. Como afirmado, a distribuicdo dos cddigos culturais norte-
americanos foi estratégica, na medida em que o CIE, como extensdo do SCAP,
buscou controlar o fluxo de informacgodes e as producdes artisticas, refletindo a
postura do governo estadunidense em relacdo ao presente a ao futuro da
sociedade japonesa (RICHIE, 1997). O U.S. Initial Post-Surrender Policy for Japan,
documento concebido quando do término da Segunda Guerra Mundial,
possuia, em termos gerais, os objetivos de desmilitarizar o Japdo, difundir a
democracia e acabar com o Xintoismo de Estado, um dos principais pilares
ideoldgicos do nacionalismo nipdnico (COLE, 2015). Nesse sentido, em termos
de impacto das transformagcdes socioculturais, o pds-guerra apresentou uma
mudanca sem precedentes.

Além da busca estratégica pela difusdo da cultura norte-americana no
Japdo, pode-se destacar a propria presenca fisica do exército de ocupacdo
no pais. Um dos sinais mais imediatos relacionados ds diferencas entre
japoneses e estadunidenses, como ressalta Yoshikuni lgarashi (2000), seriam os
proprios corpos. A primeira fotografia representando o encontro entre o
imperador Hirohito e o general MacArthur, conforme se observa naimagem 1,
seria emblemdtica. No engquadramento horizontal, ambos os individuos
enconfram-se em pé e centralizados. MacArthur, a esquerda, trajando farda
clara, posa de forma descontraida com ambas as mdos na cintura; Hirohito,

a direita, vestindo terno e gravata no qual prepondera a cor negra, apresenta
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expressdes corporais mais formais, com ambos os bracos esticados e colados
ao corpo. lluminados pela luz de flash, ambas as figuras estdo situadas hnum
aposento da Embaixada dos Estados Unidos em Toéquio, decorada com alguns
objetos orientais, tais com uma estdtua de buda em segundo plano, que pode

ser verificada no canto direito da imagem.

Imagem 1 - General Douglas MacArthur e o Imperador Hirohito
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Fotdgrafo desconhecido, 27/9/1945. MacArthur Memorial. Fonte: World War |l
Multimedia Dabatase, s.d.

O qgue mais chama a atencdo é o contraste entre os dois corpos, que
ndo pertencem a individuos comuns, mas aos representantes do Japdo e dos
Estados Unidos em territdrio nipdnico. A diferenca é marcada por vdarios
aspectos, tais como a cor das vestimentas (claro e escuro) e a pose de ambos.
Como enfatiza Barthes (2010), a pose € um dos elementos signicos na

fotografia, porquanto, uma vez fotografado, o individuo saiba que uma
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representacdo de si serd produzida e legada d posteridade e ao olhar do
outro. Pode haver também a propria intervencdo do fotégrafo nesse quesito,
embora se desconheca a autoria da imagem 1. Por um lado, a expressdo
corporal descontraida de MacArthur sugere o pouco cerimonialismo no
tocante & situacdo (ou, pelo menos, a representacdo que deseja construir),
a0 passo que a posicdo austera de Hirohito remete ao cerimonialismo
atribuido & cultura nipdnica. O segundo ponto que marca o contraste é a
compleicdo fisica de ambos os personagens (aqui pensados como personas
ou imagens publicas), sendo o general mais alto e robusto quando
comparado ao imperador (IGARASHI, 2000). Ide Magoroku, que possuia
catorze anos em 1945, registrou a impressdo que teve da fotografia em

questdo:

[...] o grave choque naquele dia [...] veio quando eu vium jornal
sobre a mesa depois de voltar para casa da escola. A enorme
foto mostrava "O imperador visitando o Supremo Comando das
Forcas Aliadas”. Em contraste com o general alto e cheio de
orgulho, a figura cansada do imperador envolto num fraque era
nada mais que a evidéncia da derrota para o garoto patridtico
no segundo ano do ensino médio. (MAGOROKU apud IGARASHI,
2000, p. 33, traducdo livre)?

As observacdes de Magoroku sdo importantes, na medida em que
remetem as apropriagcdes realizadas por um contempordneo em relagcdo a
imagem 1. O confraste entre os corpos do general e do imperador acabariaom
por tornar-se simbolo da derrota japonesa, considerando o que era percebido
como uma desproporcdo entre norte-americanos e japoneses,
respectivamente. Ndo se tratava de uma impressdo isolada, como sugere
Ilgarashi (2000), uma vez que o contraste em foco foi registrado por diversos
japoneses que deixaram suas impressdes sobre o encontro com os Gl. Além

disso, hd outro ponto significativo na narrativa de Magoroku: a fotografia foi

7 No original, “[...] the grave shock on that day [...] came when | glanced at a newspaper on
the table after returning home from school. The huge photo showed ‘The Emperor Visiting the
Supreme Commander for the Allied Powers." In contrast to the tall general full of pride, the
figure of the emperor’'s worn-out body wrapped in morning dress was nothing but the evidence
of defeat to the paftriotic boy in the second year of middle school.”
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estampada em grande escala num jornal japonés. O suporte fisico daimagem
ndo constitui apenas o veiculo de difusdo, mas também Ihe atribui significados
diferenciados (DUBOIS, 1993; CASTILHO TRONCOSO, 2013). No caso em
questdo, a foto passou por um processo quase imediato de
monumentalizacdo e, portanto, espetacularizacdo na imprensa japonesa (e
também norte-americana), levando para a dimensdo do visivel a derrota
nipdnica, como atentado por Magoroku.

A presenca norte-americana em territério nipdnico, materializada por
meio do sugerido contraste fisico, gerou apropriagcdes criticas por parte dos
japoneses. A ocupacdo, que se estendeu diretamente até 1952, mas cujos
efeitos prolongaram-se por mais tempo (Okinawa permaneceu territério
estadunidense até a década de 1970), passou a ser representada como
forma de estupro a feminilizada sociedade japonesa, que seria violentada
pelos masculinizados Estados Unidos (IGARASHI, 2000).

A generificacdo das relacdes entre ambos os paises € sugerida em
producdes literdrias e cinematogrdficas do pds-guerra, invertendo a auto-
representacdo masculina que o Estado japonés mantinha em relagcdo s
colénias e zonas de influéncia até o fim da Segunda Guerra Mundial, como a
China, a Coreia e a regido da Indochina. As dreas, sob a ideologia da Esfera
de Coprosperidade da Grande Asia Oriental (no original, Dai Téa Kydeiken
st ), seriam feminilizadas pelo discurso japonés antes de 1945 com o
infuito de manutencdo do dominio nipdnico sobre chineses, coreanos e
filipinos, entre outrosé. Voltando ao caso do pds-guerra, a simbologia em torno
do estupro realizado pelos norte-americanos foi quase literalmente endossada
por intermédio da proliferacdo dos bordeis, voltados, em parte, para a

satisfacdo dos desejos sexuais dos Gl em territério japonés (IGARASHI, 2000).

8 A Esfera de Coprosperidade da Grande Asia Oriental foi um discurso oficializado em 1940
pelo ministro das relacdes exteriores, Hachird Arita, mas cujas principais concepcdes seriam
anteriores. Afirmava-se que os paises asidticos deveriam unir-se confra a ameaca
representada pelo Ocidente, sobretudo os Estados Unidos, embora os termos da alianca
fossem definidos pelo governo japonés, demarcando sua postura imperialista e colonialista
sobre a regido (IGARASHI, 2000; OKAZAKI, 2013; LUIZ, 2019).
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Na década seguinte ao término da Segunda Guerra Mundial, o Japdo
passou por uma conjuntura social de crise. Houve, como afirmado,
proliferacdo dos bordeis, acompanhado pelo crescimento da bandidagem
em meio a um cendrio de doenca, pobreza e fome. O mercado negro
também se expandiu no periodo, sendo voltado para a comercializacdo de
alimentos e outros produtos bdsicos para a sobrevivéncia cotidiana (COLE,
2015).

Contudo, entre 1955 e 1975, o pais passou por um boom de
desenvolvimento chamado Era do Rdpido Crescimento Econdmico, motivado,
por um lado, pela aplicacdo de capital norte-americano em territério
nipdnico e, por outro, pelo investimento do Estado japonés em infraestrutura
bdsica, como estradas, portos e ferrovias, recursos ndo mais voltados para a
manutencdo do exército (COLE, 2015; IGARASHI, 2000)¢. Nesse contexto

histérico, surgiram figuras como os sarariman (¥ 7 v —< ) ou trabalhadores

assalariados que passaram a desenvolver planos vitalicios de carreira em suas
respectivas empresas, fundamentando-se na fidelidade ao trabalho (COLE,
2015). Produtos como a geladeira, a televisd@o e o fogdo tornaram-se objetos
de desejo entre a populacdo, constituindo simbolos do consumismo norte-
americano difundidos com sucesso entre os japoneses. Entre outras
representacdes da era de prosperidade, pode-se destacar, ainda, a
realizacdo das Olimpiadas no Japdo em 1964, demandando do Estado
investimento acelerado na consolidacdo dos aspectos infraestruturais da
sociedade (IGARASHI, 2000).

? No pds-guerra, o Japdo deixou de contar com um exército propriamente dito, tendo apenas
forcas de autodefesa.
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3. “Hiroshima”

Foi nesse contexto historico que a coletdnea "Hiroshima” foi produzida,
isto &, entre o periodo de crise pelo qual a sociedade japonesa havia passado
e a emergéncia da Era do Rdapido Crescimento Econdmico. A estética de
Domon, voltada, principalmente, para o Realismo Fotogrdfico, foi
desenvolvida ndo apenas em funcdo de razdes formais, mas dialogando com
a conjuntura em questdo, marcada por elementos como as bombas atémicas,
a ocupacdo, a difusdo estratégica da cultura norte-americana, a crise social
e o surto de desenvolvimento a partir de 1955.

A versdo aqui utilizada da coletGnea (DOMON, 1978) € composta por
oitenta e sete fotografias relacionadas aos efeitos a médio prazo da bomba
atébmica sobre a cidade. Trata-se de obra organizada como narrativa em dois
sentidos: por um lado, cada imagem “conta” uma histéria por intermédio da
arficulacdo de elementos icdnicos; por outro, as diferentes fotos ndo sdo
apresentadas de forma aleatdria, mas, antes, sequenciadas narrativamente
(tornando-as, portanto, uma espécie de arte sequencial) com o intuito de
desenvolver certo enredo por meio da acdo de personagens em
determinados ambientes, como hospitais, orfanatos e, de forma mais ampla,
a cidade como um todo. Barthes (2010) ressalta que existiria paralelo entre o
teatro e a fotografia, na medida em que esta implicaria construcdo cénica
por meio de diferentes fatores, dentre eles a pose. Além disso, uma vez
convertido em representacdo fotogrdfica, o individuo deixaria de ser uma
pessoa com identidade especifica, tornando-se personagem que assumiria
papel mais amplo, ou seja, transformando-se ele proéprio em signo, como na
dramaturgia (BARTHES, 2010; FELTENS, 2011).

Como sugere Shoji Yamagishi (1974), a narrativa sequencial constitui
elemento importante na fotografia japonesa, produzindo sentidos
diferenciados quando comparada <& imagem concebida em sua
individualidade (ver também, quanto ao sequenciamento, Susan Sontag

[1981]). A colet@nea "“Hiroshima” & divida em treze capitulos, cada qual
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contendo nUmero variado e irregular de fotografias, tendo como temdaticas 1)

os memoriais funebres; 2) os pacientes do Genbaku Bybin (##sks, literalmente

Hospital da Bomba Atémica); 3) a morte de Kenji, garoto com leucemia; 4) o
orfanato para criancas cujos pais morreram em decorréncia do ataque
nuclear; 5) o lar para criancas cegas também vitimas da bomba; 6) a vida de
Tsuta Hiramatsu, que estaria acamada durante treze anos; 7) a rotina de uma
familia com sequelas fisicas; 8) o museu de patologias; ?) Tomeko Fukuchi,
mulher que teve os olhos queimados; 10) a casa que abrigava criancas com
microcefalia; 11) Yuriko, adolescente microcefdlica; 12) Nobuko, também
sofrendo da mesma patologia e, por fim, 13) os monumentos relacionados &
bomba (DOMON, 1978). Cada secdo ¢ iniciada por um pegueno texto no
qual Domon apresenta os cendrios, 0s personagens e as circunst@ncias que os
levaram & situacdo atual, considerando que as imagens comecaram a ser
produzidas em 1957.

A temdtica dos capitulos que compdem “Hiroshima” oferecem indicios
para compreender elemento importante que perpassa a obrag, isto €, a énfase
humana na producdo das fotografias. Diferentemente da coletdnea
“Peregrinacdo pelos templos antigos”, em que o fotdégrafo ndo representou
seres humanos (com excecdo de um Unico e distante pescador de costas
(DOMON, 1998f), “Hiroshima” & construida a partir da narrativa das vitimas
diretas e indiretas da bomba atémica. O livro “sangra” em dois sentidos, tanto
pela humanidade quanto pelas cenas de dor registradas em suas pdaginas. Ao
invés de utilizar olhar distante, Domon optou por aproximd-lo com o intuito de
chamar a atencdo para as “pequenas” histdrias de individuos como Keniji,
Tomeko, Yuriko e Nobuko. Eles possuem rostos e, em geral, sdo identificados
por infermédio de seus nomes, As vezes apenas 0s primeiros e sem sobrenome,
buscando gerar sensacdo de empatia do espectador para com os sujeitos

fotografados. O processo de identificacdo, o que depende da apropriacdo
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realizada pelo leitor (aqui compreendido em sentido amplo), pode gerar
impressdes como “este poderia ser eu” ou “poderia ser meu familiar’10,

Analisando a colet@neaq, Frank Feltens (2011) afirma que a narrativa
imagética e discursiva de “Hiroshima” & construida por Domon como se
estivesse contando a histéria para alguém proximo, como familiares e amigos,
e ndo propriamente para um publico despersonalizado. Portanto, trata-se de
um livro que busca a caracterizacdo humana tanto pela abordagem das
vitimas quanto no tocante & forma de narrar para o leitor. O fotdgrafo
produziu a obra considerando o publico japonés (FELTENS, 2011), ressaltando
em diferentes textos (nGo apenas aqueles ligados a “Hiroshima”) o amor que
teria em relacdo ao Japdo e aos japoneses propriamente ditos (DOMON,
1998a; 1998b).

Mesmo as edicdoes bilingues de ‘“Hiroshima” contam apenas com
pequenas passagens fraduzidas para o inglés, ou seja, somente aquelas
fundamentais para a composicdo narrativa (FELTENS, 2011). O direcionamento
das imagens para os japoneses talvez explique, em parte, a popularidade de
Domon no Japdo, considerando a existéncia de prémios fotograficos com seu
nome, como o Ken Domon Award, e centros de documentacdo dedicados
exclusivamente & sua obra, como o Domon Ken Kinenkan, situado em sua
cidade natal, Sakata. Por outro lado, no Ocidente, o fotdgrafo é relativamente
pouco conhecido, havendo escassa producdo bibliografica a seu respeito,
excetuando aquela produzida por autores como F. Feltens (2011), Alexandra
Munroe (s.d.) e Emily Elizabeth Cole (2015).

Tendo em vista as limitacdes do presente artigo, seria impossivel analisar
“Hiroshima” como um todo. Por isso, serdo selecionadas duas narrativas

iconico-discursivas presentes na colet@nea: aquela pertencente as criancas

10 A abordagem humanizadora ndo seria criacdo de Domon, mas caracteristica de certas

vertentes do jornalismo que buscam representar a perspectiva de pessoas “comuns’ cujas

vidas teriaom sido envolvidas por certos eventos, como é o caso da bomba atémica de

Hiroshima. Perspectiva semelhante pode ser observada no trabalho de Joe Sacco, quadrinista

maltés radicado nos Estados Unidos, que desenvolveu o que chama de "“quadrinho jornalistico”
representando os desafios enfrentados pela populacdo palestina (VIEIRA, 2017).
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cegas e d morte de Kenji. A primeira € aberta, no livro, com um pequeno texto,

como segue:

O Hiroshima Meisei-en foi estabelecido em 1 de marco de 1954
pelo Centro de Paz de Hiroshima para o cuidado de criancas
cegas. Aqui vivem Yuriko-chan e Kaeko-chan, gémeasidénticas
que sdo completamente cegas. Yuriko € a irmd@ mais velha,
Kaeko a mais nova. Elas perderam a visdo logo apds o
nascimento como resultado de uma febre alta produzida pelo
sarampo e, depois, queimaduras acidentais prejudicaram suas
células cerebrais. Criancas num lar empobrecido pela guerraq,
as gémeas sdo, no final das contas, vitimas indiretas da explosdo
nuclear que, num golpe, firou a vida de tantos cidaddos de
Hiroshima. (DOMON, 1978, p. 75, fraducdo livre)"!

O texto introdutdério, conforme as observacdes mais acima, definem o
cendrio e os personagens. Trata-se do Hiroshima Meisei-en, instituicdo voltada
para o cuidado com criancas cegas na cidade. As duas figuras principais sGo
Yuriko e Kaeko, cujos sobrenomes ndo sdo informados por Domon,
transcendendo a condicdo de individuos e convertendo-as em signos. Sua
condicdo de vitimas involuntdrias das bombas atémicas enfatiza a injustica
diante dos efeitos da guerra, perpetrados tanto pela postura militarista do
Japdo quanto pelo atagque norte-americano. O texto busca a identificacdo
do leitor em relacdo as duas personagens por intermédio do apelo as figuras
infantis que carregam sequelas dos efeitos nucleares. Domon utiliza, além disso,
o sufixo chan para designar Yuriko e Kaeko, referindo-se a elas de forma

carinhosa como se fossem as proprias filhas ou criangcas proximas, € ndo

1" No original, “The Hiroshima Meisei-en was established on March 1, 1954 by the Hiroshima
Peace Center for the care of blind children. Here Yuriko-chan and Kaeko-chan live, identical
twins who are completely blind. Yuriko is the older sister, Kaeko, the younger. They lost their sight
soon after birth as a result of high fever produced by measles, and later accidental burns
damaged their brain cells. Infants in a home impoverished by war, the twins are, after all,
indirect victims of the nuclear explosion which, in on stroke, took the lives of so many of
Hiroshima citizens.”

Em lingua japonesa, chan € um sufixo utilizado logo apds o nome com o intuito de
denominar a pessoa de forma carinhosa, geralmente criancas. Seria aproximado, no
portugués, do diminutivo.
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apenas duas estranhas!2. Elas poderiam ser qualquer crianca, franscendendo
os limites espaciais de Hiroshima.

Na série de doze fotografias que compdem o capitulo, Domon
representa as crioncas diante do Hiroshima Meisei-en e as gémeas realizando
diferentes atividades, como trabalho doméstico e, principalmente, prdticas
recreativas. Uma delas € a imagem 2, na qual é representada umas das
gémeas (como sdo idénticas e o fotdgrafo ndo insere legenda, € dificil saber
se diz respeito a Yuriko ou Kaeko). No enquadramento vertical, a menina é
fotografada utilizando perspectiva de cima para baixo, procedimento
denominado contramergulho. A foto em preto e branco explora os contrastes
tonais desde as zonas mais escuras (o cabelo da garota) até as areas mais
claras, no caso a camisa branca. A menina encontra-se em posicdo IUdica,
sorrindo e com as mdos estendidas diante dos olhos, podendo-se observar
cicatrizes de queimadura no rosto. Por fim, pode-se destacar que as maos e
os dedos da menina formam linhas diagonais na imagem, acrescentadas por
aquelas pertencentes a um objeto ao fundo, que pode ser um brinquedo

infantil.

12 E vdlido ressaltar que, em 1947, o proprio Domon havia perdido sua filha num acidente
(DOMON, 2016b), o que pode té-lo levado a criar identificacdo para com as figuras infantis
em Hiroshima.
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Imagem 2 - Crianca cega pelos efeitos da bomba

Fonte: DOMON (1978, p. 79)
Os possiveis significados da imagem sdo bastante marcados pelo

contraste, que sdo ressaltados pelos procedimentos de composicdo utilizados
por Domon, como o preto e branco que sublinha a diferenca tonal. O instante
escolhido pelo fotégrafo é importante, na medida em que representa de
forma emblemdtica o momento IUdico da menina, que estende diante dos
olhos as mdos que ndo pode ver. As linhas diagonais criam a impressdo de
uma cena rapida e dindmica, o que ndo é impossivel considerando os dedos
da mdo direita levemente desfocados. Ligado ao contraste entre a visdo e a

cegueira, encontra-se a contraposicdo entre, por um lado, o corpo marcado
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pelos efeitos da bomba (a pupila branca dos olhos e o rosto queimado) e, por
outro, a brincadeira da garota agindo como qualguer outra crianca. Apesar
da dimensdo sombria marcada no préprio fisico da crianca, é construida uma
leitura de esperanca representada pela brincadeira e, nas outras fotografias,
pelo trabalho dos funciondrios do Hiroshima Meisei-en!s.

A narrativa icénico-discursiva em torno de Kenji assume padrdo
relativamente semelhante, embora com ténica diferente. Assim como no
caso das gémeas, o fotdgrafo infroduz um pequeno texto contextualizando

as personagens € o cendrio da tframa. A citacdo é longa, mas importante:

Mitoyo [Kajiyama] estava entdo [7 de Agosto de 1945] com sete
meses de gravidez e, no proximo dia 15 de janeiro, daria a luz
um menino chamado Kenji. Em novembro de 1956, quando
Kenji estava com dez anos de idade, ele subitamente comecou
a perder peso e reclamar de dor e embotamento em seus
bracos e pernas. Mitoyo e seu marido, Takeshi, levaram o garoto
ao Hospital Universitario de Hiroshima onde os médicos
diagnosticaram a doenca como aguda leucemia mielogénica,
causada pela exposicdo a radiacdo atémica. [...] Kenji morreu
as quatro da manhd, 21 de setembro de 1957, quatro meses
antes de seu décimo segundo aniversdrio. Ele foi a vigésima
quinta pessoa a morrer naguele ano de causas relacionadas a
bomba atémica.

Dois dias antes de sua morte, seus pais, seu tio, um invdlido
veterano, e seu irmado Ureo finham se reunindo em torno da
figura definhada de Keniji, tentando animd-lo. Sobre sua cama
estavam pendurados origamis de garca, suspensos com
mensagens de melhoras [...] Mas o encorajamento foi em vado.
Com a cabeca coberta com um pano branco, o corpo foi
levado ao hospital mortudrio onde o sacerdote chefe do
templo da familia Kajiyama, e um dos professores de Kenji,
cantou um sufra funerdrio. Quando a leitura do sutra acabou, o
sacerdote disse, "Eu devo dizer que nds deveriamos nos
designar com o fato de que ele se foi, mas isso € impossivel.
Vamos dar-lhe nossas lagrimas, ja que ndo pode haver melhores
oferendas que isso agora.” Todos eles choraram até que ndo
houvesse mais lagrimas para secar. (DOMON, 1978, p. 47,
traducdo livre)'

130 contraste entre os efeitos da bomba e a esperanca de uma vida normal aparece
também em outras fotografias da colet@nea, como analisa Feltens (2011) em relacdo &
imagem de um casal que, apresentando no rosto as cicatrizes das queimaduras, seguram
com felicidade um bebé& ndo afetado fisicamente.

14 No original, “[Kajiyama] Mitoyo was then [August 7, 1945] six months pregnant and in the
following January, on the 14th, she gave birth to a boy who was named Keniji. In November
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O cendrio, aqui, diz respeito ao Hospital Universitdrio de Hiroshima e &
capela mortudria da mesma instituicdo. O personagem principal € Keniji,
garoto de onze anos vitima de leucemia mielogénica aguda causada pela
radiacdo nuclear, mesmo estando nos Ultimos dias de gestacdo no ventre
materno quando do lancamento da bomba atémica pelo exército norte-
americano. Outras figuras que compdem o enredo da narrativa sdo a mae,
Mitoyo; o pai, Takeshi; o irmdo, Ureo; o monge e, por fim, o tio, veterano de
guerra invdlido. Embora ndo tenha sido nomeado, o tio € a Unica figura que
oferece indicio direto da participacdo militar japonesa na Segunda Guerra
Mundial, sendo emblemdtico (embora ndo aparentemente proposital) tratar-
se de um ex-soldado ferido, desempenhando ele proprio a representacdo da
derrota japonesa no conflito. Retornando ao caso de Keniji, assim como as
gémeas cegas Yuriko e Kaeko, seria mais uma vitima inocente de Little Boy
(todos garotos, incluindo a bomba), ndo obstante tenha apresentado
sinfomas de leucemia apenas dez anos depois do ataque. Como signo, Kenji
desempenha o papel de representacdo das vitimas tardias do ataque, sendo,
como afirma Domon, a vigésima quinta pessoa a morrer naquele ano, 1957.

Na narrativa imagética em torno de Keniji, o sequenciamento imagético
desempenha papel importante. Dentre as sete fotografias que compdem o
capitulo, foram selecionadas aqui duas, consideradas as mais emblemdticas
e que sintetizam a histéria. Na imagem 3, composta em preto e branco e
utiizando enquadramento horizontal, Domon fotografou Kenji num leito do

Hospital Universitario de Hiroshima, estando cercado pelo tio (canto esquerdo

1956, when Kenji was ten years old, he suddenly began to lose weight and to complain of pain
and dulliness in his arms and legs. Mitoyo and her husband, Takeshi, tfook the boy fo the
Hiroshima University Hospital where doctors diagnosed the disease as acute myelogenous
leukemia, caused by exposure to atomic radiation. [...] Kenji died at four in the morning,
September 21, 1957, four months before his twelfth birthday. He was the twenty-fifth person to
die that year from atomic bomb related causes.

Two days before he died, his parents, his uncle a disabled veteran, and his brother Ureo had
gathered around Kenji's emaciated figure, trying to cheer him up. Above the bed hung origami
cranes, suspended with get-well messages [...] But the encouragement was in vain. Head
covered with a white cloth, the body was taken to the hospital mortuary where the chief priest
of the Kajiyama family temple, and one of Kenji's teachers, chanted a funeral sutra. When the
sufra reading was over, the priest said, ‘| might say that we should resign ourselves to the fact
that he is gone, but that is impossible. Let us give him our tears, for there could be no better
offering than that now.” All of them cried until there were no tears left with which to weep.”
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da imagem), pela mde e pelo irmdo (tfambém da esquerda) e pelo pai (canto
direito). O rosto de Kenji situa-se no canto superior direito da imagem, na zona
de encontro entre linhas horizontais e verticais cruzadas, o que € denominado
“ponto de ouro” em fotografia e em pintura (como se percebe na imagem 4,
que reproduz a anterior, mas com as marcacoes ressaltadas). Todos os olhares
sdo direcionados para o convalescente, especialmente aquele da mae,
posicionado na mesma linha horizontal superior em que se encontra o rosto
de Kenji. O instante escolhido pelo fotdgrafo ressalta o rosto agonizante do
doente e as faces tristes dos familiares. A mde segura na mdo esquerda um
picolé, ao passo que o pai um objeto hospitalar. Na sala, além dos apetrechos
propriamente hospitalares, pode-se perceber, no canto superior esquerdo, um

vaso de flores, uma boneca japonesa e, logo abaixo, pratos de comida sobre

a bandeja.

Imagem 3 — Os familiares em torno de Kenji

Fonte: Domon (1978, p. 48 e 49)
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Imagem 4 - Pontos de ouro

P

Fonte: Domon (1978, p. 48 e 49)

O elemento mais importante da fotografia diz respeito ao sofrimento de
Kenji, cujo rosto agonizante foi posicionado por Domon no ponto de ouro
superior direito. As quatro zonas de encontro entre as linhas horizontais e
verticais sdo dreas que privilegiom o objeto ali situado, fazendo, além disso,
com que o espectador percorra os olhos pelos diferentes aspectos da cena,
caracterizando a dimensdo narrativa presente numa Unica imagem
(OSTROWER, 1986). A agonia de Kenji é ressaltada, também, considerando
que todos os olhares se direcionam para o garoto, consistindo em expressoes
de cuidado, preocupacdo e tristeza.

Assim como no caso da gémea, a foto em questdo é concebida
ressaltfando a questdo do contraste entre a vida e a morte, a salde e a
doenca. Em primeiro lugar, a decoracdo do quarto simboliza elementos
relacionados d vida e a salude, como a boneca japonesa e o prato de

comida sobre a mesa, em contraposicdo ao proprio sofrimento de Kenji
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expresso em sua face. Em segundo lugar, pode-se ressaltar a postura dos pais:
a mde oferece um picolé a crianca, representando a possibilidade de uma
infGncia normal; o pai, por outro lado, segura uma dispositivo hospitalar,
remetendo d condicdo persistente ligada & leucemia do filho. No entanto,
quando comparada a fotografia da garota cega, a ténica da imagem de
Kenji parece diferente: enquanto a primeira, apesar da cegueira, brinca e sorri
como uma crianca sauddvel, a Ultima, em razdo da leucemia, encontra-se
prostrada no leito hospitalar, apesar de todo o esforco dos familiares. A
fotografia € dramdatica e evoca dor, o que é ressaltado pela escolha de

Domon pelo preto e branco.

Imagem 5 — A morte de Keniji

3 E:I : =

Fonte: Domon (1978, p. 52 e 53)
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Imagem é - Pontos de ouro

e

g
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Fonte: Domon (1978, p. 52 e 53)

A imagem 5 é parte da sequéncia do capitulo analisado. Também
utilizando engquadramento horizontal e estética em preto e branco, Domon
representa a morte de Kenji. O caddver encontra-se provavelmente na
residéncia da familia Kajiyama, podendo-se perceber o chdo forrado com
tatame, o corpo do garoto coberto (especialmente a cabeca com uma
toalha branca) e, no canto superior esquerdo da fotografia, o oratdrio budista

(butsudan 11.#) contendo velas, flores e alimentos. Além de Keniji, encontra-se

na imagem o monge budista descrito no texto de Domon sentado
cerimonialmente ao lado do corpo, fendo em mdaos um colar de contas
(Japamala). No canto direito, junto a janela, uma pessoq, provavelmente o
pai, é fotografado prostrado e de cabeca baixa.

Diferentemente da fotografia anterior que, apesar do peso da doenca,
apresentava poucos indicios de esperanca por intermédio de elementos
como o picolé nas mdos da mde e o cuidado do pai, a imagem 5 € uma

representacdo da morte em diferentes sentidos. Em primeiro lugar, pode-se
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destacar o préprio caddver de Kenji que, mesmo encoberto por lencol e
toalha branca, sugere de forma indireta, mas poderosa, a corpo morto do
garoto. Alids, novamente, como se percebe naimagem 6, Domon posicionou
0 menino num dos pontos de ouro. A postura do individuo no canto direito €
significativa, remetendo ao sofrimento: em contraposicGo ao monge budista
sentado formalmente, o “pai” encontra-se entregue & tristeza, chorando junto
a janela. A propria presenca do monge simboliza a morte, lembrando que,
historicamente, as autoridades budistas passaram a ser associadas aos rituaqis
mortudrios (FUJII, 1983). Outra dimensdo mortudria, aqui, € o oratdério, artefato
voltado para o culto aos ancestrais (RAMBELLI, s.d.), na medida em que o
falecido Kenji deveria ser convertido em antepassado e entfidade protetora
do lar.

Na imagem 5, a esperanca situa-se em outra esfera, embora ndo
associada a vida neste mundo. Como signo, a presenca do monge remete
aos servicos funebres desempenhados historicamente pelas autoridades
budistas, mas também a possibilidade de vida apds a morte na condicdo de
ancestral. Ndo é casual que, terminada a leitura do sutra, o monge tenha
afirmado, conforme o texto de Domon, que seria impossivel resignar-se diante
da morte de Keniji, mas que as lagrimas seriam, naguele momento, a melhor
oferenda para o garoto. AliGs, ndo obstante o Realismo Fotogrdfico
domoniano afirme a premissa de despojamento da subjetividade, € vdlido
ressaltar que o proprio fotdgrafo foi apaixonado pelo Budismo, tendo passado
quase trés décadas de sua vida dedicando-se a producdo de “Peregrinacdo
pelos templos antigos” (DOMON, 1998f).

A andlise da narrativa icdnico-discursiva aqui selecionada, seja no
tocante as gémeas cegas ou A morte de Keniji, corroboram as observacoes
de Feltens (2011) em relacdo ao cardter afetivo presente nas pdginas de
“Hiroshima”. Ao longo da obra, Domon fotografou, sobretudo, mulheres e
criancas vitimas involuntdrias do ataque nuclear e que teriam suas vidas
inferrompidas precocemente ou marcadas de forma indelével pelas sequelas

atémicas. Além disso, como afirmado, o discurso € voltado sobretudo para a



58

ANDRE, Richard Gongalves. O ogro e o deménio: a representacdo fotografica da devastacdo
nuclear em "Hiroshima”, de Ken Domon (1945-1958). Dominios da imagem, v. 13, n. 24, p. 30-
65, jan./jun. 2019.

populacdo japonesa numa linguagem iconico-discursiva construida de
maneira pessoal, como se o conjunto de histdrias fosse contado para um
amigo infimo (FELTENS, 2011). Diferentemente de “Peregrinacdo pelos tfemplos
antigos”, cujos templos foram documentados de modo quase impessoal,
“Hiroshima” contou com significativo apelo subjetivo tanto do fotdgrafo
quanto dos fotografados, malgrado as premissas da estética fotogrdfica
domoniana.

Outro elemento importante de “Hiroshima” relaciona-se ao siléncio no
tocante a responsabilidade sobre os ataques. Apenas pontualmente Domon

refere-se aos pilotos do Enola Gay como “akuma no shisha” ( lEgEofi%] ), isto

€, "mensageiros do demdnio” (FELTENS, 2011, p. 68). No entanto, de forma
geral, o fotdografo silenciou discursivamente sobre a responsabilidade do
governo norte-americano. Isso ndo quer dizer, entretanto, que Domon fosse
indiferente as politicas estadunidenses no Japdo, na medida em que, no pPds-
guerra, acompanhou de perto a presenca das tropas no pais. Além disso, o
fotografo testemunhou as politicas culturais e de difusdo dos valores
ocidentais por intermédio do SCAP e de canais de divulgacdo como o CIE,
responsdvel também pela censura que criava empecilhos para a circulagcdo
de informacdes sobre a guerra e, em particular, a respeito das bombas
atémicas de Hiroshima e Nagasaki. Num texto publicado originalmente em
1976 como prefdcio ao quinto fasciculo de “Peregrinacdo pelos templos
antigos”, Domon afirmou:
[...] como foi Meiji, em que o pais se abriu e dirigiu-se para fora?
Comprou-se o desejo vigoroso de tentar absorver a cultura do
oeste europeu. No entanto, sob o slogan de atrai-la e superd-la,
depois de engolir seja I& o que fosse ou quem fosse, restaram
coisas indigestas. Principalmente no pds-guerra, onde foi
esquecida aquela dor auto-infligidae No encorgjado estilo de
imitacdo, como sempre apenas se acumulou lixo ndo
fermentado. Ficou a sensacdo de que a “Era Meiji foi rdpida
demais”, afirmando-se descuidadamente com ar de

autoridade que “bom mesmo era anfigamente”. (DOMON,
1998a, p. 274, traducdo livre)'s.

15No original, [E#ZB &, T o ZBHBIZ E S 725 5 2 HEEICHERDO XL Z R &5 5 &
L72EBERIZEZ %, L2LAERL, BODFRWEBEDOEETEDD L, M THIETHHAIAALZRK,
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O trecho em questdo ndo se refere a "Hiroshima”, mas d coletdnea
“Peregrinacdo pelos templos antigos”. Aqui também Domon ndo sublinha
diretamente as concepcdes norte-americanas, mas a cultura derivada do
oeste europeu. Mesmo assim, o excerto oferece indicio importante ao sugerir
que, apds a Restauracdo Meiji em 1868, conjuntura importante na historia
japonesa em razdo da abertura politica, econdmica e cultural do pais, houve
a infroducdo de ‘“lixo ndo fermentado” & sociedade. Isso seria refletido
principalmente apds o término da Segunda Guerra Mundial, malgrado o pos-
guerra tenha sido marcado, especialmente, pela difusdo da cultura norte-
americana de forma estratégica e metddica, como visto.

As razdes para o siléncio sdo variadas, mas podem estar relacionadas
Nno caso domoniano ao processo de silenciamento promovido pelo governo
norte-americano no Japdo. Em primeiro lugar, como afirmado, em razdo da
censura estabelecida pelo CIE, permitindo que obras como ‘“Hiroshima”
emergissem publicamente apenas no final dos anos 1950. Em segundo lugar,
pode-se chamar a atencdo para aquilo que Igarashi (2000) denominou
“narrativa fundadora”. Construida pelos Estados Unidos, em linhas gerais, ela
postulava que a culpa pela Segunda Guerra Mundial havia sido dos militares
nipdnicos e que as bombas atdmicas sobre Hiroshima e Nagasaki seriam
armas utilizadas com o infuito de encerrar definiivamente o conflito
internacional e preservar a paz. Nesse sentido, uma possivel publicacdo
precoce de “Hiroshima” seriac uma ameaca a narrativa fundadorag,
desconstruindo a legitimidade do governo de ocupacdo. Mesmo apds a
publicacdo propriamente dita, a coletGnea permaneceu silenciosa
discursivamente, mas visualmente eloquente sobre a responsabilidade norte-
americana nos ataques nucleares.

Da perspectiva visual, portanto, “Hiroshima" constitui critica loquaz em

relacdo as responsabilidades norte-americanas. Todavia, malgrado tenha

KiHkobDZEL 72, HICHZIZ, PNETHOOTONHEI 2 L CICBESENZOH, B
DICHEZ 2T, DUBEDLOTARBDO A LA LT T2 TH2, THBEREC DI
FO ERGIC Uo7z, [HIER»o7%]) &, BALAFEMNEZTI20EEZIOTH S, |
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sido cooptado pelo governo japonés nos anos 1930 e 1940 para a producdo
de propaganda durante as guerras contra a China e os EUA, isso ndo quer
dizer que Domon tenha se apropriado cegamente do nacionalismo. A
afirmacdo segundo a qual o governo nipdnico tinha mentido para a
populacdo, o que justificou a emergéncia da estética realista, € fundamental,
uma vez que a responsabilidade pela guerra teria sido para o fotdgrafo tanto
estadunidense quanto japonesa. O tio ferido de Keniji, nesse sentido, também
desempenha papel importante no repertdrio imagético de “Hiroshima”, tendo
em vista que simboliza a derrota de um Japdo ferido em funcdo da postura
militar do Estado durante a Segunda Guerra Mundial.

E importante também enfatizar que a colet@nea foi publicada num
momento bastante especifico da histéria japonesa, isto &, o inicio da Era do
Rdpido Crescimento Econdmico. Financiada, em parte, pelo capital norte-
americano e consolidando os valores consumistas ocidentais, o periodo
Mmarcou a progressiva recuperacdo da sociedade japonesa em contraste
com a crise que assolou 0s anos logo apds o fim da Segunda Guerra Mundial.
Ou seja, fratava-se do proprio periodo de imitagcdo vazia provocado pela dor
auto-infligida, conforme as citadas palavras de Domon. Numa conjuntura de
aceleracdo econdbmica e cultural (que seria materializada, em 1964, pelas
Olimpiadas de Toquio), o fotdgrafo voltou os olhos para as ruinas persistentes
na sociedade japonesa, marcadas na paisagem e nos corpos da populacdo
de Hiroshima.

A colet@neaq, por consequéncia, desempenhou o papel de monumento
concebido para japoneses com o intuito de ndo permitir o esquecimento dos
eventos que definram o término da Segunda Guerra Mundial. N&o
coincidentemente, Domon cita nas primeiras pdginas da coletnea as
palavras inscritas no memorial para as vitimas da bomba atdémica:
“Descansem em paz, para que este erro jamais seja repetido” (DOMON, 1978,
p. 9, traducdo livre)é. Num momento em que a sociedade olhava para frente,

ele passou a olhar para trds (FELTENS, 2011). NGo apenas em “Hiroshima”, mas

16 No original, “Rest in peace, for this error shall never be repeated.”
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também em "“Peregrinacdo pelos templos antigos”, na busca domoniana
pela “esséncia” cultural japonesa em templos e budas a partir do século VIl
(DOMON, 1998f), articulando, portanto, diferentes livros numa obra dotada de

coeréncia interna.

Consideracgoes finais

Como visto, nos anos seguintes ao final da Segunda Guerra Mundial, o
Japdo passou por um rdpido processo de mudanca. As bombas atdmicas
sobre Hiroshima e Nagasaki marcaram o término do conflito de forma violenta,
levando o Estado japonés a rendicdo. A devastacdo, a fome, as epidemias e
a violéncia que perpassaram diferentes regides do pais foram acompanhadas
pela presenca do governo de ocupacdo, materializada por intfermédio do
SCAP e de ¢6rgdos como o CIE, que passaram a controlar o fluxo de
informacodes apds 1945, inclusive utilizando da censura com o intuito de
consolidar a autoridade norte-americana na sociedade nipdnica e distribuir
os codigos do estlo de vida ocidental ou, mais particularmente,
estadunidense (COLE, 2015; RICHIE, 1997; IGARASHI, 2000). A partir de 1955, o
Japdo entrou na Era do Rdpido Crescimento Econdmico, marcada pela
acelerada prosperidade representada por figuras como os sarariman e pelo
consumismo em torno de produtos como a geladeira, o fogdo e a televisdo
(IGARASHI, 2000).

Foi nesse contexto histérico, marcado por rédpidas transformacoes na
sociedade japonesa, que Ken Domon atuou. A principio, como fotégrafo a
servico do Estado nipénico com o objetivo de produzir propaganda de guerra,
embora ndo se alinhasse totalmente ds ideologias nacionalistas, como sugere
o episddio em que foi demitido da Kokusai Bunka Shinkdkai (DOMON, 1998g;
WARREN, 2006). Na década de 1950, estando ligado a revista Kamera, Domon
tornou-se um dos principais paladinos do Realismo Fotogrdfico, afirmando que

a fotografia deveria revelar a verdade sem mediacdes, considerando o clima
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de mentira sob o qual a populacdo teria vivido durante o nacionalismo dos
anos 1930 e 1940 (FELTENS, 2011).

No inicio da Era do Rdpido Crescimento Econdmico, mais
especificamente em 1957, Domon comecou os trabalhos fotograficos que
levariom & publicacdo da coletGnea “Hiroshima” em 1958. No livro, o
fotoégrafo produziu narrativas icdnico-discursivas com o intuito de contar
histérias a partir da reducdo da escala do olhar, enfocando as vitimas da
bomba atébmica sobre a cidade. Buscando humanizar a abordagem, o
fotoégrafo atentou para a experiéncia de figuras como Kenji, o garoto com
leucemia, e das gémeas cegas, Yuriko e Kaeko, refletindo sobre questoes
como alegria e sofrimento, vida e morte, ndo sendo casual que o tfitulo da
autobiografia de Domon seja justamente “Morte e vida” (s.d.).

Malgrado silencie sobre a responsabilidade pelo lancamento da
bomba, o que é sinfomdtico considerando o periodo do pds-guerra, a
colet@nea em si remete as criticas de Domon d politica estadunidense tanto
em 1945 quanto posteriormente, tendo em vista o governo de ocupacdo e a
difusdo estratégica da cultura norte-americana. Ao mesmo tempo, o
fotdgrafo ndo se eximiu quanto ao papel desempenhado pelo préprio Estado
japonés durante as guerras, que teria mentido ¢ populagcdo por intermédio
das ideologias nacionalistas, como sugere as premissas do Realismo
Fotogrdfico. “Hiroshima” € uma coleténea produzida com a finalidade de
fazer lembrar ndo apenas o ataque nuclear, mas também os sofrimentos
derivados da guerra, justamente num periodo de acelerado crescimento
econdmico em que a sociedade japonesa buscava o brilho do futuro, ndo as

sombras do passado.
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