“MEUS PENSAMENTOS SAO TODOS SENSACOES” : CORPO E VOZ NAS
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Resumo

A voz € um instrumento poderoso na afirmacdo de um modo de estar na vida que nasce do
gesto, do corpo e da performance do contador. A partir de narrativas recolhidas da oralidade
de paises africanos de lingua portuguesa, ¢ possivel definir uma poética que relaciona a
dimensdo da voz a uma compreensdo do universo através dos sentidos.
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Abstract

The human voice is a powerful instrument for the affirmation of a way of life, brought forth
by the storyteller's gestures, body language and performance. Through the orally transmitted
stories of Portuguese speaking African countries it is possible to define a poetic that uses the
human voice as a means to comprehend the universe through the senses.
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Os brancos escrevem nos livros, a gente vai escrevendo na
alma.
(Provérbio umbundu)

Somos o mundo que pensa, o mundo que estd no dmago da
nossa carne.
(Merleau-Ponty)

E agora? Vou passar o meu texto oral para a escrita? Néo. E

que a partir do momento em que eu o transferir para o espago da
folha branca, ele quase que morre. Ndo tem drvores. Ndo tem ritual.
Ndo tem as criangas sentadas segundo o quadro comunitdrio
estabelecido. Ndo tem som. Ndo tem danga. Ndo tem bragos. Ndo tem
olhos. Ndo tem bocas. O texto sdo bocas negras na escrita, quase
redundam num mutismo sobre a folha branca.

[...] No texto oral jd disse ndo toco e ndo o deixo minar pela

escrita, arma que eu conquistei ao outro. Ndo posso matar o meu
texto com a arma do outro. Vou é minar a arma do outro com todos os
elementos possiveis do meu texto. Invento outro texto. Interfiro,
desescrevo para que conquiste a partir do instrumento escrita um
texto escrito meu da minha identidade.

(Manuel Rui)
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I- A QUESTAO DAS ORALIDADES

O ponto de partida deste ensaio vem a propdsito do estudo da coleta de Lourenco do
Rosério, Contos africanos (2001), realizada na regido do rio Zambeze, em Mogambique, na
década de 90, e da recolha de narrativas tradicionais angolanas por Ant6nio Trabulo, No
tempo do Caparandanda (2004), a partir de coletas anteriores, a maioria do inicio do século
passado, entre elas as dos etnélogos Héli Chatelain e Carlos Estermann. Sdo textos colhidos
da oralidade priméria, como define Ong (1998), mas que so transpostos para a escrita a partir
do trabalho dos compiladores. Nessa passagem, estd o que Ong explica como recorrente: além
de se associar erroneamente culturas orais como primadrias, ha de fato a dificuldade, para os
que pertencem a uma cultura escrita, em imaginar as palavras como desvinculadas da escrita;
no entanto, se “as culturas orais produzem realiza¢des verbais impressionantes e belas, de alto
valor artistico e humano”, “sem a escrita, a consciéncia humana nfo pode atingir o dpice de
suas potencialidades, ndo é capaz de outras criagdes belas e impressionantes” (ONG, 1998, p.
23). Assim, dificilmente haverd uma cultura oral hoje que ignore as possibilidades da escrita,
consciente de que aderir a cultura escrita “significa deixar atrds de si boa parte do que é
fascinante e profundamente amado no mundo oral anterior. Devemos morrer para continuar a
viver” (ONG, 1998, p. 24), da mesma forma que se pode usar a cultura escrita para
“reconstruir a consciéncia humana que ndo possuia nenhuma escrita” (ONG, 1998, loc cit.).

Esse caminho de duas maos remete ao que dissera Walter Benjamin (1985, p. 198)
sobre o narrador: “a experi€ncia que passa de pessoa a pessoa € a fonte a que recorreram todos
os narradores. E, entre as narrativas escritas, as melhores sdo as que menos se distinguem das
histdrias orais contadas pelos intimeros narradores anonimos”.

Nas jovens literaturas dos paises africanos que foram col6nias portuguesas, o impasse é
grande. E incomoda, porém assumida como necessdria, a op¢io pela lingua portuguesa, bem
como € incdmoda a assumpgdo da escrita em paises cujas populacdes autoctones possuem
culturas complexas, amparadas na oralidade e nas vivéncias coletivas préprias do mundo rural
e da religiosidade animista. Para Rita Chaves (2005, p.35), as dificuldades na assimilacio da
lingua do colonizador permitem uma contaminacio, naturalmente incorporada a literatura: “A
‘imperfeicdo’ no uso se redimensiona e vira selo de apropriacdo. As ‘limitacdes’ e as
‘complementacdes’ no texto literdrio devem ser interpretadas como uma forma de sancionar
esse uso ‘imperfeito’, da lingua em lugar de aderir & norma padrio do idioma trazido de fora”.

E problemética também a contaminacio da discussdo por paradigmas bindrios, que
opdem escrita e oralidade, cultura e natureza, modernidade e arcaismo, urbano e rural,

civilizado e selvagem, como se as dicotomias dessem conta de dois universos incompativeis,



sempre os primeiros num patamar superior. Nessa perspectiva, Ana Mafalda Leite estabelece
o sentido especifico das oralidades (no plural) nas literaturas africanas, despidas de aura
romantica e de trago congénito para se tornarem um dos intertextos, como tantos outros, de
que uma literatura nacional pode se valer na sua constituicdo. Contesta tanto as abordagens
que viam nas producdes africanas apenas aspectos funcionais, normativos, sem, portanto,
trabalho reflexivo, como as mistificagdes da oralidade ou do conto, tomados como naturais ou
essenciais a africanidade, ignorando a heterogeneidade e complexidade do seu universo
cultural, resultante das especificidades regionais e nacionais africanas. Ressalta ainda que,
dada a origem urbana dos escritores, a oralidade € antes “fingida”, de segunda mio, nio é,
portanto, um destino: “Diferentes modos de apropriacdo da lingua simulam e executam
diferentes registos (sic) de textualizag@o das ‘oralidades’ (LEITE, 1998, p. 35). Nesse caso,
distingue trés tipos de apropriac¢do: o primeiro, mais comum, expressa a tendéncia para seguir
uma norma mais ou menos padronizada ou para “oralizar” a lingua portuguesa; o segundo
tende a hibridiza-la através da recriacdo sintética e lexical e de recombinacdes lingiiisticas, as
vezes de mais de uma lingua; e o terceiro, menos freqiiente e utilizado apenas por escritores
bilingiies, cujo contato com a ruralidade € mais préximo, institui uma espécie de didlogo ou

“interseccionismo” lingiifstico, fazendo irromper diferentes cosmovisoes.

II - A QUESTAO DAS CULTURAS

Investigar a oralidade manifesta em textos recolhidos da oralidade implica considerar
seus tracos gerais e fundantes. Forma de pensar, marca textual, género discursivo, intertexto:
vérias sdo as possibilidades ao se estudar textos colhidos em Africa que traduzem uma
presenca da voz que se quer atualizar. Mais ainda, a nosso ver, trazem temas e procedimentos
que, junto a essa voz, constituem uma poética particular. Para nossa anélise, utilizaremos os
termos de Nei Clara de Lima, que identifica um “discurso do encantamento”, nas narrativas
que coletou em Goids entre os anos de 1981 e 1983 e, depois, no ano de 1988: “a retdrica do
encantamento condensa exemplarmente a simultaneidade do histérico e do mitico, do
sociolégico e do alegérico, instincias de que a tradicdo oral se serve para relatar
acontecimentos da histéria local e formular moralidades” (LIMA, 2003, p. 16), ou seja, as
alegorias e metédforas presentes nas histérias criadas revelam a forma como as pessoas
envolvidas compreendem e observam o mundo. Nesse sentido, constituem o que a autora

nomeia como uma mitopréxis, forma de aproximar o pensamento antropoldgico do literario:



Enquanto a mitopraxis refere-se a sintese indissoliivel do mundo pratico com o
mundo simbdlico, este sendo transformado e reproduzido por aquele, a retérica do
encantamento ¢ um discurso coletivo que dissolve a antinomia da légica moderna,
ao fundir o mundo natural e o sobrenatural, o histdrico e o mitico. (LIMA, 2003, p.
46-47)

Desse modo, ao tomar contato com histérias a respeito de encantamentos, promessas,
milagres, castigos divinos, fugas de escravos, fundacdo de cidades e extracdo do outro, a
antropdloga as interpreta, simultaneamente, como “metaforas histéricas de uma realidade
mitica” e “uma alegoria e uma sociologia dessa sociedade” (LIMA, 2003, p. 47). Nos termos
de Peter Burke (1989, p. 85), trata-se de recuperar a circularidade das culturas, posto que “a
grande tradi¢do e a pequena tradicdo por muito tempo se afetaram mutuamente e continuam a
fazé-lo”.

Um exemplo curioso disso € relatado na experiéncia de Janaina Amado com histdria
oral. Ao coletar depoimentos sobre uma determinada revolta no interior de Goids, a
pesquisadora se deparou com um relato fantasioso que, posteriormente, tornou-se o foco de
uma nova investigacdo. Era a fusdo que um morador do local havia feito entre os fatos ditos
reais e sua leitura de O engenhoso fidalgo Dom Quixote de la Mancha, de Cervantes. O
improvéavel leitor mistura fantasia e histéria. Na verdade, ndo sé o informante, mas boa parte
da populacdo do municipio conhecia, de ter lido ou ouvido de alguém mais velho, a narrativa
de Cervantes: “ao invés de promover o resgate histérico da revolta, construiu, em torno dela,
uma narrativa original, mesclando acontecimentos veridicos, existentes no movimento, com
tramas, nomenclaturas e simbologias de antigas tradi¢des, assimiladas localmente” (AMADO,

1995, p. 131).

III - A QUESTAO DOS SENTIDOS

Como contribui¢@o de nosso estudo, o que chamamos de poética da voz € uma releitura
da maxima pessoana que associa as sensacdes ao pensamento: “0s meus pensamentos sao
todos sensagdes” (PESSOA, 1998, p. 212), de forma a incluir o que a ciéncia e o
cartesianismo excluiram: o corpo e, com ele, o mundo dos sentidos: “Entre a sensacdo e o
objeto dela — fosse esse objeto uma cousa exterior ou um sentimento — intercalara-se todo um
mundo de nogdes espirituais que desvirtuara a visdo direta e licida das cousas” (PESSOA,
s.d., p.170), o que prevé, apesar da variedade de olhares dos heterdonimos e ortonimo, a
centralidade de um olhar como o de Reis, inspirado na contemplagdo dos gregos. Para Adauto

Novaes (1988, p. 9), € inquietante, nos tempos atuais, a soberania absoluta da ciéncia sobre os



sentidos “se a realidade € o dominio do impreciso, das sombras e das coisas ocultas”, o que sé
pode ser explicado pela tentativa de apagar as imperfeicdes do mundo: “sé existe mundo da
ordem para quem nunca se dispds a ver’. No nosso caso, trata-se de um pensar que &,
sobretudo, um sentir a experiéncia de mundo, dada a co-naturalidade de eventos.

Para usar os termos de Novaes, existe uma dificuldade dos tempos atuais em considerar
que as coisas sdo obscuras, ambivalentes, distantes da clareza e da perfeicao do intelecto. Ou,
nos termos de Gerd Bornheim (1988, p. 92), a partir de Merleau-Ponty, vive-se uma

reeducacdo dos sentidos — em especial da visdo —, o avesso da tradicdo metafisica:

Ja ndo se quer, portanto, privilegiar o pensamento cartesiano em prejuizo da visao
encarnada. Assim, estamos longe também da base ultima do cartesianismo, a
violéncia platonica do “olhar para o alto”, fundamento de todo o Humanismo
tradicional. A visdo comecga, enfim, como que encontrar seu endereco natural: a
situacdo do homem enquanto debrucado sobre o mundo e a histéria. E o ser se faz
olhar, visao.

Sendo assim, destacam-se, nas narrativas recolhidas da oralidade em Africa, tépicos
como a convivéncia de vivos e mortos ou a naturalidade na aceitacdo de eventos de ordem
ndo-natural, o que permite buscar nelas uma concep¢do encantada do mundo onde se da a
interpenetracdo dos motivos miticos e alegdricos com os sentidos propriamente mundanos e
histéricos. Um sentir que é forma de conhecer e pensar o que existe. Dada sua origem na
oralidade, as narrativas podem ser explicadas por esse pensar que agrega o corpo e, com ele,
os sentidos. Ong (1998, p. 81) explica que a palavra oral “nunca existe num contexto
puramente verbal, como ocorre com a palavra escrita. As palavras proferidas sdo sempre
modificagdes de uma circunstancia total, existencial, que sempre envolve o corpo”. Mais do
que isso, explica ainda que, comparado a visdo, o sentido da dissecagdo, que situa o
observador fora do que vé&, o som é um sentido unificador, “é um colocar junto” de outros: “A
acdo centralizadora do som (o campo sonoro ndo estd diante de mim, mas a toda a minha
volta) afeta o sentido humano do cosmos. Para as culturas orais, o cosmos é um evento
continuo, com o homem em seu centro” (ONG, 1998, p. 87). E isso que se acredita poder

recuperar nas narrativas estudadas.

IV - AS HISTORIAS, ENTAO
Como nas histdrias coletadas pela antrépologa Nei Lima, as narrativas mogambicanas e
angolanas déo visibilidade aos significados que as comunidades atribuem tanto a fatos — desse

mundo e do outro — como a mecanismos de coesdo social. Assim, na coleta de Rosario, as



vdrias estorias do coelho, que ora engana, ora é enganado, sugerem a preocupagdo sobre 0s
lagos de amizade, sobretudo entre fracos e fortes — os primeiros vencendo pela asticia ou
sendo iludidos por trapagas. Pode-se acrescentar que, em geral, os eventos remetem a
circunstancias histéricas e materiais — seja a referéncia a fome, causada pela seca ou pela
enchente, seja a presenca do “Administrador”, figura hostil que remete aos desmandos do
colonialismo. Sobre esse aspecto, convém registrar o alto indice de devoracdo entre espécies
nos relatos. Como se medo, do desconhecido, e necessidade, a fome, se unissem no
imagindrio coletivo, dando contorno a enredos em que, numa espécie de cadeia alimentar, o
maior devora o menor.

Nao € de estranhar, assim, a proliferacdo das histérias de monstros, também chamados
de ogros ou de papdes, que comem bichos e gentes e que, na maior parte dos casos, quando
mortos, devolvem populagdes inteiras ainda vivas. Como se ndo bastasse, conforme o
narrador de um conto recolhido em Angola, para os que estavam na barriga de tais criaturas,
“o problema é que esse tempo, para eles, ndo passa” (TRABULO, 2004, p. 123). O
implausivel congelamento da dimensdo temporal exemplifica a naturalidade com que a l6gica
do sobrenatural € acolhida. Na interpretacio de Laura Padilha (1995, p. 46), no jogo
discursivo do missosso angolano — narrativas tradicionais de fundo imagindrio, totalmente
ficcionais —, os monstros antropéfagos “representam o absolutamente desconhecido e estdo
sempre em uma relacdo de exclusdo com o grupo”, punindo os transgressores.

De outro lado, os relatos constituem elaboragdo simbélica das culturas implicadas. E
notdria, nesse sentido, a recorréncia de histérias em que sdo punidos os integrantes que
desobedecem aos costumes (como as mogas que escolhem seus maridos a revelia dos pais, na
coleta de Rosdrio), que ignoram os conselhos dos mais velhos ou que desprezam os doentes
ou invalidos (nas duas coletas). Conforme Laura Padilha, nos missosso efetiva-se a defesa das
tdbuas da lei, seja no nivel familiar, através da interdicdo do desejo de algum dos elementos,
seja no nivel grupal: “o velho passou a representar metaforicamente a autoctonia angolana,
enquanto o novo representava a ordem de poder branco-européia” (PADILHA, 1995, p. 49),
de modo que o destaque ao saber dos mais velhos nos relatos constitui, simultaneamente, um
resgate das fontes negras da tradicdo e um surdo grito de resisténcia a0 novo — no caso, o
branco.

Na manifestacdo do divino € possivel reconhecer a urgéncia dos condicionamentos da
vida material. O Deus superior, habitante dos céus, manifesta seu poder principalmente
através daquilo que, para um continente devastado pela fome, € sinal de riqueza: nimero de

bois e extensdo de terras sdo seus bens maiores, que, pelas mesmas razdes, estdo entre os



presentes mais solicitados nas histdrias de casamentos e em ocasides de oferendas. Instigante
também € o fato de haver criaturas que desprezam o Deus supremo, arrogantes em sua
vocacdo prometeica, como € o caso do rapaz que nasce de um ovo posto por uma mulher. Sem
conhecer a mide, pensa que se autogerou e passa a disputar com Kalunga — Deus, que acaba
reconhecendo a igualdade do opositor: “Nambalisita sabia que ndo era bem assim. Dai em
diante, nada fez que pudesse provocar a ira de Deus, embora jamais viesse a pronunciar uma
palavra em seu louvor” (TRABULO, 2004, p. 30). Igualmente audacioso é o jovem nascido
de uma cabra, “ja crescido e armado”, que se define como “Sou Kalitangi, que embaraga a
Deus” (TRABULO, 2004, p. 76). Na mesma direcdo, temos a versdo do Deus (Suco) traido
pela mulher em “Nipanga Tyinmwe ou Cuco, o criado de Deus”. A desconfiancga para com o
Grande Rei — Deus — ¢ justificada pela atitude dissimulada e provocativa do Criador, que
testando os limites de Muthi, o Generoso, quando este sai em viagem para resgatar a mée do
reino dos mortos: “Propositadamente te submeti a provas para ver o que fazias e gostei de ti,
porque tens bom coragdo” (TRABULO, 2004, p. 170). Da mesma forma que o Deus padece
de atributos negativos, destituido de uma essencialidade positiva, os humanos possuem uma
potencialidade divina, que os faz rivalizarem em pé de igualdade com o Criador.

Além das tendéncias acima expostas, interessam, sobretudo, as histdrias que elucidam o
pensar que nao ignora os sentidos, fruto dessa poética da voz, sinal da corporeidade. Diferente
dos contos maravilhosos europeus, hd misturas entre animais € humanos. Em “Os filhos da
cobra Bona”, da coleta mocambicana, uma moca é fecundada por uma cobra e dd a luz
gémeos. Ao contrdrio dos enfeiticados dos contos de fadas, que sio humanos sob forma
animal, aqui € um animal enquanto tal que fecunda a moga e gera filhos humanos. Da mesma
forma, o gémeo de ma indole € condenado a permanecer numa forma animal, transformado
em peixe sem escama, que ninguém aceita comer.

No sentido do poder mégico da voz, sdo comuns as cantorias, frases repetidas como
uma cantiga ou récita, importantes na resolu¢do de conflitos pela seducdo que exercem.

Constituem sinais desse pensar sensorial, que néo é abstrato nem distanciado:

Todo discurso € acdo, fisica e psiquicamente efetiva. Donde a riqueza das
tradi¢des orais, contrdrias ao que quebra o ritmo da voz viva. O Verbo se
expande no mundo, que por seu meio foi criado e ao qual d4 vida. Na palavra se
origina o poder do chefe e da politica, do camponés e da semente. [...] a palavra
proferida pela Voz cria o que ela diz. (ZUMTHOR, 1993, p.75)

Esse poder de criar é flagrante nas narrativas colhidas da oralidade, sobretudo nos casos

em que a repeticdo do canto significa a propria sobrevivéncia. Na recolha angolana sdo mais



comuns esses casos. Cantando, uma menina engana os papdes que, seduzidos, cantam e
dancam em roda e esquecem da fome colossal em “A filha que ficou com o pai”. A repeticdo
de cantoria distrai o0 monstro e salva a vida de mulher e seus filhos em ‘“Ngara Samba e os
Ma-Kishi”. Chega-se ao escdrnio em “A rapariga e o papao”’, quando a moca repete aos
monstros por ela enganados a cantoria “bramem de raiva, comeram sua filha...”. O
sobrenatural neste caso € vivido como natural: a moga, que estava em pedacos numa panela,
reassume a forma corporal e a vida ap6s a filha dos papdes se enganar e usar a colher que
mexia os pedacos de um jeito que os pais haviam proibido. No mesmo ato, a moca mata a
criatura e assume seu lugar, fazendo os pais devorarem a propria filha, colocada em pedagos
na panela (TRABULO, 2004, p. 145). Repeti¢des, comentarios do narrador, valorizagdo da
palavra empenhada tornam evidentes a relag@o interativa, quer dizer, a for¢a da comunicagéo
dos relatos que nasceram da voz e das comunidades e a elas aludem mesmo na sua forma
escrita.

Também é comum nas histérias a possibilidade de trazer de volta os mortos, penetrando
na terra a seu encontro, o que indica a liminaridade — e ndo a oposi¢ao — entre esses universos.
Uma caveira conversa com um rapaz falastrdo, e isso acaba provocando sua morte, punido por
ser tomado como mentiroso: “Quando esta [a cabeca do rapaz] rolou no chdo, a caveira disse:
‘Eu bem que te tinha avisado que tinha morrido por causa da boca. Por causa da boca tu estés

999

morto’” (ROSARIO, 2001, p. 88). Sdo fregiientes os casos em que pessoas ressuscitam da
morte pela interferéncia de animais ou feiticeiros. Animais salvos por um cagador livram-no
da morte — causada pela traicdo de um escravo — com um remédio trazido pela cobra, o
mesmo que faz o homem curar a filha do rei. No entanto, o “doutor” sente o preconceito dos
“colegas” e o conto termina com o surpreendente comentdrio: “Eu nunca mais vou viver nesta
terra, vou-me embora para a América, 14 hd muitos doutores negros e sdo respeitados”
(ROSARIO, 2001, p. 91). Nesse caso, a morte pode ser vencida, o preconceito nao.

Mais uma vez, Laura Padilha (1995, p. 33) esclarece que as constantes mencdes a morte
no missosso angolano constituem “um corpo mdgico, poderoso exorcismo contra a morte € o
temor da descontinuidade absoluta”, ou seja, dizem da morte para afirmarem seu pacto com a
vida, vale dizer, seu carater ritualistico, associado por vezes ao tema da viagem. A ma morte,
que conduz ao siléncio da prépria narrativa, contrapde-se a “idéia de que em Angola, uma
terra africana, a morte nao corta a comunicacdo com 0s vivos, ja que, pelo primado da forca
vital, todos os seres interagem, portanto, se comunicam” (PADILHA, 1995, p. 39).

O que essas histdrias oferecem €, em suma, uma diversidade fascinante, a permanéncia

do mistério e da explicacdo simbdlica para a existéncia. A presenca da oralidade constitui,



entdo, essencialmente, a corporeidade de que o século XXI se ressente. A arte da voz é capaz
de criar outros mundos ao aproximar os corpos no momento da performance. Uma arte que
provoque o ‘“reencantamento do mundo” faz-se necessdria em face do pragmatismo e da
superficialidade da civilizagdo pds-tudo. Narcisica e materialista, a cultura contemporanea
fetichiza o corpo, mas ignora suas percepcdes, posto que a medida de tudo é o consumo, ou
seja, a capacidade de inser¢do no mercado. O corpo é hiper-exposto; a sexualidade,
desgastada; os sentidos, anestesiados por demasiados estimulos, parecem tdo fugazes quanto
desconexos. Se ha muitas seitas e religides — de um lado, a ortodoxia acentua o renascimento
de hostilidades e fundamentalismos, e, de outro, assiste-se a banalizacdo dos rituais —, até a fé
torna-se um mecanismo que exige resultados, mostrando-se cada vez mais propensa ao
espetaculo. As narrativas colhidas das oralidades angolana e mogambicana estimulam, assim,
a integracdo com o outro na Unica totalidade possivel: o fugaz momento em que as historias,

através do contador, tornam-se, de novo, ritual e encantamento.
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