Universidade
Estadual de LondRrina

THIARA LETY SOARES STIVARI SOCOLOVITHC

IMPACTOS NA IMAGINABILIDADE DO ESPACO URBANO
COM A IMPLANTACAO DE CICLOVIAS EM MARINGA-PR

Londrina
2019



THIARA LETY SOARES STIVARI SOCOLOVITHC

IMPACTOS NA IMAGINABILIDADE DO ESPACO URBANO
COM A IMPLANTACAO DE CICLOVIAS EM MARINGA-PR

Dissertacdo apresentada ao Programa de Pos-
Graduagdo em Comunicagdo da Universidade
Estadual de Londrina, como requisito parcial para a
obtengdo do titulo de Mestre em Comunicagéo.

Orientador: Prof. Dr. Miguel Luiz Contani

Londrina
2019



Ficha de identificagdo da obra elaborada pelo autor, através do Programa de Geragéo

Automatica do Sistema de Bibliotecas da UEL

SO678i

Socolovithe, Thiara Lety Soares Stivari.
Impactos na imaginabilidade do espaco urbano com a implantacdo de
ciclovias em Maringa-PR / Thiara Lety Soares Stivari Socolovithc. - Londrina,
20109.
123f. :il.

Orientador: Miguel Luiz Contani.

Dissertagdo (Mestrado em Comunicagdo) - Universidade Estadual de
Londrina, Centro de Educacdo Comunicacdo e Artes, Programa de
Pdés-Graduagéo em Comunicagéo, 2019.

Inclui bibliografia.

1. Ciclovias - Maringa (PR) - Tese. 2. Espaco urbano - Maringa (PR) - Tese. 3.
Imaginabilidade - Tese. |. Contani, Miguel Luiz. Il. Universidade Estadual de
Londrina. Centro de Educacdo Comunicacdo e Artes. Programa de
Pdés-Graduagéo em Comunicagao. lll. Titulo.

CDU 316.77



http://www.tcpdf.org

THIARA LETY SOARES STIVARI SOCOLOVITHC

IMPACTOS NA IMAGINABILIDADE DO ESPACO URBANO COM A
IMPLANTACAO DE CICLOVIAS EM MARINGA-PR

Dissertacdo apresentada ao Programa de Pos-
Graduacdo em Comunicacdo da Universidade
Estadual de Londrina, como requisito parcial para a
obtencdo do titulo de Mestre em Comunicacao.

BANCA EXAMINADORA

Orientador: Prof. Dr. Miguel Luiz Contani
Universidade Estadual de Londrina — UEL

Profa. Dra. Desiré Blum Menezes Torres
Universidade Estadual de Londrina — UEL

Prof. Dr. Jose Julio Nunes Ferreira
Universidade Estadual de Londrina — UEL

Londrina, 16 de abril de 2019.



Este trabalho é dedicado ao meu esposo Weslei,
meus pais Aderval e S6nia e minha irma Thayla
que continuamente me apoiaram me
sustentaram em amor, oragcdo e leitura de
rascunhos, artigos e discussdes. A Deus toda
honra e gldria, pois sem Ele nenhum desses
caminhos teriam sidos conquistados.



AGRADECIMENTOS

Agradeco, primeiramente, a Deus que abriu oportunidades que eu ndo imaginava e me guardou
até aqui. Foi por seu cuidado que nos momentos certos apontou 0s caminhos a serem seguidos
e me deu forcas para prosseguir.

A0 meu esposo e parceiro Weslei por toda a disposicéo, financiamento e suporte nesta pesquisa
gue sem a sua companhia, ndo seria possivel. Aos meus familiares, em especial, meus pais
Aderval e Sonia que sempre ensinaram, foram exemplos e participaram ativamente nessa
jornada. Sou muito grata por apoiarem as decisdes que tomei. A minha irma Thayla, exemplo
de dedicacdo académica, de determinacdo e empenho que me ensinou muito sobre o que eu
poderia fazer.

A minha avo Leguarda e meus avos Liberty, Jodo, Benedito e Deocleciano (in memorian), por
torcerem de forma extravagante por nossas realizagOes, sempre sendo exemplo de amor
incondicional.

Ao meu orientador, Prof. Dr. Miguel Luiz Contani, por todo o apoio, todos os trabalhos que
fizemos juntos, por ser paciente e atencioso. Ensinando, corrigindo e me incentivando nesse
trabalho.

Gostaria também de agradecer aos membros da banca de qualificacdo, professores doutores
Desire Blum Menezes Torres e Jose Julio Nunes Ferreira, pela criteriosa leitura deste trabalho
e pelos preciosos conselhos que me ofereceram em pontos essenciais.

Ao corpo docente do Mestrado em Comunicagdo da UEL que me acolheu com muito respeito
e abertura; realmente foi uma oportunidade incrivel de crescimento pessoal, intelectual e
humano. Gostaria de agradecer em especial ao Prof. Dr. Rodolfo Londero pela oportunidade do
estagio e por todo o ensino que atenciosamente me ofereceu.

Aos meus amigos e colegas do Mestrado em Comunicacdo da UEL, por serem parceiros
admiraveis nessa breve caminhada, abrindo meus os olhos para outras perspectivas, dividindo
as dores e as viagens. Aos meus amigos em casa que sempre ofereceram um ouvido atento e
carinhoso. As parceiras de estudos Prof.2 Dra. Denise Lazarin e Prof.2 M. 2 Carla Prado que
juntas dividimos nossas alegrias e desafios académicos.

Aqueles que de algum modo contribuiram para que eu chegasse até aqui, meu sincero carinho,
respeito e gratidao.

A todos muito obrigada.



Os objetos s@o importantes ndo porque sejam
evidentes e fisicamente restrinjam ou habilitem,
mas justo o contrario. Muitas vezes, é
precisamente porque ndés ndo os vemos. Quanto
menos tivermos consciéncia deles, mais
conseguem determinar nossas expectativas,
estabelecendo o cenario e assegurando o
comportamento apropriado, sem se submeter a
questionamentos.

Daniel Miller



SOCOLOVITHC, Thiara Lety Soares Stivari. Impactos na imaginabilidade do espaco
urbano com a implantacdo de ciclovias em Maringa-PR. 2019. 123 f. Dissertacdo
(Mestrado em Comunicacdo) — Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2019.

RESUMO

Este trabalho analisa, por meio de registros fotograficos, os impactos na imaginabilidade da
cidade de Maringa-PR com a introducdo de ciclovias na area central do municipio. Observa-
se que ocorreu uma real alteracdo das imagens urbanas e sua significacdo nas dindmicas
sociais da cidade. As visualidades resultantes sdo capazes de projetar novos sentidos em
aspectos tais como a percepcdo do espaco urbano, a apropriagdo e a ressignificacdo do
ambiente publico, de indicar o modo como a transformacdo da via original foi absorvida e os
impactos adicionais esperados como consequéncia da modificagdo com relagcdo ao projeto
anterior. O corpo tedrico tem base no conceito de cidade como forma de comunicacédo e de
linguagem ndo verbal, conforme descrito por Lucrécia Ferrara, e do principio de
imaginabilidade de Kevin Lynch. O corpus é constituido de registros fotograficos da ciclovia
divulgados na fanpage Maringd em Fotos, e a metodologia utiliza os guias de anélise
fotografica recomendados por Ana Maria Mauad. Os resultados apontam que, embora o
projeto da prefeitura ndo tenha sido completamente aceito, a participacdo publica e a
perspectiva de melhora social na integracdo do transporte alternativo facilitaram na admisséo
da ciclovia. Uma vez constituida, ela passou a ser admirada, alterou a imagem da cidade e
transformou os signos da visualidade na regido. Os efeitos mais amplos dessa transformagéo
repercutem em diversos pontos de Maringa, demonstrando seu impacto sobre a imagem
recente da cidade.

Palavras-chave: Ciclovias. Imaginabilidade. Imagem da cidade. Percepcdo ambiental.
Paisagem visual. Analise fotogréafica.



SOCOLOVITHC, Thiara Lety Soares Stivari. Impacts on the imageability of the urban
space with the introduction of bike lanes in Maringa-PR. 2019. 123 p. Dissertation
(Master’s degree in Communication) — Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2019.

ABSTRACT

This work analyzes, through photographic records, the impacts on the imageability of the city
of Maringa-PR with the introduction of bike lanes in the downtown area. It should be noted
that urban images have been significantly altered and so have been their signification within
the social dynamics of the city. The resulting visualities may carry new meanings in aspects
such as the perception of urban space, the appropriation and resignification of the public
environment, and indicate how the transformation undergone by the original road would be
absorbed and additional impacts to be expected on the modification with respect to the
previous project. The theoretical basis is drawn from the concept of city as a means of
communication and non-verbal language, according to Lucrécia Ferrara, and from the
principle of imageability by Kevin Lynch. The data come from photographic records of the
bike lanes available at the Fanpage Maringa in Fotos, and the methodology uses the
guidelines on photographic analysis as recommended by Ana Maria Mauad. The results
indicate that, although the city's project has not been fully accepted, public participation and
the prospect of social improvement with the integration of alternative transportation,
facilitated support to bicycle routes. Upon implementation, they started to become admired,
altered the image of the city and transformed the signs of visuality in the region. The broader
effects of this transformation affect several points of Maring4, demonstrating its impact on the
recent image of the city.

Keywords: Bike lanes. Imageability. Image of the city. Environmental perception. Visual
landscape. Photographic analysis.
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1 INTRODUCAO

A cidade constitui um dos elos mais sedimentados de convivio social,
sobretudo por ser palco da manifestacdo cultural e historica de um povo. As ruas, pracas, design,
arquitetura, midias, entre outros elementos, estabelecem uma dinamica comunicacional e uma
praxis normativa de onde surgem representacdes (Signos) que se organizam no imaginario
individual e coletivo dos habitantes.

A construcéo de vinculo afetivo ou informacional é gerada na medida em que
0 ambiente é experimentado e dotado de valor individualmente. Cada pessoa ird perceber e
transformar um espaco indiferente e genérico em um lugar classificado (valorizado e
reconhecivel) conforme Ihe atribui significados distintos. Com isso, forma uma composicéo
imagética que permite uma organizacdo de funcgBes, usos, habitos, afetos e memoria. A
alteracdo ambiental reestrutura a imagem exigindo uma ressignificacdo e reordenamento das
relacBes entre individuo e lugar neste novo contexto da visualidade.

O presente estudo procura, por meio da andlise fotografica, observar os
impactos imagéticos e simbdlicos no contexto do espago urbano, utilizando um recorte baseado
na alteracdo que ocorreu em Maringa-PR, no ano de 2014, na Avenida Brasil uma das vias de
comércio mais antigas da cidade. A mudanca urbana constituiu-se da substituicdo de vagas de
estacionamento no canteiro central por ciclovias com design e paisagismo caracteristico.
Analisa-se como essa nova forma de visualidade e materialidade urbana afeta as dindmicas
sociais com 0 espaco, seus aspectos de imaginabilidade, legibilidade e iconicidade. Essa
transformacéo estrutural e simbolica apresenta-se significativa pois altera a caracteristica dos
registros fotograficos e repercute em intervengdes urbanas posteriores em grande parte da
cidade.

A pergunta que d& partida a investigagdo e: Quais s&o 0s novos sentidos
emanados pela alteracdo urbana ocorrida com a implantagéo de ciclovias, de que maneira esse
fendmeno modifica as dindmicas sociais no espago e como essa alteragdo urbana impacta na
relacdo imageético/simbolica do ambiente e dos habitantes que por ela transitam?

Objetivo geral desta pesquisa é analisar, por meio da fotografia, como o0s
elementos de design urbano repercutem na ressignificacdo espacial, na alteracdo da
legibilidade, imaginabilidade e iconicidade, ao propor novas dinamicas, visualidades e

significados para 0 ambiente, assim como para 0 corpo que nele transita.
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Os pressupostos adotados sdo de que:

— A modificacdo espacial alterou a imaginabilidade da via ndo somente
enquanto pista de trdfego, mas enquanto retrato da cidade e dos corpos que
tomam seu espaco. A alteracdo nessa via ganha peso visual e representativo,
tornando-se génese para uma identidade da prépria cidade.

- Os registros fotograficos podem demonstrar como a alteracdo urbana altera a
visualidade do espaco.

— O design utilizado na ciclovia, altera a iconicidade do canteiro central da
avenida e ele requalifica simbolicamente o espaco. Ele pode servir de base de
para uma nova identidade local.

—  Aimagem urbana difere do projeto urbano; ela depende da interacdo entre
qualificacdo do espaco, usos e habitos urbanos. Por mais que sejam previstos
em projeto, na pratica, o resultado é um conjunto de projeto, acdo efetiva do
poder publico e mutacdo pela acdo efetiva dos cidaddos no cotidiano.

- Dentre os novos sentidos do espaco, a ciclovia propde um novo meio de
transitar a cidade; esse transporte suscita uma temporalidade diferente da
locomogdo com automdveis ou a pé. A locomocao por bicicletas revela o
corpo em estado de esforco fisico e esse esforco pode ou ndo valorizar a
pratica esportiva.

A metodologia adotada foi uma pesquisa com base nos conceitos semioticos
de Charles Sanders Peirce (2008, 1960, CP 5.388-410), Lucrécia Ferrara (1993,1997, 2002,
2007), Lucia Santaella (1996, 1997, 1998, 2005), as defini¢des de imaginabilidade conforme
Kevin Lynch (1999). Foram realizadas pesquisas documentais sobre as noticias veiculadas no
jornal O Diario do Norte do Parana a respeito da implementagdo da ciclovia; uma analise
comparativa das imagens produzidas por fotografos amadores da fanpage ‘“Maringa em Fotos”
com base na leitura de imagens proposta por Ana Maria Mauad (1996); Entrevistas com Diniz
Neto e Suelly Sanches, fundador da fanpage e principal fotografa da Avenida Brasil da fanpage;
Anadlises, por meio de registros fotograficos e visitas em loco para identificar os possiveis
impactos da imaginabilidade do espago urbano com a alteragdo da via. O quadro 1, a seguir,

organiza as proposicoes do trabalho.



Quadro 1: Plano da pesquisa

Pergunta e Obijetivo

Objetivos especificos

Procedimentos
metodoldgicos

Quiais sdo 0s novos sentidos
emanados pela alteracdo
urbana ocorrida com a
implantag&o de ciclovias, de
gue maneira esse fendbmeno
modifica as dindmicas sociais
No espago e Como essa
alteragdo urbana impacta na
relagcdo imagético/simbolica
do ambiente e dos habitantes
gue por ela transitam?

Descrever a implementagéo
da ciclovia por meio dos
registros jornalisticos.

Analisar a opinido popular
sobre a Avenida Brasil a partir
das entrevistas noticiadas pela
midia.

- Observar as noticias do
jornal O Diério do Norte do
Parana que registraram a
implementagéo da ciclovia na
Avenida Brasil.

- Organizar a ordem de
acontecimentos noticiados de
forma cronoldgica.

- Observar as enquetes e
respostas dos cidadaos de
Maringa dadas ao jornal na
ordem dos acontecimentos.

Analisar as novas dinamicas
sociais propostas pelo espaco
e como o ambiente é utilizado
cotidianamente.

Refletir sobre os impactos na
imaginabilidade da via apés a
alteracdo espacial.

- Realizar o registro
fotografico e visitas em loco
como meio de constatacdo das
dindmicas do espaco: a
configuracéo das vias, e 0s
usos e hébitos cotidianos.

- Observar as formas que a
partir da ciclovia que se
repetem na cidade.

- Efetuar a descricédo da via
com base na imaginabilidade
e analisar seis efeitos.

Analisar a maneira como a
Avenida Brasil passou a ser
retratada fotograficamente
apos a introducéo da ciclovia.

- Estudar as fotos de site de
imagens amadoras da cidade —
facebook Maringa em Fotos —
para aferir o modo como a
ciclovia esta presente nos
registros encontrados.

- Entrevistar o responsavel
pela fanpage e a principal
fotografa sobre o tema da
ciclovia e sua relacdo com o
site.

Fonte: Elaborado pela autora.

As contribui¢cdes buscadas com este estudo sdo no sentido de ajudar a

16

compreender, cientificamente, como alteracGes urbanas: impactam na imaginabilidade dos

espacos, na visualidade desses ambientes e, a partir delas, novas dindmicas sdo impostas, ao
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mesmo tempo, que novos sentidos sdo emanados por parte do ambiente. Mais alem, € refletir
sobre o fato de que usuérios, na vida cotidiana, apropriam-se do espago de forma diferenciada,
determinam seus usos e habitos, ddo sentido e uma configuracdo dindmica ao espaco, o qual se
atualiza muito além do projeto inicial proposto pelo poder publico. De igual maneira, intenta
contribuir com o conhecimento de imagens e das linguagens visuais, a partir da analise dos
impactos do design urbano sobre a o imaginario social. Ou seja, avaliar o como a partir de uma
transformacéo urbana, pode-se alterar a imagem de um espaco publico, e isso passa a fazer parte
dos simbolos que constituem a identidade local. Para a comunidade, este estudo visa fazer com
que, a partir da compreensdo desses impactos, a sociedade e o poder publico possam valorizar
a forca da imagem e do design urbano na construcéo social, além da importancia da manutencao
e conservacgdo dos signos que passam a constituir o imaginario de uma cidade.

A organizacao do trabalho apresenta em seu segundo capitulo os conceitos de
espaco, lugar e percepgdo, sob uma perspectiva semidtica. Nesse estudo é possivel compreender
a importancia do processo perceptivo na interacdo do ser humano com um novo ambiente,
dotando de valor e generalizagbes para um espaco. E realizado um levantamento bibliografico
compreendendo a caracteristica da formacdo das crencas, usos, habitos e como podem
influenciar na apreensdo imagética do espaco. Explora-se a alteracdo urbana e suas
caracteristicas nas cidades urbanizadas. E levantada uma aproximagcao entre as teorias de design
emocional e semidtica, e sua influéncia no processo de adaptacdo da populacéo a ciclovia. Sdo
estudados 0s aspectos arquitetbnicos e sociais que englobaram o tema das ciclovias
principalmente no periodo de sua construcao.

No terceiro capitulo, é efetuado um resgate jornalistico das matérias
veiculadas sobre a construcdo da ciclovia, para se resgatarem dados que forneceram um
panorama de como foi o processo de instalacdo da via. Com esse registro evidenciam-se as
tentativas da prefeitura e as repercussdes que ocorreram no periodo criando uma certa linha do
tempo dos acontecimentos.

No quarto capitulo é realizada uma analise descritiva, utilizando o conceito
de imaginabilidade desenvolvido por Kevin Lynch, no intuito de explicar os efeitos provocados
pela alteracdo do espaco que podem impactar na imaginabilidade da cidade. Por meio de
fotografias e visitas ao local sdo observados 0s novos signos que emanam da cidade e a propria
presenca do corpo nesse novo espago.

No quinto capitulo € apresentada uma pesquisa comparativa sobre as
fotografias e suas propriedades, observando a alteracdo das imagens da cidade a partir de uma

analise com aporte em Mauad (1996). Apresenta-se o corpus constituido de fotografias sobre a
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Avenida Brasil registradas de 2011 a 2018 divulgadas na fanpage Maringa em Fotos. Nesse
capitulo sdo comentados os resultados de entrevistas com o fundador da pégina e a principal
fotografa da Avenida Brasil no site. As imagens sdo de producdo amadora, de diversos
fotografos, sem fins lucrativos ou encomendadas por algum 6rgao. Esse fendBmeno tornou o
contetido da pagina muito acessado, por expressar uma a¢do individual dos cidaddos e sua visao
da cidade. Na analise comparativa é possivel conferir, em termos gerais, como se deu alteracao
das imagens registradas.

O sexto capitulo oferece as consideracdes finais do trabalho expressando
como as informacdes obtidas, os recortes de jornais, as alteracdes de espaciais e 0 proprio ato
fotografico se complementam para formar um critério de juizo, de um ponto de vista de teoria
da linguagem, sobre a influéncia que a construcdo das ciclovias na area central teve sobre a

imaginabilidade da cidade de Maringa.
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2 ESPACO, LUGAR E PERCEPCAO AMBIENTAL

Para compreender o fendmeno imagético da ciclovia na Avenida Brasil é
necessario entender o espaco enquanto conteido comunicacional. Em “Olhar periférico”,
Ferrara (1993) salienta que o espaco € um lugar de informacdo, e que esta pode ser aprendida
pela capacidade de inferéncia sobre a realidade. Esses dados podem ser suficientes para
provocar aprendizado e mudanca de comportamento. Um exemplo que se pode citar é de uma
placa sinalizando “novo sentido da via”. Trata-se de um tipo de signo carregado de dados
compartilhados, seja por meio da escrita (codigo da lingua portuguesa) ou por meio de um
desenho de uma flecha em curva cortada (codigo visual de normas brasileiras), em que esses
elementos informam e permitem ou exigem que haja uma mudanca de comportamento com
relacdo ao que se estava acostumado.

Ferrara (1993) utiliza como fundamentacdo a experiéncia fenomenoldgica
baseada em Peirce que vai além de uma convengdo (signo-significado), na filosofia Peirceana
a experiéncia permite ressignificac6es e novos aprendizados continuamente. Para Peirce (2005)
0 processo de significacdo, ou semiose, é organizado em uma relacdo triddica estabelecida pelo
objeto, o signo e o interpretante. Nesta relagdo “um signo, ou representamen, € aquilo que, sob
certo aspecto ou modo, representa algo para alguém. Dirige-se a alguém, isto é, cria na mente
dessa pessoa, um signo equivalente, ou talvez um signo mais desenvolvido” (PEIRCE, 2005,
p.46). Esse signo equivalente Peirce denomina de interpretante. O signo ndo representa todos
0s aspectos do objeto, mas o faz como uma referéncia/ideia do mesmo. Por ser uma
representacéo, o signo conduz a inferéncias e a outros interpretantes, que se desenrolam com o
passar do tempo ou da experiéncia com o objeto. Uma alteracdo urbana inscreve objetos e
signos que, como efeito, demandam novos processos de significacdo (semiose).

Segundo Ferrara (1993) o espaco urbano ou rural € sustentado por
aprendizados e comportamentos dentro das bases do sistema de producéo da sociedade que o
caracteriza, de modo que, todo o espacgo informa e o faz a partir de estimulos fisicos, sociais ou

culturais que alteram os meios de vida e comportamento. O espago de informacgao:

[...] é aquele ambiente fisico, social, econdmico e cultural que agasalha um tipo de
comportamento decorrente de um modo de vida, um modo de producgdo. Esses
comportamentos revelam-se através de uma linguagem que tem como signos usos e
habitos. [...] Espago e informagdo fazem-se mutuamente, ou seja, é possivel prever
alteracBes espaciais sempre que um novo estimulo provoca novo aprendizado e
consequentemente mudanca de comportamento (FERRARA, 1993, p.151,152).



20

O espago, a principio, é uma totalidade global e homogénea, ndo é uma
informacdo clara; ele se encontra em um estagio de poténcia, de abstracdo, em que € necessario
um contato direto (seja virtual ou fisico) para dele se retirar alguma informacdo (FERRARA,
1993).

Essa concepc¢do de espaco total e abstrato admite que se trata de um todo ordenado,
objetivo e dominado por uma estrutura l6gica necesséria. [...] O espago real ndo é nem
caos total, nem ordem absoluta, mas uma realidade em que a ordem esta em processo,
um espaco caracterizado pela emergéncia dindmica de uma uniformidade de
importancia relativa [...]. Essa homogeneidade faz com que a informacéo espacial se
transforme em informacdo sobre o espaco, contida, abstrata e teoricamente, em
relatérios e memoriais nos quais ndo se vé o espago, embora sobre ele se fale
(FERRARA, 1993, p.152).

O processo de informar ou de lembrar de um ambiente considera parti¢oes,
recortes e generalizacBes para categorizar um espaco. Nesse processo, ele deixa o particular e
se torna referencial num sentido mais amplo. Pode-se considerar que se trata de uma memoria
da cidade em que esse recorte se torna a referéncia e as informagdes a respeito da cidade partem
deste fragmento. Essa informacéo adquirida classifica e qualifica o espaco e, ao fazer isto, dele
se apropria num movimento no sentido de ultrapassar a homogeneidade, transformando um
espago indistinto e total num “lugar informado”. E nesse lugar informado que é produzido o
aprendizado e comportamentos traduzidos em signos de usos e habitos (FERRARA, 1993).

O primeiro passo para acessar a informacao espacial é a percepcao ambiental.
Segundo Ferrara (1993) na semiética ou logica da linguagem, o controle do raciocinio é
promovido por um conjunto das associacdes de ideias, completado pela percepcéo relacionada
ao controle das experiéncias. De um lado, situa-se o raciocinio e a percep¢do e de outro, a
associacdo e a experiéncia, compondo o que é possivel compreender do mundo. O que se
percebe e como é percebido foram perguntas levantadas por Peirce que dividiu esse processo
em percepto e juizo perceptivo.

Peirce considera que o percepto € algo com realidade propria, que pode ser

apreendido pela consciéncia no ato perceptivo. O percepto pode ser compreendido quando,

Num conteido qualitativo positivo [que contribui para o conhecimento], forcar-se
sobre nosso reconhecimento sem qualquer razdo. Havera um campo vasto de coisas
que compartilhnam o carater da percepgao, se houver material cognitivo que exerga
uma forca sobre nos, tendendo a nos fazer reconhecé-lo, sem qualquer razdo adequada
(PEIRCE, CP 7.618 apud SANTAELLA, 1998, p.56).

Santaella (1998) lembra que o percepto se forca sobre nosso reconhecimento,
mas ndo necessariamente € uma imagem, sendo algo que aparece de certo modo e se impde, de
forma positiva, insistente, impositiva e que ndo € uma criacao de nossa mente; segundo Peirce,

ele é pré-cognitivo. O percepto estd na natureza do objeto e se dd em um instante de estimulo:
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0 que realmente é percebido passa pelo processo de decodificacdo, ou seja, de julgamentos de
percepcao que dependerdo de uma série de experiéncias, preceitos individuais e coletivos.

Nada podemos saber sobre o percepto a ndo ser pelo testemunho do julgamento de
percepcao, exceto o fato de que nds sentimos o golpe do percepto, a reacdo dele contra
nds, assim como vemos 0s conteidos dele arranjados num objeto na sua totalidade
[...], mas, no momento em que fixamos nossa mente sobre ele e pensamos sobre o
menor detalhe dele, é o julgamento perceptivo que nos diz o que no6s assim
percebemos (PEIRCE, CP 7.643 apud Santaella 1998, p.59).

Ferrara (1993) explica que o juizo perceptivo, diferentemente da passividade
do estimulo do percepto (recebe-se algo independentemente de entende-lo), é um ato de
percepcao ativa que depende de um esforco da consciéncia do receptor. Isso se da porque ele
vai se remeter as experiéncias passadas, imagens e memadrias, e criar associacdes das quais
possa extrair um predicado que retira a singularidade do evento, em uma categoria valorativa

do conhecimento, e assim comegam a significar mais.

O juizo perceptivo ndo é um registro, mas um processo, uma operacao plural. No
percepto registra-se a qualidade de um objeto, uma cor; por exemplo, no juizo
perceptivo ndo se registra apenas uma qualidade do objeto, mas ela passa a ser o
elemento que o distingue entre outros da mesma espécie e pelo qual ele assume um
valor distinto para quem percebe. Esse valor é uma operacdo perceptiva mais
complexa, porque gera a producdo de um significado (FERRARA, 1993, p.173).

O juizo perceptivo possui a capacidade de reconhecer uma experiéncia ou
conceito semelhante prévio e aproxima-los da experiéncia presente na busca de atualizar,
qualificar e predicar o momento, gerando informacdo e assim a possibilidade preditiva do
futuro. As crencas, usos e habitos sao resultados deste processo. Segundo a autora, enquanto as
relacOes da experiéncia se dao por contiguidade em um tempo linear continuo, as aproximacdes
de conteudos distintos no tempo sdo dadas pela capacidade associativa de semelhanca ou
analogia em uma relacdo de similaridade que afasta a logica linear ou casual. Trata-se de um
ato de carater predicativo e reflexivo sobre a experiéncia. Enquanto a associagdo por
contiguidade capta e fixa as imagens da realidade de um modo instantaneo, a associacao por
similaridade valoriza, no real, indices ou sinais e captam, no tempo, semelhangas e contrastes
que demonstram as transformacdes e a mobilidade do espaco no tempo (FERRARA, 1993).

A percepcdo ambiental é entdo um processo de um real que se forga sobre
alguém, porém a interpretacdo e compreensdo em novos aprendizados depende muito de uma
capacidade de atenc¢do e do esforco do pensamento para interpreta-lo. Em atitudes ordinérias
tem-se a tendéncia de, mesmo sendo estimulado, ignorar-se as transformagdes da cidade por
questdes de usos e habitos, ou seja, a0 navegar por uma cidade cria-se mapas mentais dos

caminhos a serem percorridos e a pessoa nem sempre se da conta do que ha em volta, como se
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a cidade ndo contivesse informacgdes novas ou que valessem o esforco do pensamento para
reconfiguracdo de suas crengas. A ndo ser para o olhar do flaneur que vaga pela cidade para
observéa-la, as mudancas urbanas corriqueiras se projetam a percepcao, porém, para cativar a
atencdo, a alteracdo deve ser significativa ou possuir um estimulo forte que seja dificil de
ignorar como: um bloqueio da via, uma buzina, uma loja importante fechada, etc.

Para Ferrara (1993), 0s usos e habitos sdo a manifestagdo concreta do “lugar
urbano” e este ¢ a manifestacao concreta do espago. Sao os comportamentos cotidianos com o0s
lugares que constroem uma imagem que funciona como uma membrana de opacidade sobre o
espaco, impedindo sua percepcao e, neste sentido, Ihe confere uma homogeneidade que néo
permite uma decodificacdo. A percepcao ambiental é entdo um exercicio de revelacdo, de
conhecimento de informacgfes que ficavam retidas na rotina cotidiana. Nesta operacdo, 0s
signos do lugar informado sdo postos a prova e, desse modo, revelam a légica de sua linguagem
podendo criar novos conceitos e aprendizados.

Segundo a autora, a linguagem verbal e visual sdo as principais responsaveis
pelas associagOes de contiguidade e uniformidade por promovem uma aproximacao entre tempo
e espaco, além de serem linguagens conexas que se apresentam de maneira imediata a
percepcédo, “as linguagens tatil, acustica ou cinética criam uma relagdo perceptiva intervalar,
aos saltos, em que esta suspensa qualquer possibilidade de previsdo ou programagio”
(FERRARA, 1993, p.176).A visualidade, portanto, tem grande capacidade predicativa do
espaco, e dela parte a leitura de um texto verbal ou ndo verbal que podem direcionar a
experiéncia ou a percepcdo ambiental. Neste sentido, é interessante o estudo sobre
imaginabilidade desenvolvido por Kevin Lynch (1999) que articula com a ideia de percepcao,
valoragdo e legibilidade de um ambiente. Para o autor a imaginabilidade é “a caracteristica,
num objeto fisico, que Ihe confere uma alta probabilidade de evocar uma imagem forte em
qualquer observador dado” (LYNCH,1999, p.11), ou seja, existe algo no objeto que se impde
ou que o qualifica de forma nitida para qualquer pessoa.

Além da percepgéo, Pinheiro (2015), estudando a psicologia ambiental e a
experiéncia ‘ambiental’ de ambientes representados, afirma que um ponto importante na relagéo
com os ambientes se da na apropriacdo dos espacos e isto esta diretamente ligado a maneira
como se percebe o ambiente e as cogni¢des formadas a respeito dele. “A apropriagdo, por sua
vez, estaria diretamente relacionada com o desenvolvimento da identidade social de lugar e
formas mais ou menos ecologicas e socialmente sustentaveis que empregamos no
relacionamento com lugares” (PINHEIRO, 2015, p.168). No circuito psicologico, a informagéo

ambiental envolve o papel da “sensacgdo, percepcao, cogni¢do, armazenamento a (e resgate da)
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memoria etc., além de atentar também para o comportamento manifesto” (PINHEIRO, 2015,
p.168).

O autor abre uma pesquisa sobre a apropriacdo de ambientes representados
por mapas, videos, fotografias, brochuras, etc. esses elementos promoveriam experiéncias
prévias com 0s ambientes que, neste caso, emolduram ou criam uma pré-visualizacdo do
espaco, uma percepgdo previamente codificada, que pode ditar as bases da percepgdo do
ambiente quando o visitante for exposto ao local de fato. Esses aspectos podem ser comparados
ao fato de que dispositivos de mapas eletrénicos retiram a necessidade de reconhecimento de
marcos das cidades, nomes de ruas, relevos, pontos de referéncias ou as fachadas de loja. Esses
elementos sdo desnecessarios para o cérebro configurar um caminho ou um comportamento a
ser efetuado. A memoria ndo precisa mais armazenar essas informacdes basta seguir o
aplicativo.

Um meio como a fotografia ou publicidade da cidade marcam os pontos para
serem observados, a seu modo indicam o angulo, o detalhe da cidade que tem direito a
exposicdo ou para qual deve se atentar e, neste movimento, a comunicacdo vela os pontos
“desinteressantes” ou ‘“desagradaveis” as realidades desconcertantes, desordenadas,
“inadequadas” que fazem parte de toda a cidade, seus habitantes e seus conglomerados e
mutacdes. Para compreender-se a relacdo de usos e habitos e a funcdo da imagem da cidade
como um conteudo da percepcdo ambiental, € necessario compreender a questdo de como se
criam as ideias, como é o processo de reconhecimento de algo e de fixacdo de uma crenca em
uma sociedade. Este fundamento foi chave para o estudo aqui realizado por permitir
compreender que ndo somente a ciclovia se trata de uma percepcdo ambiental, mas também de
uma reconfiguracao da cidade, dos usos daquele espaco e da visualidade do centro da cidade.
Esse enfoque encaminhou para a perspectiva peirceana sobre: “como tornar as ideias claras” e
“a fixacdo da crenga”.

Charles Sanders Peirce foi um pensador americano que atuou em diversas
areas da ciéncia, focando principalmente na logica, parte de seus escritos compdem a colegédo
de seis volumes chamado Colleted Papers (CP), sendo considerado o “pai” do pragmatismo.
Segundo Santaella (2004), a primeira fase do pragmatismo de Peirce pode ser percebida em
seus textos intitulados “Como tornar claras nossas ideias” (1878) e “A fixac¢do das crengas”
(1877), sendo este segundo uma analise sobre o método cientifico (que € a base do
pragmatismo).

Em “Como tornar claras as nossas ideias”, Peirce (CP 5.388-410) explica que

“uma ideia clara ¢é definida como uma que é apreendida de tal forma que sera reconhecida onde
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quer gque se encontre, de modo que nunca sera confundida com outra. Se esta clareza faltar, dir-
se-a entdo que ¢ obscura” (PEIRCE, CP 5.389). Ao mesmo tempo, essa ideia deve ser “distinta”,
ou seja, ndo conter nada que nao seja claro, ou que nao esteja contido na sua definicao, para
encontrar a “clareza mais perfeita do pensamento” (PEIRCE, CP 5.390). Para o filésofo, o
objetivo de raciocinar é descobrir considerando o que sabemos e algo que nio sabemos. E o
caminho de inferir por meio de um fato conhecido, passando pela davida (incerteza, fato

desconhecido) para chegar a crenga (conhecimento).

E 0 que é, entdo, a crenca? E uma semicadéncia que fecha uma frase musical na
sinfonia de nossa vida intelectual. [...] tém precisamente trés propriedades: primeiro,
é algo de que nos damos conta [sera revisto a partir de um estimulo da ordem da
estética], segundo, sossega a irritagdo do pensamento; e terceiro, implica na
determinagdo na nossa natureza de uma regra de a¢éo, ou numa palavra de um hébito
(PEIRCE, CP 5.397).

A crenga ndo implica em uma acdo diretamente, mas na preparagao para
quando for necesséria, ela alimenta a construcdo de habitos de conduta, ou seja, sdo pre-
requisitos que fundamentam a ética (decisdo/postura) e a légica / lei (habito / costume). A
crenga promove a sensagdo positiva “indicagdo mais 0u menos segura de se ter estabelecido,
em nossa natureza, uma tendéncia que determinara nossas a¢des” (CUNHA, 2003, p.153). Para
alterar algo a que se esta habituado uma pessoa precisa de uma nova davida, uma instabilidade
gue questiona um aspecto desconhecido do objeto, ou que ainda ndo foi totalmente assimilado
(algo que agora se apresenta vago ou erroneo). Este problema precisa ser “vivo e real” o
suficiente para provocar um novo empenho investigativo de raciocinio na busca por sanar a

inquietacdo e o desconforto criados pela davida e levar a uma nova crenga.

Independentemente do modo como a divida é suscitada, ela estimula a mente a uma
atividade que pode ser fraca ou enérgica, calma ou turbulenta. Imagens passam
rapidamente pela consciéncia, diluindo-se incessantemente umas nas outras, até a
ultima, quando tudo acabar — pode ser na fragdo de um segundo, uma hora, ou apds
muitos anos — decidimo-nos como deveremos agir em tais circunstancias como as que
causaram a nossa hesitacdo. Por outras palavras, chegamos a crenca (PEIRCE, CP
5.394).

Para o autor, a identidade de um habito esta relacionada a forma com que ele
induz a agir em circunstancias similares a que surgiu, mas também em situacdes que poderédo
acontecer mesmo que improvaveis. “Aquilo que o habito é depende do quando e do como ele
nos leva a agir. No que toca ao quando, qualquer estimulo para a acdo provém da percepgéo;
no que toca ao como, todo o objetivo de agdo ¢ o de produzir um resultado sensivel” (PEIRCE,
CP 5.401). Peirce destaca que muitas vezes se fazem distin¢des entre crengas que séo similares,

porém se diferem apenas no modo de expressdo, o que pode causar uma forte disputa, sendo
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possivel que uma pessoa afirme uma proposi¢do, mas negue outra, mesmo que sejam da mesma
ordem do pensamento. Esse problema aumenta quando certas distingfes séo criadas em torno

de um objeto que ainda n&o é claro.

Em vez de perceber que a obscuridade é puramente subjetiva, julgamos que estamos
a olhar para uma qualidade do objeto essencialmente misterioso; e se, posteriormente
essa concepcao nos for apresentada de modo claro entdo ndo a reconhecemos como
sendo a mesma, dada a auséncia de um sentimento de ininteligibilidade (PEIRCE, CP
5.397).

Para encontrar um método adequado de investigacdo das ideias, Peirce
descreve alguns modelos que s&o comumente utilizados como base de fixagdo de uma crenga.
Ao primeiro, ele denomina de “método da tenacidade”, no qual o individuo se esforca em um
raciocinio, ou assimila respostas do senso comum para um fato e vai se utilizar de forcas para
extirpar qualquer divida ou questionamento da crenca original. E um esforco para que a
ansiedade e o desequilibrio promovido pela davida, sejam rapidamente atenuados por uma
“certeza”, mesmo que infundada.

Este método individual pode ser estruturado em forma hierarquica,
caracteristica que rege as leis e estipulacdes de credos de uma instituicdo ou organizacao
publica, ao qual Peirce se refere como nome de “método da autoridade”, que determinava o
conhecimento a partir da “imposi¢ao de uma dada crenca e pela proibicéo, sob pena de atrozes
castigos, de quaisquer vozes discordantes” na sustentacdo das “corretas doutrinas teoldgicas e
politicas” (CUNHA, 2003, p.154). Para Peirce esse metodo também impossibilita uma
observacdo adequada do objeto pois determina as visdes possiveis sobre ele.

Peirce se mostrou contrdrio ao “método a prior1” que consistia na
autoconsciéncia defendida por Descartes, método cartesiano de analise, como se a razéo fosse
suficientemente capaz de nos dar as verdades fundamentais e decidir o que é verdadeiro de
acordo com a razdo. O autor revelava o risco da subjetividade e da falibilidade desta condigé&o.
Explicando que a “investigacdo [€] algo similar ao desenvolvimento do gosto; mas o gosto,
infelizmente, é sempre mais ou menos uma questdo de moda” (PEIRCE, 2008, p.52) e que “ndo
significa que concorda com a experiéncia [fato concreto que pode ser examinado e aceito por

todos], mas aquilo que nos encontramos inclinados a acreditar” (PEIRCE, 2008, p.52).

A partir desse método, que tem sido chamado de método a priori, somos conduzidos,
no linguajar de Lorde Bacon, a uma verdadeira inducdo. Analisamos esse método a
priori como algo que prometia salvar nossas opinides de seu elemento acidental e
caprichoso. Mas seu desenvolvimento, embora seja um processo que elimina o efeito
de algumas circunstancias casuais, acaba intensificando o efeito de outras. Esse
método, portanto, ndo difere essencialmente daquele da autoridade. O governo pode
ndo ter levantado seu dedo para influenciar-me em minhas convic¢fes; posso ter sido
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deixado praticamente livre para escolher, [..]Jos sentimentos, em seu
desenvolvimento, serdo largamente determinados por causas acidentais. (PEIRCE,
2008, p.53).

O método entdo proposto por Peirce € um “método cientifico” que tem base
no pragmatismo, em que para sanar uma ddvida relacionada a uma crenga, é necessario um
método de aplicacdo geral, ou seja, as crencas ndo sdo causadas por algo humano, mas possuem
alguma permanéncia externa; ndo partem da razdo de uma pessoa, mas de algo publico, que

possa ser experimentado ndo somente por um individuo. Para Peirce:

[...]Jexistem coisas reais, cujos caracteres sdo inteiramente independentes de nossas
opinides acerca delas; essas realidades afetam nossos sentidos segundo leis regulares_
e, embora nossas sensacdes sejam tdo diferentes quanto o séo nossas relagcdes com os
objetos, contudo, aproveitando-se as leis da percepcdo, podemos averiguar pelo
raciocinio como as coisas realmente sdo, e qualquer homem, se possuir suficiente
experiéncia e raciocinar o bastante sobre o assunto, sera levado a conclusao
verdadeira. (PEIRCE, 2008 p.54).

O método cientifico abre portas para a duvida e o aprendizado, no entanto,
Peirce compreendeu que a inquietagao da davida possui uma “for¢a” a qual o individuo buscara
sanar por meio do pensamento. “O pensamento em a¢do tem como seu unico motivo chegar ao
descanso do pensamento” (PEIRCE, CP 5.396), ai se encontra a crenga. “Primeiro ¢ algo que
nos damos conta; segundo, sossega a irritacdo do pensamento, e terceiro, implica a
determinacdo na nossa natureza de uma regra de acdo, ou numa palavra, de um habito”
(PEIRCE, CP 5.397). O processo de fixacdo dessa crenga, como ja apresentado, nem sempre
sera por um método cientifico.

Para compreender a reacdo das pessoas contra ou a favor de uma mudanca de
uma crenga estabelecida, ha um principio que leva em consideracdo o significado de agdo e
reacdo. Peirce (CP 5.402) afirma que “considera quais os efeitos, que podem ter certos
comportamentos praticos, que concebemos que 0 objeto da nossa concepcdo tem. A nossa
concepcao dos seus efeitos constitui o conjunto da nossa concepcéo do objeto”. Segundo ele, o
que excita a mente, 0 que invoca 0 pensamento, ndo é uma palavra ou uma imagem, mas 0s
efeitos que podem ser derivados delas.

No que é buscado neste estudo, de compreender novos habitos, novas
visualidades e novas rotinas, no plano da cidade, trata-se de compreender que uma palavra como
“reforma”, ou uma transformacdo urbana com a retirada dos estacionamentos e insercao das
ciclovias pode afetar as ag0es de um grupo; pensar ndo pela ideia da palavra, mas pelos efeitos
gue ela pode causar. A obra da Avenida Brasil (figura 1 e 2) é um exemplo que a ideia de como
uma “reforma” provoca um desconforto. Como qualquer alteracdo urbana, ela imputa duvida

de como ocorrera o desenrolar da obra, quais as dinamicas que serdo alteradas, quanto tempo
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vai durar a reforma, se ela seré concretizada, de que forma o comércio seré afetado, para onde
vao 0s estacionamentos, entre muitos outros questionamentos. A mudanca de uma crenga ou
um habito provoca duvida, exige esforco do pensamento e nem sempre fica claro se o efeito da

mudanca promoverd uma melhora real para os habitantes.

Figura 1- Avenida Brasil antes da reforma. Figura 2- Avenida Brasil inicio da retirada dos
estacionamentos “espinha de peixe”.

Fonte: Arquivo da Prefeitura de Maringa Fonte: Arquivo da Prefeitura de Maringa
Foto: André Renato Foto: André Renato

O que se observou, e ficara mais claro nos capitulos seguintes, é que existiu
um estado de incerteza que acabou movimentando a sociedade no momento da a¢éo inicial da
prefeitura na Avenida Brasil. No instante em que o projeto (em poténcia) comeca a impor uma
nova realidade (fato concreto), na hora em que os tratores comecam a realmente retirar as vagas
de estacionamento, se estabelece uma relagdo de confronto do cotidiano com as dindmicas do
local. Isto gerou uma resposta dos comerciantes e demais setores da sociedade organizada
contra a atividade da prefeitura. A populacéo teve dificuldade de compreensao de que a retirada
das vagas de estacionamento poderia trazer algum beneficio para o comércio o qual ja estava
habituado com a dindmica do espago.

No caso de Maringa, as noticias e reportagens veiculadas em O Diario do
Norte do Parand demonstraram que o embate foi tdo dificil, que diversas instituicdes se
posicionam em crengas contrrias, questionando o uso do espa¢o. De um lado se encontrava a
prefeitura e grupos de representantes dos cliclistas que se posicionaram a favor da ciclovia, e
do outro, autoridades como ACIM — Associacdo Empresarial de Maringa, os comerciantes da
Avenida Brasil, outras 14 institui¢des contrarios a reforma, por acharem inviavel o projeto e
prejudicial para o comércio. Com esse impasse, as obras foram interrompidas em fevereiro de
2014 e ndo reiniciaram até a metade do segundo semestre do mesmo ano, com um projeto

diferente.
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Para que se chegasse a um acordo comum, prefeitura e instituicbes se
comprometeram a formar um plano alternativo que pudesse sanar as inconformidades
apontadas, o que alterou por completo o plano inicial para a via. A principal alteracdo foi a
dissolucdo da ideia original (objeto mais importante do projeto) de um sistema de trafego em
sentido Unico e via central para 6nibus, resultando em um segundo projeto, mais simplificado,

que alterou o espaco para somente uma ciclovia.

2.1  Alteracdo urbana nas cidades globalizadas

Para analisar um processo de transformacao urbana é necessario, além de
compreender a apropriacao e significacdo do espaco, se atentar para fendmenos que envolvem
o desenvolvimento das cidades no processo globalizado atual, os principios de global e local,
as estratégias de marketing urbano e a relacao entre o cidadao e a cidade em mutacdo. Ferrara
(2002) oferece um caminho ao discutir sobre a cidade como uma totalidade globalizada de
forma econdmica, tecnoldgica, social e cultural que, de certa maneira, sedimenta o ideal
modernista de bem-estar para todas as cidades. Para a autora, essa totalidade, no entanto, é
parcial, porque por mais que a globalizacdo atinja as manifestacdes urbanas para padroniza-las
de forma mundial este impacto é limitado, pois “as cidades partem em busca de tragos
peculiares que tornem possivel alcancar identidades préprias e resistir aos apelos globais que
ameacam descaracteriza-las” (FERRARA, 2002, p.12). Por mais semelhantes que sejam 0s
espagos urbanos “nunca se deu tanta importancia ao particular e ao especifico como na
atualidade” (SANTOS, 1996, p.252).

Hall (2006) também aponta este fendmeno como uma caracteristica do
proprio movimento de globalizacdo. Ao lado de uma generalizacdo ou homogeneizacao
globalizada, ha também um fascinio pela diferenca, pela busca da alteridade ou um nicho de
mercado. Com isto surge o interesse pelo regional, aquilo que se torna uma mercadoria

particular de cada localidade. O autor acrescenta que:

A globalizacdo (na forma da especializacdo flexivel e da estratégia de criacdo de
"nichos" de mercado), na verdade, explora a diferenciacdo local. Assim, ao invés de
pensar no global como "substituindo™ o local seria mais acurado pensar huma nova
articulacdo entre "o global" e "o local". Este "local" ndo deve, naturalmente, ser
confundido com velhas identidades, firmemente enraizadas em localidades bem
delimitadas. Em vez disso, ele atua no interior da logica da globalizagdo. Entretanto,
parece improvavel que a globalizagdo va simplesmente destruir as identidades
nacionais. E mais provavel que ela va produzir, simultaneamente, novas identificagdes
"globais" e novas identificagBes "locais" (HALL, 2006, p.77).
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O projeto publico ndo é s6 uma melhoria do ambiente para o bem-estar da
populacdo, mas também é o projeto visual na busca por artificios, monumentos, adornos e uma
historicidade construida em vista de auxiliar na projecdo de uma marca local que pode ser
consumida pelos habitantes. Esse processo reforca a aprovacao politica assim como o interesse
de empresarios, investidores e visitantes.

Observa-se que ndo deixa de ser um produto do capitalismo ocidental a
transformacédo estético-formal das cidades. Elas passam a participar do processo de
diferenciacéo e de incremento da estética da mercadoria na busca pela atracdo de consumidores.
Isso ocorre no caso de cidades vizinhas que convergem para 0 comércio na metrépole, assim
como, investidores externos que, mesmo sem a necessidade de incentivos fiscais, se transferem
para a cidade pois € bonita, agradavel, tem os altos indices de qualidade de vida, de
desenvolvimento, etc. A estetizagdo, segundo Ferrara (2012, p. 13) “transforma o local em
mercadoria turistica vendida globalmente e sujeita a especula¢es de mercado como qualquer
produto: nesse mercado, o particular local deve ser mantido para nutrir o prazer global que, nos
periodos de férias, pode se deleitar com o escapismo exotico”.

Para Jeudy (2005) a transformacao urbana e a valorizacdo histérico ambiental
podem, muitas vezes, ser uma supressdo do que é genuinamente local, no intuito da producédo
de um “novo local” adaptado a 16gica global. A transformagao constante da cidade na busca
pelo ideal de cidade modelo, cidade moderna, diminui o apego ao lugar histérico,
constantemente reconfigurado, seja na argumentacdo da necessidade, devido ao crescimento
natural, seja pela acusacao de espacgos obsoletos ou pelo desejo da administracdo. A historia das
cidades passa a ser também uma histéria do homem. Hubbard (1995) destaca que as estratégias
empreendedoras ndo consistem, somente, em uma alteracdo da imagem da cidade, mas também
compreendem uma remodelagem, revitalizac¢do do espaco urbano, criando espacos que parecem
ser mais seguros, agradaveis e rentaveis.

E interessante citar como Maringa é uma cidade que acompanha essa
tendéncia de continua transformacéo urbana. Gestao apos gestdo, lugares historicos ou centros
importantes da cidade sdo destruidos ou reformulados em busca de uma “requalificagéo
urbana”. Alguns exemplos sdo o rebaixamento da linha férrea para construcdo de um novo
centro e a demoligédo da antiga rodoviaria. Segundo Andrade e Cordovil (2008) desde os anos
80haviam projetos para grandes mudancas na cidade que apresentavam um carater espetacular.
A transformacdo urbana seguia a retorica de progresso e futuro melhor. Esse discurso, para os
autores, foi claro no projeto de demoli¢do da rodoviéria que, mesmo diante de controvérsias de

parte da populacéo, propunha demolir o prédio como processo de “requalificagdo” do espago e
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seu entorno, implementando um projeto futurista. Para os autores “0s projetos espetaculares séo
utilizados como retorica da cidade voltada para o progresso, desconsiderando a dimenséo social
e apresentando o incessantemente novo” (ANDRADE, CORDOVIL, 2008, p. 1). Nesse
processo, é possivel observar no artigo de Meneguetti, Rego e Belloto (2009) como a regido da

antiga rodoviaria havia sido abandonada pelo poder publico. Segundo os autores:

Com a relocagdo do terminal rodoviario e o abandono da edificacdo da antiga
rodoviaria, a praga abriga um dos ambientes mais degradados da &area urbana. O
comércio informal compete com os pregadores, prostitutas e desocupados, além do
trafico e consumo de drogas e outros delitos (MENEGUETTI, REGO, BELLOTO,
2009 p.42).

Infere-se que esse estado da rodoviaria e seu entorno “justificam” a proposta
destruicdo do prédio historico da cidade pela “necessidade de mudanga”. Em 2010 a rodoviéria
foi retirada, mas nenhum projeto novo foi implementado em seu lugar. Até o presente momento,
existe somente um estacionamento pablico no local em que estava a rodoviaria.

Segundo Vanolo (2008), muitas prefeituras veem na transformacéo da cidade
uma oportunidade para desenvolver-se pensando em novos nichos de mercado / habitantes /
consumidores. Para isso, sdo desenvolvidos projetos de urban branding que se apresentam
como o caminho para gerar uma nova “imagem da cidade”. O autor explica que urban branding
consiste na criacdo de uma imagem da cidade composta por elementos simbolicos, ndo somente
visuais/materiais, mas também metaforicos e intangiveis. Eles podem ser pensados desde a
psicologia ambiental & semantica. Para ele o que constitui esta imagem pode ser percebido em
dois fatores: fisico e discursivo. Fisico/imagens Urbanas compreende: prédio, pracgas, ruas,
relevo etc. E o fator discursivo/visdo dos esteredtipos €: o que faz parte das atitudes dos
habitantes, das regulamentacdes da cidade e das descri¢Oes de turistas, campanhas publicitarias,
filmes, etc.

Para Vanolo (2008), a construcdo simbdlica da imagem da cidade pode ser
analisada em aspectos: a imagem interna e externa. A imagem interna e feita a partir dos
habitantes, de como eles vém/percebem a cidade e como vém a si mesmos dentro dela. A
imagem externa é feita a partir da percepcéo de pessoas ou organizagdes de certa forma externas
ao contexto local, seu estilo de vida e simbolos. Normalmente, contém pressupostos bons ou
ruins, em geral de forma simplista, abstrata e vaga. Esta generalizac¢do, no entanto, permite criar
uma imagem a ser percebida de fora o que em muitos casos € o que o branding busca divulgar.
Esta generalizacdo permite uma historia seletiva, uma referéncia espacial forte e uma identidade

local.
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Para Jeudy (2005), o espago publico pode servir de um projeto de governo,
porém, na concretizacdo desse trabalho e na propria formagdo do espago publico, existem
muitos aspectos que escapam a qualquer projecdo. O autor afirma que mesmo um ambiente
urbano que néo foi objetivado de maneira definida pelo poder pablico, ou seja, que ndo foi pré-
significado e expresso conceitualmente por um projeto do poder pablico, ainda assim possui
diversos significados, informagoes e signos que sdo compartilhados pelos seus habitantes. Para
Jeudy (2005), este espaco estaria em estado de poténcia, dependendo, a certo nivel, de um
esforco do olhar que sobre ele se debrucasse. H4 uma potencialidade morfoldgica que se
mantém “na medida em que depende simultaneamente de uma configuracéo territorial e das
modalidades do olhar. O que estd ‘em poténcia’ no estado urbano ndo supbe a priori a

necessidade de ser significado por intervencdes urbanisticas” (JEUDY, 2005, p.104).

Para o autor, a estratégia de um projeto urbano consiste na “sobreobjetiva¢cdo”
deste espaco; o que estava em poténcia passa a ser “sobrevisivel”, ou seja, sai das possibilidades
de olhar para um marco conceitual/projetivo claro que em certo modo uniformiza as apreensoes
sobre lugar. Nesse processo, Jeudy (2005) comenta sobre as atitudes normativas ou discursos
de autoridade que sdo efetuados tanto pelo poder publico como também pelos profissionais de
arquitetura e urbanismo que, pelo uso de metaforas conceituais e status de autoridade,

legitimam seus projetos.

Os gestores do urbano podem exercer suas escolhas arbitrarias; sofrerdo
eventualmente uma chuva de reprovagdes coletivas. Mas, ao longo do tempo, tém
todas as possibilidades de acabar vitoriosos, uma vez que o fruto de suas decisdes se
integrara ao territério da cidade como um signo patrimonial de uma época [...].
Qualquer forma de poética da cidade recolhe nela os dons de se renovar. Assim a
percepcdo sensivel de uma cidade, em suas mais diversas manifestagGes, assegura a
legitimidade, a posteriori de qualquer intervencéo plastica feita na cidade (JEUDY,
2005, p.81-82).

Jeudy (2005) explica sobre uma contradi¢do fundamental do projeto urbano
gue é o desaparecimento projetivo do projeto propriamente dito. O projeto original é
transformado pelo processo de construcdo, pelo uso cotidiano dos habitantes e pelo tempo na
mutacdo continua das cidades. Mesmo sendo uma construgéo proxima ao projeto original, a
cidade real decorre da transformacéo do territdrio e das mentalidades coletivas, ou seja, sempre
haverd uma diferenca entre projeto e execugdo. “As metamorfoses de uma cidade, inscrevem-
se de maneira significativa, na furacdo gracas a realizacdo de certos projetos urbanos que,
pensando a cidade como paisagem, criam paisagem. [...]. Toda paisagem urbana joga cada vez

mais com a alternancia espacial entre duragdo e o efémero” (JEUDY, 2005, p.123).
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Considerando os estacionamentos centrais da Avenida Brasil antes da
reforma € possivel perceber que, enquanto imagem, se tratava de um “ndo lugar”, um espago
partilhado pelos habitantes, muito utilizado, mas pouco predicado ou seja um espaco em
potencial. Ele permitia diversos angulos de visao e observacdo da regido e ndo era para a cidade
uma referéncia imagética clara. As propostas da prefeitura ao longo dos anos (desde 1993) ja
apontavam debates que propunham “revitalizar” a Avenida Brasil sempre indicando a retirada
das “espinhas de peixe” (Zanatta, 2000). Em 2014, quando a prefeitura conseguiu implementar
um projeto de “revitalizagdo” da avenida, observa-se que este movimento conferiu uma
focalizacdo direcionada para o ponto central da via. E possivel notar como a presenca da
ciclovia se imp0e sobre a imagem desse espago urbano. Esse movimento ativa na imagem local
um simbolismo claro e pré-organizado, um predicado que, por consequéncia, fornece uma
imagem mais estavel e homogénea da avenida.

Segundo Jeudy (2005) esse espaco sobreobjetificado agora é mais resistente
a mudancas, porém como indica Pinheiro (2015), por esta mesma razdo, ele cria uma
plasticidade, uma capa, que acaba por esconder os demais signos peculiares da avenida (lojas
do comércio, ambulantes, etc.). Estes, agora, devem se esforcar mais para atrair o olhar daquele

ali deambula.

2.2 Design emocional e linguagem visual

A aceitacdo de uma mudanca estrutural na cidade envolve, além da
visualidade, as dindmicas sociais da regido. O estudo desenvolvido pelas pesquisadoras
Queiroz, Cardoso e Gontijo (2009) “Design Emocional e Semiética: caminhos para obter
respostas emocionais dos usudrios”, cria uma aproximacdo entre os conceitos de linguagem
visual, abordados na semiética peirceana, e os estudos de design emocional que apontam para
a influéncia do design dos objetos nas emocdes e comportamento das pessoas.

Este conteudo é pertinente para se indagar se o design de uma estrutura,
qualquer seja ela, um objeto ou um espago urbano pode contribuir, por sua atratividade, para
uma facilidade de aceitacdo e mudanca de usos e habitos numa situacdo de nova estrutura social.
Trata-se de pensar se o design da ciclovia (figura 3 e 4), enquanto imagem tridimensional,
funcdo e usabilidade, pode influenciar, de forma positiva, em sua aceitacdo e adaptagdo por

parte da populacéo.
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Figura 3 — Ciclovia Avenida Brasil finalizada Figura 4 - Ciclovia Avenida Brasil finalizada
2/12/2014 2/12/2014

7o

“Fonte: Arquivo da Prefeitura de Maringa ' Fonte: Arquivo da Prefeitura de Maringa V
Foto: Roberto Furlan Foto: Roberto Furlan

De acordo com Queiroz, Cardoso e Gontijo (2009) os objetos de uso, assim
como os objetos estéticos (arte) cumprem uma funcéo estética e simbolica profunda e imediata
na vida humana. Os produtos de convivio diario sdo os principais responsaveis pela estética e
0 prazer do belo no cotidiano das pessoas.

A interacdo do sujeito com o objeto se d& em nivel mais profundo indo além dos
interesses praticos e imediatos, considerando que, além de despertar interesse pratico,
um produto pode despertar prazer estético e provocar emogdes. Essa interacdo ocorre
a partir de diversos fatores, tanto racionais, quanto emocionais, 0s quais irdo afetar o
sujeito de modo significativo (QUEIROZ, CARDOSO, GONTIO, 2009, p.4).

Os fatores emocionais sdo vivenciados pela experiéncia com a configuracao
da aparéncia e dos significados semanticos e simbélicos dos objetos. Segundo Lobach (2001),
as funcbes estéticas e simbolicas compreendem a forma, cor, textura, além do significado
(memodria, sentido, relacdo cultural) que representa para o individuo. Queiroz, Cardoso e
Gontijo (2009) destacam que esse conteldo tem aspecto subjetivo, envolve julgamentos de
valor e do gosto pessoal do sujeito. Pessoas dotadas de habitos e em situacdo de estimulos
diferentes ndo devem formar 0 mesmo juizo de valor, o que resulta em que o belo, ou o que é
tido como “bonito” depende do contexto e do repertorio dos usudrios. Por esta razdo, as autoras
explicam que o objeto possui dois niveis de interacdo com o sujeito, o pragmatico ligado a
funcdo e ao uso, que sdo atributos intrinsecos dos objetos, e o nivel emocional que esta
relacionado com “as respostas emocionais encontradas no sujeito (extrinsecos ao objeto),

porém, sdo provocadas pela linguagem do objeto” (QUEIROZ, CARDOSO, GONTIJO, 2009,
p. 5).



34

Para as autoras, o estudo das emocdes € um caminho no ramo do design, pois,
segundo lida (2006), elas podem influenciar nas tomadas de decisdes e até suplantar aspectos
racionais na escolha dos produtos. Haug (1997) em “critica da estética da mercadoria”, ja
frisava que os potenciais emotivos da estética dos produtos, as embalagens, a marca e as
ambientacdes teriam forte influéncia no ato de compra ou de aceitacdo de uma ideia. Tratava-
se do modo como os produtos langavam “seus olhares sedutores” para os consumidores. Mais
recentemente, os trabalhos de Donald Norman sdo de grande referéncia, quando se trata de
design emocional.

Donald Norman é um pesquisador americano, das ciéncias cognitivas, e tem
analisado 0 modo como as pessoas respondem aos objetos do dia a dia, como compreendem
sua configuracdo e como € o processo de percepcdo, facilidade de adaptacdo e de manuseio dos
produtos. Em “design do dia-a-dia”, Norman (2006) discorreu sobre a responsabilidade do
designer e a importancia de uma boa configuracdo dos produtos (seja em qualquer escala), para
que 0 usudrio tivesse uma experiéncia segura e prazerosa com o0s objetos e atividades diérias.

Em “design emocional”, Norman (2008) explica a influéncia da estética e a
funcionalidade dos objetos na emoc¢édo dos usuarios. Segundo o autor, esses fatores provocam
reacOes positivas ou negativas na relagdo com os produtos. Norman (2008), analisando as
pesquisas de Maasaki Kurosu e Kaoria Kashimura, e Noam Tracktinsky, observou que objetos
com design mais atraente (para o sujeito) sao percebidos positivamente e sdo mais facilmente
aceitos; as pessoas tendem a se adaptar melhor e a serem mais criativas com relacdo a solucéo

de problemas / esquemas por eles propostos.

Esses e outros achados, sugerem o papel da estética no design de produtos: objetos
atraentes fazem as pessoas se sentirem bem, o que por sua vez faz com que pensem
de maneira criativa. Como isso faz com que alguma coisa se torne mais facil de usar?
A resposta é simples: ao fazer com que se torne mais facil para as pessoas encontrar
solucBes para os problemas com que se deparam. (NORMAN, 2008, p.39).

Para Norman (2008), a neurociéncia compreende que existem alguns
processos que implicam em como compreendemos 0 mundo, dentre eles, a cognicéo, o afeto e
a emogéo. A cognicéo interpreta 0 mundo, levando ao maior conhecimento; o afeto, incluindo
a emocéo, sdo sistemas de juizos de valor que a principio identificam o que € bom ou mal,
seguro ou perigoso. Neste aspecto, o0 autor considera trés diferentes niveis de estruturas do
cérebro: a primeira, pré-programada, que denomina visceral, a segunda que ocorre no
relacionamento cotidiano chamada de nivel comportamental, e a terceira, relacionada a parte

contemplativa ou nivel reflexivo.
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A primeira é praticamente pré-cognitiva; ela responde a um estimulo com
respostas rapidas de bom ou ruim que, segundo o autor, sdo biologicamente programadas,
podendo ser ampliadas ou inibidas ao longo da vida. O nivel comportamental se sustenta nas
operacdes rotineiras, no habito, na relacdo usual com os objetos. O terceiro nivel, reflexivo, € o
nivel que exige a consciéncia, pois € nele que o ser humano reflete sobre suas operagdes,
aprende novos conhecimentos e generalizagfes sobre o mundo.

Queiroz, Cardoso e Gontijo (2009) fazem uma aproximacéo das teorias do
design emocional e da semidtica peirceana, entretanto ressaltam que é importante compreender
o foco do design emocional ligado no que o produto provoca no usuério enquanto, segundo as
autoras, a semiotica esta ligada a compreensdo da linguagem do objeto e seus significados. Para
elas, o caminho percorrido pelas ciéncias com foco em respostas emocionais pode ser melhor
explorado se, ao mesmo tempo, for compreendida a linguagem dos objetos como um todo. Ou
seja, a leitura semidtica da estrutura dos objetos pode auxiliar na compreensédo das reacdes dos
usuérios diante de novos produtos.

O que se deseja destacar é que a estrutura estética da ciclovia possa ter uma
boa influéncia na sua aceitacdo e apropriacdo por parte da populacdo. A priori, ela tem uma
forma clara destacada da pista dos veiculos motorizados de forma distinta e de facil
compreensdo, diferentemente de uma ciclofaixa em que a pista € no mesmo nivel das outras.
Ela esta proxima do modelo das pistas internacionais implementadas desde a década de 80 na
Holanda, com o uso da cor vermelha e faixa branca destacando seu espaco (LESENS, 2013).
Ao assumir essa caracteristica a ciclovia de Maringa se une a ideia de modernidade e inovagédo
aos moldes das cidades globalizadas.

O prazer do belo também € outra caracteristica importante do espaco
estudado, expresso em floreiras com vegetacdo ornamental e os Ipés que florescem de tempos
em tempos, a via atrai olhares por sua beleza natural. Inaugurada no periodo de Natal a via
estava exuberante, possuia flores vermelhas (bicos de papagaio) que combinavam com o
vermelho das faixas da ciclovia e mais além com o tema do Natal. Os vasos pintados de verde
se somavam a grama e arbustos do canteiro central. A composicao de cores complementares do
verde e vermelho promovia que elas se destaguem mutuamente compondo um conjunto estético
atrativo. O aspecto da cor é discutido por Dondis (1997, p.69) em que: “a percep¢do da cor é o
mais emocional dos elementos especificos do processo visual, ela tem grande forca e pode ser
usada com muito proveito para expressar e intensificar a informag¢ao visual”. No mesmo

periodo, havia uma forte decoragdo de Natal com luzes em torno das arvores fazendo com que
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0 espaco chamasse mais a atencdo e atraisse os olhares, fosse de dia, fosse de noite, com o
comércio aberto até as 22h nesse periodo.

Em um nivel comportamental, a ciclovia deveria ser testada pelos ciclistas e
mesmo antes da sua inauguracao, segundo noticiario do Parana TV (2014) de 12 de dezembro
de 2014, a ciclovia ja era utilizada e apresentava trechos ainda em constru¢do, mas nas
entrevistas realizadas com os ciclistas a experiéncia era positiva pois se sentiam mais seguros.
Uma entrevistada destacou sentia orgulho ao andar pela ciclovia “vermelhinha”. Um dos
problemas apontados pela reportagem era o uso da ciclovia pelos pedestres. Na época foram
necessarias campanhas de conscientizacdo para que pedestres ndo caminhassem pela faixa e
para que motoristas tomassem cuidado com 0s cruzamentos, um processo de adaptacdo comum
a estas mudancas.

Com a nova estética da via entrou em jogo avaliar o ganho imagético para a
cidade. Por este aspecto a ciclovia é um objeto que todos os municipes e visitantes podem
apropriar. Eles compartilham da via enquanto imagem, mesmo sem ter para isso um fator (til.
A ciclovia pode representar uma cidade moderna, atualizada com o0s novos conceitos de
urbanismo, pode ser um indice de uma cidade jardim (simbolo de Maringd), pode ser um
caminho pratico que considera as pessoas de menor renda que utilizam a bicicleta como
transporte, um simbolo de atividade fisica e satde, etc. Ha, portanto, inimeros significados que
o cidadd@o pode conferir a via e, neste processo, a prefeitura consegue implementar parte de um
projeto antigo que tinha como objetivo, minimo, a retirada das espinhas de peixe do centro da

cidade.

2.3 O fenbmeno da ciclovia

Este trabalho ndo tem como foco o estudo da viabilidade da bicicleta como
meio de transporte, o planejamento de trafego urbano, a ergonomia da via ou demais estudos
funcionais para a cidade de Maringa. Independentemente de sua adequacdo aos padrdes
recomendados, a ciclovia se constitui como uma unidade presente na paisagem e para o estudo
fotogréafico ja constitui elementos suficientes de questionamento da imagem urbana. Entretanto,
para se analisar o contexto no qual as imagens sdo registradas, é interessante compreender o
fendmeno das ciclovias no brasil e mais especificamente em Maringa.

Segundo Neri (2012) é notavel como no século XX os projetos urbanisticos

promoviam infraestrutura para mobilidade com foco nos “veiculos automotores, na fluidez e os
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longos deslocamentos, causando o crescimento horizontal desenfreado das cidades, sendo
ignoradas a¢des de mobilidade para ciclistas e pedestres” (NERI, 2012, p.6). No entanto, no
final desse século comegaram a surgir discussdes para a melhoria da qualidade de vida nas
cidades, na busca por um desenvolvimento sustentavel. Para o autor esse projeto deve abranger
questdes sociais, econdmicas e ambientais.

A sustentabilidade social exige que os beneficios ligados aos transportes
sejam distribuidos de maneira equitativa a todos os segmentos da sociedade. O parametro
econémico envolve eficiéncia na destinacdo dos recursos. E 0 ambiental baseia-se na analise
dos efeitos causados pelos transportes para tomada de decisdes do poder publico. Neri (2012)
aponta que o transporte ciclavel é expressivo em paises de primeiro mundo como Holanda,
Espanha, Franca Alemanha e Inglaterra e que este assunto tem se tornado essencial para paises
em desenvolvimento como China, india e Brasil. Dados do Ministério das Cidades (2007)
apontavam que na Holanda (até 2007) 27% da populacdo ja fazia o uso da bicicleta para
deslocamentos diarios, Dinamarca e Suica também tinham valores consideraveis com 18% e
15%, respectivamente. No Brasil a realidade era de apenas 7% da populacdo. “O aumento das
ciclovias nas Gltimas décadas em todo 0 mundo é resultado da nova ordem global: a busca por
solucBes sustentaveis, principalmente nas cidades, sendo a bicicleta um meio de transporte

urbano ndo danoso a natureza como os veiculos motorizados” (NERI, 2012 p.2).

A bicicleta é uma alternativa ndo-poluente que pode proporcionar beneficios
a saude e ser economicamente vidvel. Ela é acessivel a todas as classes e beneficia
principalmente a parcela da populacdo com menor poder aquisitivo. E um veiculo de baixo
custo e pouca manutengdo, mas também pode ser um instrumento para trabalho ou pratica de
atividade fisica. Segundo o autor, a bicicleta pode ser mais eficiente do que automdveis em
deslocamentos curtos de até 5km e ciclistas com habilidade tendem a utilizar o modal para
viagens diarias mais longas, sendo viavel até 8km (NERI, 2012). As caracteristicas da cidade
como topografia, clima, infraestrutura viaria e trafego sdo aspectos que podem reduzir a
utilizacdo do modal. “Outra desvantagem sao as intempéries, as quais a bicicleta estd mais
vulneravel, sendo chuvas, calor intenso, o grau de umidade e os ventos os fatores que mais
incomodam os ciclistas” (NERI, 2012 p.28). Segundo ele, a arborizacdo nos trajetos e
vestimenta adequada pode ajudar a atenuar esses fatores.

A partir da decada de 2010 diversas cidades passaram a implementar projetos
cicloviarios para melhorar a qualidade no transito e aumentar a seguranga dos ciclistas. Até
2012 Curitiba possuia a maior rede de ciclovias/ciclofaixas em comparago as outras capitais
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(figura 5). Em 2017, Séo Paulo, Rio de Janeiro e Brasilia ja lideravam em estrutura cicloviaria
(figura 6).

Figura 5 — Estrutura cicloviaria em cidades do Brasil 2012 (Km)
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Fonte: Programa Cidades Sustentaveis. Dados relativos ao ano de 2012.
Gréfico obtido no site Observatorio da Cidade de Porto Alegre.
http://observapoa.com.br/default.php?reg=346&p _secao=17

Figura 6 - Estrutura cicloviaria em cidade do Brasil 2017 (km)
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Fonte: Gréfico elaborado por Ricky Ribeiro e Regina Rocha para o site Mobilize.org
https://www.mobilize.org.br/estatisticas/28/estrutura-cicloviaria-em-cidades-do-brasil-km.html

Esses graficos demonstram uma mudanca de paradigma a respeito das
ciclovias. Em 2014 o prefeito de Sao Paulo, Fernando Haddad, buscava implementar um projeto


http://observapoa.com.br/default.php?reg=346&p_secao=17
https://www.mobilize.org.br/estatisticas/28/estrutura-cicloviaria-em-cidades-do-brasil-km.html

39

de construgao de 400km de ciclovias/ciclofaixas espalhadas pela cidade. Segundo reportagens
do Bom dia Brasil (2014) e Folha de Sdo Paulo (MONTEIRO, RODRIGUES, 2014) a
implementacdo das ciclovias era positiva para os ciclistas, porém geravam desconfortos e
criticas de comerciantes, motoristas de taxi e condutores de veiculos. O projeto foi criticado por
falta de planejamento e por ndo promover alternativas para as vagas de estacionamento
perdidas. Na entrevista ao Bom dia Brasil (2014), um comerciante comentou que 0 movimento
havia caido 70% por conta da falta de vagas. Os ciclistas também reclamavam pela falta de
respeito de motoristas que ainda circulavam ou estacionavam sobre a faixa e pedestres que
utilizavam a via para caminhada. A solugéo da prefeitura foi aplicar multas a quem ocupasse a
faixa indevidamente.

Em 2015, a reportagem da BBC News (BARIFOUSE, 2015) comentava sobre
a inauguracdo da ciclovia na avenida Paulista e 238km de ciclovia instaladas. A prefeitura ainda
sofria criticas politicas sobre a maneira como as ciclovias eram impostas, entretanto, ponto
principal da reportagem era sobre a importancia do cicloativismo para a implementagdo do
projeto, segundo a noticia, 0 movimento manteve pressdo desde 2012 fazendo que o entéo
senador José Serra e prefeito Fernando Haddad assinassem um termo de compromisso para
ampliar a rede cicloviéria.

Sobre o tema da viabilidade da bicicleta especificamente para Maringa, ¢é
interessante observar os trabalhos de: Soares (2003) que apresenta o perfil dos meios de
transporte de Maringd; Neri (2012) que estuda a fundo a capacidade cicloviaria da regido e
propGe uma metodologia de planejamento cicloviario para a cidade; e o trabalho de Santana
(2015) que aponta uma pesquisa realizada durante e apés a instalacdo da ciclovia da Avenida
Brasil entre 2014-2015, conferindo alguns dados comparativos entre projeto e execugdo com
uma discussdo sobre a ergonomia do espaco e analise da efetiva ocupacdo da via apds sua
construcao.

Soares (2003) observou, em 2003, que “a frota de bicicletas em Maringd ¢
bastante expressiva, porém nao era possivel dimensionar precisamente a quantidade de
veiculos, por ndo haver obrigatoriedade de registro. A autora reforca, no entanto, que existia
um grande volume de bicicletas circulando nos horéarios de pico e que ficava evidente a sua
utilizacdo como meio de transporte para o trabalho mais do que como meio de lazer ou exercicio
fisico. A autora acredita que a topografia e o clima local auxiliavam nesta alternativa para o
transporte na cidade.

Os estudos de Neri (2012) constataram a viabilidade de ciclovias em cerca de

80% das areas da cidade. A pesquisa demarcou as vias com maior capacidade e a importancia



40

da bicicleta como alternativa de modal. O autor trabalhou, posteriormente, em parceria com
Cémara dos vereadores de Maringd, em 2013/2014, num plano de mobilidade publica que
expressava a necessidade de criar outras possibilidades para o transporte alternativo de bicicleta
dentro da cidade. Nesse relatorio, foi destacada a importancia da ciclovia para os trabalhadores,

além do estimulo a prética esportiva. Segundo o relatério:

Apesar da falta de estimulo e de tratamentos que permitam uma circulagdo segura,
milhGes de brasileiros usam habitualmente a bicicleta, gragas as suas qualidades:
econdmica, saudavel e de grande utilidade. Esse uso, tradicional em tantas das nossas
cidades, vem merecendo das autoridades governamentais uma preocupacdo especial
a fim de melhorar as condi¢des de utilizagdo da bicicleta e, também, de aumentar o
nimero de usuérios. (CAMARA DE VEREADORES DE MARINGA, 2014, p. 4).

Santana (2015) analisou o projeto para trafego binario proposto pela
Prefeitura de Maringad em 2014. Em entrevista com o engenheiro Mauro Menegazzo, a autora
relata que o projeto tinha o objetivo de melhorar o trafego de veiculos motorizados na avenida,
mas ndo previa uma ciclovia. No entanto, durante o detalhamento do projeto os usuarios
sugeriram a implantacdo, proposta que foi acatada pelo prefeito. “Por advento da ciclovia na
Avenida Brasil, iniciou-se a elaboracdo de um Plano Cicloviario para Maringa que acata a Leli
de Mobilidade Urbana (Lei Federal 12.587, de 2012) e da prioridade aos modais nao
motorizados (pedestres e ciclistas) acima dos motorizados” (SANTANA, 2015, p. 26).

Entretanto, Santana (2015) constatou inconformidades na execucdo do
projeto principalmente com relacdo ao espacamento das faixas. Elas foram construidas com
medidas menores as previstas pela licitacdo, com média de largura interna da faixa de 1,15m
enquanto o recomendado é de 2,10m por sec¢do com sentido Unico (GODIM, 2010 apud
SANTANA, 2015). A pavimentacdo logo apds a construcao apresentava rachaduras tendo que
ser alterado o composto da pista. E em alguns lugares a diferenca de altura entre a ciclovia e a
pista de rolamento chegou a 30cm quando o méaximo dever ser de 15cm de altura. Com relacdo
a altura, Santana (2015) apontou que o erro foi concertado, mas ainda acima do maximo,
ficando com 20cm final.

Independentemente dos problemas apontados, Santana (2015) percebeu um
grande volume de ciclistas utilizando a pista no horario matutino e vespertino contabilizando
4284 usuarios em um més. Para a autora, esse numero é expressivo considerando que, naquele
momento, ndo havia interliga¢Ges da ciclovia com outras pistas. Em sua pesquisa a maioria dos
ciclistas apontava uma visdo positiva da ciclovia, porém ainda questionavam a questdo de
segurancga, as pessoas que transitavam pela via e a necessidade de mais pistas (SANTANA,
2015). Nos anos subsequentes e até presente data se constata um crescimento expressivo de

pistas criadas pela prefeitura sequindo um modelo aproximado ao da ciclovia da Avenida Brasil.
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Esses pontos sdo importantes para um estudo de arquitetura e urbanismo, mas
também permitem inferéncias sobre o fendmeno da ciclovia na cidade. Um deles é que a
ciclovia é de fato apropriada pelos cidad&os. Esse espaco publico pode ser observado como um
objeto atil e benéfico para o sistema de transito da cidade. Mas também pode ser valorizado
pelo aspecto imagético e pelo signo de modernidade e desenvolvimento que carrega. Enquanto
objeto visual da paisagem pode ser apropriado por todos, ndo somente ciclistas, por meio de
fotografias e do reconhecimento da via na Avenida Brasil como tal. Esses aspectos, somente,
ja o configurariam como um marco e um signo da cidade.

Para compreender o processo de construcdo da via em Maringa foi
fundamental o resgate das matérias de jornal que de certa forma abordaram o assunto em tempo

presente, permitindo dados que de outra maneira poderiam ser esquecidos.
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3 JORNAL COMO RESGATE HISTORIOGRAFICO

Neste capitulo é construida uma narrativa historiogréafica a partir da pesquisa
de registros jornalisticos, com o objetivo de compreender e descrever como foi a alteragédo
urbana do centro de Maringa. Observou-se, especificamente, o projeto viario de sistema binario
que culmina nas ciclovias instaladas em 2014. Os dados tém origem no levantamento das
matérias do periodico O Diério do Norte do Parana (2008-2014), como fontes de registro da
alteracdo urbana. O jornal foi escolhido como documento, pois vem continuamente sendo
utilizado como uma boa fonte para uma historiografia. Por sua periodicidade, consegue indicar
os desdobramentos de um fato real, documentar seus personagens e registrar fatos que de outra
maneira poderiam ser perdidos/esquecidos pelo tempo. No entanto, 0 que se tem acesso nem
sempre diz sobre como um fato ocorreu em si, mas de como foi narrado por um grupo.

A decisdo de realizar pesquisa sobre fatos histdricos envolve a escolha de um
conjunto documentos e fontes que possam elucidar os eventos de um momento no passado. O
jornal é um bom recurso e como qualquer fonte tem estruturas e caracteristicas prdprias que
influenciam na construcdo narrativa dos fatos. A intencdo do estudo, contido neste capitulo, é
analisar o0 modo como a prefeitura procurou implementar o sistema binario na cidade de
Maringé (PR) em uma de suas principais avenidas e a construcdo de fato da ciclovia.

Como abordagem metodoldgica adotou-se o recorte jornalistico como fonte
de observacéo e coleta de dados, provendo o registro de como o projeto urbanismo ao longo
dos anos foi sendo alterado. A pesquisa envolveu analise bibliografica sobre a construgédo
historiografica e suas limitacdes e sobre a estrutura midiatica do jornal. Nas analises, tomou-se
o cuidado de compreender a natureza do comunicador, as possiveis influéncias internas e
externas e 0s instrumentos de construcdo narrativa dos eventos. Procurou-se, entdo, construir
uma historia, seja cronoldgica ou narrativa, na selecdo de fatos elencados como relevantes a
partir das noticias veiculadas no Jornal O Diario do Norte do Parana, o meio de comunicagdo
que fez a maior cobertura do assunto. O periodico abordou continuamente as a¢des referentes
a alteracdo urbana estudada e possibilita, deste modo, que se faca uma linha do tempo mais ou
menos ldgica do que ocorreu.

Para se realizar uma pesquisa historiografia, é interessante compreender como
é realizada uma construcdo narrativa, seja ficcional ou factual ela possui estruturas. Paul
Ricoeur (1994), nesse aspecto, apresenta um bom caminho para sua compreensao. A principio
0 autor trata sobre a relacdo do tempo e a construgdo narrativa. Segundo ele o tempo é algo

inatingivel dadas as suas trés condi¢des (presente, passado e futuro): o “presente nao tem



43

extensdo” (RICOEUR, 1994, p.25) e € 0 momento provisorio em que sentimos sua passagem.
O tempo passado, assim como o tempo futuro, s6 podem ser apreendidos por construcées
humanas de memoria e predicdo. A memoria resgata uma imagem do passado que “é uma
impressao deixada pelos acontecimentos que permanece fixada no espirito” (RICOEUR, 1994,
p.27), esta ligada a atencdo, a experiéncia e as concep¢des de uma pessoa. A predicdo
compreende uma esperanca de um tempo no porvir baseado em concepcdes passadas.

Em nome de que proferir o direito de passado e o futuro sem de algum modo? [...].
Narramos as coisas que consideramos verdadeiras e predizemos acontecimentos que
ocorrem tal como os haviamos antecipado. E, pois, sempre a linguagem, assim como
a experiéncia e a acdo que esté articula, que resiste ao assalto dos céticos (RICOEUR,
1994, p.25-26).

Ainda para Ricoeur (1994), o tempo passado € observado a partir de uma
construcdo de tempo humana para ordenar uma sequéncia de fatos em uma linha imaginaria
que nos diz o que € préximo e distante. Para o historiador, esta linha ajuda a encadear os eventos
na busca por um sentido narrativo, uma coeréncia entre causa e efeito, inicio e fim. Na
impossibilidade de reviver o fato em si, 0 que persiste é sempre uma recriacao e nesse processo
0 que se pode acessar sdo 0s vestigios do passado, a soma do que pode ter sido, muito mais do

que realmente foi.

Estando o historiador implicado no conhecimento histérico, este ndo pode se propor
a tarefa impossivel de reatualizar o passado. [...] o passado realmente vivido pela
humanidade s6 pode ser postulado [...] ademais, se o vivido passado fosse-nos
acessivel, ndo seria objeto de conhecimento porque, quando era presente, esse passado
era como nosso presente, confuso, multiforme, ininteligivel. Ora a histéria visa um
saber, uma visdo ordenada, estabelecida sobre cadeias de relagdes casuais ou
finalistas, sobre significados ou valores (RICOEUR, 1994, p.142).

O papel de um historiador/pesquisador seria buscar um olhar abstraido do fato
a uma distancia suficiente para fazer a analise e sintese, ligacdes entre uma série de fontes
(vestigios historicos — testemunhos, textos, artefatos, imagens, etc.) para ai compor uma
narrativa que mais se aproxime do que € possivel realmente ter acontecido. “Marc Bolch
percebeu perfeitamente que a explicagdo historica consistia essencialmente na constituicdo de
cadeias de fendmenos semelhantes e no estabelecimento de suas intera¢des” (RICOUER, 1994,
p.147).

O autor destaca que a histdria empresta da ficcdo os artificios da linguagem
para se construir como narrativa. Para ele, ndo se trata de igualar a narrativa historica a ficcional,
entretanto, deve ser considerado o carater imaginativo (criativo/ficcional) indispensavel para
traduzir fatos em palavras ou imagens, dar-lhes ligagdo e sentido. O mesmo se da na

compreensdo da existéncia da verdade histdrica, que se trata da verdade que € possivel ser
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concebida até aquele momento. “Com efeito, na verdade da histéria, quando a histéria €
verdadeira, sua verdade é dupla, sendo feita, a0 mesmo tempo da verdade a respeito do passado
e do testemunho sobre 0 historiador” (RICOEUR, 1994, p.142).

Segundo Beltrdo (2006) o jornalismo, diferentemente da histéria, trata da
informacdo de fatos correntes que se passam no presente. Para ele, o passado pertence a Histéria
e a propria estrutura do periddico exige uma objetividade e uma velocidade especifica. “O
jornalismo vive do cotidiano, daquilo que passa agora, procurando extrair do fato registrado
aquilo que nele ha de substancial, perene, de notavel, mesmo que essa substancia logo se esvaia
e essa perenidade valha, apenas, por alguns dias ou algumas horas” (BELTRAQ, 2006, p.30).
Observa-se ai, que muito do que se noticia tem base em entrevistas e em fatos atuais; muito
pouco, principalmente nos dias de hoje, se baseia em um jornalismo investigativo que procura
ir fundo em documentos e no desenrolar dos eventos para a construcdo de causas e
consequéncias resumindo-se em uma materia. Pena (2007) ressalta que hoje em dia em prol de
uma objetividade os jornalistas tém utilizado muito de declaragdes - “ouvir os dois lados da
historia” (PENA, 2007, p.52) - do que os préprios fatos em si, como uma estratégia para evitar
criticas a seus trabalhos ou processos judiciais.

Segundo Carvalho (2010), o jornalismo é uma atividade humana que viabiliza
a sociedade, saber aquilo que ocorre cotidianamente em seu interior, assim possibilita a
sociedade a conhecer a si mesma e no ato da leitura confere novos sentidos aos acontecimentos
narrados. Para ele, devem-se considerar 0s processos de criacdo das noticias, as implicacdes do
posicionamento, influéncias externas e internas que condicionam qualquer abordagem que
intenta narrar um fato. No processo da criacdo do discurso jornalistico, a recriacdo dos fatos
sempre sera escrita mediada por uma equipe (dono do jornal, equipe editorial, jornalistas, etc.),

com interesses, convicgdes, métodos de abordagem e foco distintos.

O jornalismo esta distante de ser o espelho do real. E, antes, a construcio social de
uma suposta realidade. Dessa forma, é no trabalho da enunciagdo que os jornalistas
produzem os discursos, que, submetidos a uma série de operagdes e pressdes sociais,
constituem o que o senso comum das redagdes chama de noticia (PENA, 2007, p.28).

O pesquisador que analisa um jornal deve compreender questdes como
noticiabilidade, que da conta de aplicar critérios e instrumentos de escolha dos fatos para servir
a uma quantidade limitada de noticias. Segundo Pena (2007), a teoria do gatekeeper é um
classico exemplo desta selecdo. O jornalista seria um porteiro que pode decidir quais
informacdes deseja comunicar e quais blogueia. A principio se compreendia que as escolhas do
jornalista eram “subjetivas, arbitrarias, dependentes de juizos de valor baseados no conjunto de

experiéncias, atitudes e expectativas do gatekeeper” (PENA, 2007, p.134). Segundo o autor,
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estudos posteriores chegaram a conclusdo de que existem muito mais influéncias e critérios
ligados as rotinas de produgdo da noticia do que da individualidade do escritor.

Nesse caminho, a matéria ainda competira com os demais reporteres, editores
e diretores no processo produtivo do veiculo. O critério sdo os valores-noticia que definem
quais acontecimentos séo significativos e interessantes para ocuparem espago no jornal (furos
de reportagem podem ser mais importantes do que matérias de fatos em desenvolvimento ou a
sequéncia de um evento). Outro aspecto importante € a questdo da visibilidade e do
ordenamento dentro do proprio periddico. A estética de um jornal torna-se um campo de disputa
pelo que é mais importante ou mais atrativo para o leitor. Estar na capa, ter fotografia e espaco
nos cadernos, demonstra o processo de valores e escolhas tomadas pela redacdo. A matéria
entdo deve se adequar para conseguir passar uma informacéo no formato que Ihe foi dado.

A caducidade dos assuntos € uma caracteristica do jornal; o que sai do
“agendamento”, ou seja, dos assuntos que estdo em voga, muito dificilmente voltara para contar
seu desfecho, um exemplo € nosso objeto de estudo, O Diério noticiou os pronunciamentos da
prefeitura, entretanto ndo retomou o assunto para explicar porque um projeto anunciado meses
atras foi engavetado. Por outro lado, independentemente de existir o aspecto subjetivo do
narrador e as pressdes e critérios do meio, segundo Beltrao (2006) “a veracidade ¢ atributo
indissoltvel da noticia, e estd fixado no nosso conceito, nas expressdes — fatos ocorridos ou
com possibilidade de ocorrer. Jornalismo néo se fundamenta em hip6tese, nem é ficgdo. A falta
de veracidade e exatiddo ¢ propria do boato” (BELTRAO, 2006, p.82).

Para Carvalho (2010), embora os assuntos tratados no jornal possam
aparentemente ser fragmentados ou fragmentadores, a sua vantagem ¢ a ‘“atualizacgdo
permanente sobre os eventos culturais, econdmicos, sociais, comportamentais, éticos, politicos
e tantos outros quantos sejam o0s acontecimentos que diariamente veiculos impressos e
eletrbnicos nos déo a conhecer” (CARVALHO, 2010, p.2), ou seja, por mais que configure uma
informagdo limitada, ela grava ou facilita o acesso de informagdes da vida cotidiana de uma

sociedade.

3.1 O Diario do Norte do Parana e o jornalismo organizacional

Beltrdo (2006) aponta a estrutura do jornal como uma empresa, um produto
industrial; assim sendo, ¢ uma institui¢do social “que comercializa, fabrica e vende uma folha

periddica contendo informacGes e comentarios sobre os fatos, ideias e situagdes correntes na
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sociedade humana” (BELTRAO, 2006, p.53). Neste perfil de negdcio, subdividem-se setores
hier&rquicos distintos que podem ditar, selecionar ou influenciar no conteudo e na forma como

é veiculado. Séo eles o setor de administracdo ou geréncia, redacdo e impressao.

A ideia, de que a Redacdo constituia um departamento estanque (o verdadeiro jornal),
concepcdo nascida nos primérdios da imprensa, quando ndo havia especializacdo e o
trabalho jornalistico era individual e ndo de equipe, precisa ser inteiramente afastada.
O jornal é uma indUstria das mais custosas para sua instalacdo e manutencéo, se bem
que igualmente rendosa (BELTRAO, 2006, p.53).

Martins e Luca (2006) expressam que a producdo jornalistica pode, muitas
vezes, se aproximar do poder publico constituido e essa relacdo pode vir a comprometer o
conteddo do que é veiculado. As autoras mencionam que Vvarios estudos indicam que, no

periodo da ditadura no Brasil, havia:

Uma complacéncia reciproca entre o regime e as empresas jornalisticas [...]. A grande
maioria da imprensa submeteu-se & autocensura, [...] quando o pais foi acusado de
violagdo de direitos humanos, O Globo apressou-se em defender os poderes
constituidos. [...] A ditadura afagava com uma méo e batia com a outra: censurava o
conteldo e propiciava recursos, grande quantidade de publicidade, isences fiscais,
financiamentos e favores (MARTINS; LUCA, 2006, p.10-111).

A postura politica do Jornal O Diario do Norte do Parané é fato explicitado
no livro de Recco e De Paula (2009) encomendado pelo proprio jornal para o registro de seus
35 anos. Os autores destacam como a compra do jornal, em 1978, alterou o perfil do periddico.
Os antigos responsaveis imprimiam uma visao de fortes criticas ao governo, mas com a venda
do jornal para o sucessor, o discurso passou a ser menos contestador. O repérter Messias
Mendes comenta no livro sobre o periodo de 1976-1978, que havia diferengas de posturas pro
e contra governo entre 0s membros da equipe, com repercussdes junto ao publico (RECCO, DE
PAULA, 2009).

Segundo Recco e De Paula (2009), o periodico passou a trazer conteldos mais
informativos, aparentemente imparciais, que fossem de interesse da comunidade local, mas sem
entrar em contendas com o poder pablico. Essa postura visava a sustentacdo do veiculo pela
venda de assinaturas do jornal e também pela venda de publicidade. Ainda segundo os autores,
em 2008, os responsaveis criaram um “Decalogo de normas para cobertura politica” buscando
uma objetividade no texto para evitar novos conflitos com a populagéo.

Por mais que haja uma tradicdo e uma influéncia politica nas escolhas do
jornal, é interessante observar que ele procura se manter, no minimo esteticamente, como um
jornal informativo, reservando aos editoriais uma linha discursiva mais abertamente opinativa.

Diferentemente de um periddico de resisténcia politica, ele tenta parecer objetivo, como se 0s
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fatos ndo fossem reconstruidos na narrativa, mas como se observados de longe. Compreende-
se entdo, que existem influéncias importantes na criacdo e no compartilnamento da noticia, seja
no formato, nas hierarquias ou na maneira em que os temas sdo abordados pelo veiculo.
Entretanto, o jornal ainda possibilita o acesso aos fatos correntes de um periodo, de alguns de
seus personagens e desdobramentos. A partir disso, intentou-se observar como as ciclovias
foram implementadas na cidade de Maringa no ano de 2014, utilizando o jornal como um fio

condutor para a compreensao das sequéncias de fatos que marcam essa historia.

3.2 Ciclovia na Avenida Brasil, Maringa-PR

No dia 6 de janeiro de 2014, o entdo Prefeito Carlos Roberto Pupin inicia as
obras de retirada das espinhas de peixe do canteiro central da Avenida Brasil. A repercusséo na
populacdo e subsequentes mobiliza¢6es, mostrava um desconhecimento ou ndo acreditar no que
estava acontecendo. Enfim estava sendo implementado um novo sistema de mobilidade urbana
no centro de Maring4, antigo desejo da gestdo (Barros — Pupin). Isso, ao longo dos anos, foi
noticiado pela midia local tendo sua génese em 2008.

Em 13 de junho de 2008 o jornal O Diario noticiava em matéria de capa
(figuras? e 8) a aprovagdo do empréstimo de US$11,89 milhdes do BID (Banco Interamericano
de Desenvolvimento) para a implementacdo do Programa de Mobilidade Urbana do Transporte
de Maringéd (GATTI, 2008). O projeto apresentado pelo coordenador de Politicas Urbanas e
Meio Ambiente do Municipio, Jurandir Guatassa Boeira, anunciava a implementacdo de um
sistema de trafego binario, nas avenidas Sdo Paulo e Duque de Caxias sentido centro/bairro, e

avenidas Herval e Parana no sentido bairro/centro.
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Figura 7- Noticia: BID aprova recursos para Figura 8 - Noticia: 11,89 mi aprovados pelo BID
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A Avenida Brasil passaria a ser mdo Unica no sentido oeste/leste, e 0
complexo avenida Maud, rua Joubert de Carvalho e avenida Carneiro Ledo teria mao unica no
sentido leste/oeste. Na Avenida Brasil seria “criado um circuito de transporte coletivo, com
faixas somente para dnibus, e dois terminais alimentadores, um proximo da rodoviaria e outro
no Bosque das Grevileas” (GATTI, 2008). O projeto ndo previa ciclovias, mas sim uma
valorizacéo ao transporte coletivo por énibus e um fluxo melhor de veiculos.

O coordenador declarou que seria dificil implementar o plano naquela gestéo,
mas seria uma prioridade para a préxima (2008 era ano eleitoral e o prefeito foi reeleito, ja no
primeiro turno). Em dezembro do mesmo ano, o secretario municipal de transportes Gilberto
Purpur anuncia que os projetos de transposicdo da Avenida Brasil estavam aprovados pela
Camara Municipal de Maringa em audiéncia publica (PIMENTA, 2008).

No més de julho do ano seguinte o projeto é novamente apresentado, sendo
um dos pontos mais categoricos a implementacdo do binario da Avenida Brasil e a extin¢do das
espinhas de peixe. A engenheira civil da Secretaria de Planejamento, Patricia Minari Purpur,
afirmava que as espinhas de peixe eram responsaveis pela lentiddo do transito na regido, além
de causar acidentes na entrada ou saida dos carros (COLOMBO, 2009). Durante trés anos a
prefeitura anunciou que o projeto estava pronto para licitacdo, mas em 18 de janeiro de 2011

(figura 9), O Diario veicula que a prefeitura desistiu de implementar o binario por ndo conseguir
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resolver o problema de transtorno aos motoristas na Avenida Maua. A decisdo para retirada das
espinhas de peixe estava mantida.

Em agosto de 2011(figural0), para ndo perder um investimento do Ministério
da Cidades de R$1,08 milhGes (aprovado pela Caixa Econémica Federal), reafirmaram o plano
de “revitalizagdo da Brasil”. Seria a retirada das espinhas de peixe com reducdo do canteiro
central e uma canaleta para Onibus nos dois sentidos. Nesta reportagem Afonso Diniz
coordenador do projeto declarou: "Nao teremos mais binario. Se os moradores ndo querem, ndo

vamos empurrar o binario goela abaixo” (LINJARDI, 2011, caderno AS).

Figura 9 - Prefeitura descarta binario Figura 10 - Retirada da espinha de peixe comega
~ na Brasil este ano.
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Fonte: O Diério — Capa, 18/01/2011 Fonte: O Diério — Capa, 18/08/201T

O projeto aos cuidados agora do secretario de Controle Urbano e Obras
Publicas, Laércio Barbdo, era para ser concluido até o final do ano, mas a concorréncia
aconteceu somente em fevereiro de 2012. Porém, novamente, ndo conseguiram avancar até a
nova gestdo de Carlos Roberto Pupin (vice-prefeito na gestdo Silvio Barros). No final de sua
gestdo, Silvio reafirmou em entrevista ao O Diario (GATTI, 2013 a) e a Revista ACIM
(CAMPANHA, 2012) sua insatisfacdo/pesar por nao ter conseguido implementar o binario na
Avenida Brasil.

Nesta primeira etapa, percebe-se como 0 jornal consegue registrar as
continuas tentativas do governo em implementar o projeto e como essas noticias auxiliaram a
tornar publico um assunto que influéncia a comunidade como um todo. Néo é possivel afirmar,
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a partir desta fonte, se é por estar noticiado que se promove uma movimentagdo social contra
0s projetos; no entanto, como se vera claramente a seguir, é possivel afirmar que a midia pode
influenciar no “modo de hierarquizar os acontecimentos importantes e agendar nossos assuntos
e concepgoes sobre eles” (PENA, 2007, p.145).

No inicio de sua gestdo o prefeito eleito Pupin anunciou a aprovacao da soma
de R$120 milhdes de investimento do PAC2 (Programa de Aceleracdo do Crescimento) e
empréstimo do BID para a retomada do binario da Brasil e outras obras de mobilidade urbana,
pavimentacdo e saneamento (SATO, 2013). Praticamente ndo se noticiou mais sobre o binario
durante o ano, contudo, em dezembro o tema tornou-se por duas vezes capa do jornal O Diario

(figuras 11 e12). Este foi o inicio de matérias constantes nos meses subsequentes.

Figura 11 - Binario na Brasil volta ao debate. Figura 12 - Pupin diz que obras do binario na
Brasil comegam em janeiro.
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Na matéria do dia 19 de dezembro de 2013 (figura 11) o prefeito Pupin
anunciou que estavam fazendo um estudo de viabilidade do binario, com a proposta da retirada
das espinhas de peixe e instalacdo de corredores para onibus no local. O secretario de
planejamento urbano Laércio Barbdo informou que estavam nas ruas fazendo a contagem dos
carros para obterem dados da direcdo do fluxo do binario. Barbdo também comentou que néo
havia um prazo para o inicio das obras, mas que seriam feitas de forma gradativa (MUNHOZ,
2013).
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Uma semana depois, dia 27de dezembro (figura 12), é noticiada a
implementacdo do projeto para janeiro. O prefeito Pupin comentou que ndo permitiu que as
obras fossem executadas em 2012 (quando era prefeito em exercicio) pois avaliou que
precisavam estudar melhor o projeto, mas agora tinham projetos mais claros que podiam
executar. A prefeitura afirmou que haveria corredores exclusivos para onibus e a possibilidade
de uma ciclovia no canteiro central (GATTI, 2013 b).

Duas semanas depois, dia 7 de janeiro de 2014, via-se na matéria de capa do
jornal os caminhdes da prefeitura iniciando a retiradas das espinhas de peixe. O que se infere é
que houve uma agilidade para a implantacdo do binario, em menos de um més da primeira
matéria, num periodo que o comércio estd com foco no Natal e em férias de fim de ano para
diminuir as articulagbes sociais, que por muitos anos impediram a implementacéo do projeto.
Nesse dia as ciclovias ainda ndo eram confirmadas, mas um paisagismo para a area sim
(GUEDES, 2014 a).

Figura 13 - Espinhas de peixe da Brasil comecam a ser retiradas.
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Fonte: O Diario — Capa, 07/01/2014

A mudanca gerou um claro desconforto da populagéo, que pode ser observado
no caderno “Opinido” do O Diério. A partir do dia 07, geralmente na edi¢do seguinte a uma
matéria importante sobre o binario, era divulgada alguma opinido enviada pelos leitores ao
contato do jornal. Esse era um novo caderno do periddico e permitiu que se tirassem algumas

impressdes sobre as opinides dos maringaenses quanto a reforma no periodo em que ela
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acontecia. Deve-se ponderar sobre a amplitude dessas opinides, afinal sdo expressdes pessoais
e que passaram por uma selecdo feita pelo jornal. Elas ndo devem ser tomadas como
representacdo de toda a populacdo, mas ainda assim, sdo opinides verdadeiramente expressas
por pessoas da comunidade naquele periodo.

Esse documento pode ser uma fonte de informacdo, justamente porque o
cidaddo néo precisa trazer a memdria como foi 0 evento (como no caso de uma entrevista a
posteriori), pois ele € escrito na vivéncia presente. No dia 7 de janeiro, por exemplo, dois
comentarios apontavam que a falta de vagas ja eram um problema na avenida e a mudanca
aumentaria o custo com estacionamentos particulares no centro (CAIXA POSTAL, 2014 a).
No jornal do dia seguinte, um leitor comentou que a retirada das espinhas de peixe prejudicaria
muito o comércio e que a prefeitura deveria primeiramente transformar duas pracas centrais em
estacionamentos rotativos para ai sim dar sequéncia as obras (CAIXA POSTAL, 2014 b).

Na edi¢do de domingo, dia 12 de janeiro, o jornal publicou matéria sobre o
Binario no verso da folha de uma propaganda de pagina inteira feita pela prefeitura, falando
acerca da entrega de uma obra de mobilidade urbana (figura 14). O titulo da noticia era “Binario
¢ aprovado no comércio” (figura 15). A matéria possuia a foto da Avenida Brasil, mas na
verdade, 0 assunto era sobre o sistema binario nas avenidas Herval, Sdo Paulo, Duque de Caxias
e Parana, que ja haviam sido implementados (GUEDES, 2014 b). A matéria do jornal apontava
que comerciantes das vias que tinham sistema binario, ndo imaginavam o transito sem ele. O
Diéario destacava que em entrevista com 0s comerciantes das avenidas com binarios a opinido
era unanime, todos elogiavam o sistema e afirmavam que nédo houve gueda de faturamento em
funcdo da medida de transito. Em contraponto a reporter colocava que os comerciantes da
Avenida Brasil faziam criticas ao sistema “antes mesmo de sua implantagdo” (GUEDES, 2014
b, p. A6).

Visualmente o leitor vera em destaque o titulo e a imagem da Avenida Brasil
(figura 15) e nessa disposicdo os elementos se complementam e se apoiam mutuamente. Essa
composicao auxilia a influenciar o leitor a assumir os beneficios do projeto da prefeitura e tentar
uma assimilagdo dos comerciantes. Como observado, o texto elogia constantemente o sistema
aplicado nas outras vias e 0s beneficios a mobilidade na cidade. A matéria ainda destaca em
vermelho uma opinido que corrobora com a ideia de aprovacéo do sistema binario: “A mudanga
ndo influenciou no movimento da loja, mas o transito melhorou muito” (GUEDES, 2014, p.

AB).
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Figura 14-Propaganda da prefeitura Figura 15 -Binario é aprovado no comércio.
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No caderno Opinido, dessa mesma data, uma pesquisa realizada pelo O Diario
apontava que a maioria dos participantes da enquete (75%) concordavam com a retirada das
espinhas de peixe, mas nos comentarios dois entrevistados ainda tinham receio sobre as vagas
de estacionamento no centro da cidade (CAIXA POSTAL, 2014 c). Todos esses elementos,
em um jornal de domingo com grande circulagdo, ajudam a construir uma imagem positiva da
mudanca urbana sem abrir para uma reflexdo mais profunda ou explanatoria sobre a
complexidade do assunto.

No dia 14 de janeiro, em matéria de capa e folha inteira (figuras 16 e17), a
prefeitura finalmente apresentou o plano das novas vias para a popula¢do e comentou sobre a
instalagdo das ciclovias. Segundo o secretario Laércio Barbdo, Maringd ndo comportaria mais
carros, sendo importante pensar no transporte publico (PIMENTA, 2014). As imagens na
pagina (figuras 16 e 17) mostram o projeto da via em perspectiva no topo e uma fotografia no
canto esquerdo com: pedestres, carros, onibus e ciclista. As imagens complementam a ideia da
matéria sobre os diferentes meios de locomog&o. A legenda aponta que a foto é da Avenida
Joubert de Carvalho que teria sentido alterado e ficaria sem estacionamento. Essa composi¢éo
imagética auxilia a ilustrar os diferentes personagens do projeto e algumas das dificuldades da

proposta.
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Figura 16 — Avenida Brasil tera ciclovia e Joubert Figura 17— Projeto tira estacionamento da Rua
perdera vagas. Joubert de Carvalho.
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A matéria do dia 14 de janeiro também apresenta a opinido de um lojista que
declara que a maioria de seus clientes utilizava o automdvel e a prefeitura deveria ter consultado
0s comerciantes antes da medida. Para outro, o problema das vagas ja era dificil e aponta que a
prefeitura estava priorizando o transporte publico, mas sacrificando outros setores, para ele
Maringa ndo estava preparada para esse sistema. O secretario, no entanto, declarou que a
prefeitura iria criar um estacionamento com 700 vagas no futuro terminal intermodal
(PIMENTA, 2014 a).

No caderno Opinido do dia seguinte foram registradas duas posi¢Ges, uma
contra a localizacdo do terminal intermodal e a segunda comentou que toda a modificacdo
causava transtorno, um desconforto pelo novo e pelas mudangas, entretanto, ela via que
Maringa estava se modernizando e que as pessoas iriam se acostumar. Para ela tudo estava
ficando belo e parabenizou a administragéo por isto (CAIXA POSTAL, 2014 d).

Dia 24 de janeiro, O Diario relata que apesar da demanda por vagas, as
empresas de estacionamento particular na Avenida Brasil, computavam um aumento de 15%
na procura. Na mesma reportagem a prefeitura declarava que no terreno da antiga rodoviaria
(onde naquele periodo havia um estacionamento para 271 carros), seriam construidas torres
comerciais e residenciais, as quais deveriam ter 700 vagas subterraneas, sendo 300 para o
sistema de estacionamento publico (LINJARDI, 2014 a).
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Seis dias depois, 30 de janeiro, o secretario Laércio Barbdo e equipe fizeram
exposicdo publica na Associagdo Comercial e Empresarial de Maringd, para explicar detalhes
e tirar davidas. Segundo a reportagem, 0 que se destacou da reunido foi o incomodo dos
comerciantes com relacdo a construcédo da ciclovia, por ndo acharem que ela contribuia com o
comércio. Um dos empresarios expressou que a retirada das espinhas de peixe melhorava o
transito, mas que o comércio havia diminuido e outro manifestou que o ciclista ndo representava
um consumidor real para a regido. Houve, no entanto, quem rebateu a ideia reforcando que
conseguiria colocar mil ciclistas dentro da camara (Da Redacéo, 2014).

As opinides no dia seguinte apoiavam a ciclovia e algumas propunham outro
projeto. Um dos leitores manifestou que Maringa historicamente se descaracterizava, pragas
perdiam seu desenho original e marcos da cidade desapareciam. No entanto, o modal para
transporte publico deveria ser priorizado pois o transito de veiculos automotores estava se
tornando saturado. Para ele, a cidade era 6tima para a implantagdo de ciclovias e a mudanca de
mentalidade viria com o tempo (CAIXA POSTAL, 2014e).

Dia 4 de fevereiro (figuras 18 e 19), em matéria de capa, a prefeitura anuncia
a expansao do projeto binario até a avenida Gastdo Vidigal. A reportagem também mostra a
paralizacdo do comércio na Avenida Brasil no dia 03 de fevereiro, contra o projeto do binéario.
Na reportagem uma das preocupacOes dos lojistas era que o projeto poderia prejudicar o
comércio de rua que ja vinha perdendo espaco para os shoppings (LINJARDI, 2014 b). As
opiniGes do dia seguinte apoiavam 0s comerciantes e diziam que além da falta de vagas,
transformar a rua em uma via rapida poderia prejudicar ainda mais o comércio no centro
(CAIXA POSTAL, 2014 ).
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Figura 18 — Binério da Brasil sera feito em duas Figura 19 — Binério da Brasil sera feito em duas
etapas neste ano etapas neste ano
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Cobrada pelos associados, no dia 14 de fevereiro o jornal informou que a
ACIM enviou um documento ao poder publico com uma proposta alternativa totalmente
contraria ao projeto, contra as ciclovias, sistema binario e o transito de 6nibus na Avenida
Brasil. A prefeitura descartou as reivindicac@es, contudo declarou que a ciclovia poderia ser
realocada. Sob pressédo, a obra do binario foi suspensa (LINJARDI, 2014 c).

Na semana seguinte, dia 20 de fevereiro, participaram da reunido na Camara
de Vereadores empresarios e entidades da cidade solicitando a formagdo de um Conselho
deliberativo composto pelas entidades. O conselho que posteriormente ficou denominado
“Comissdo da Avenida Brasil” pedia para participar das discussdes a respeito das alteragdes
viarias na cidade com direito a voto (PIMENTA, 2014 b).

Um més depois, no dia 23 de marco, a Comissdo da Avenida Brasil, composta
pela ACIM juntamente com outros 14 o6rgaos de representacdo: Conselho de Engenharia
(CREA), Universidade Estadual de Maringa, OAB, Movimento Pro-ciclovias entre outros,
enviaram uma proposta para a prefeitura, pedindo celeridade as obras de travessia dos pedestres
e que o sistema binario fosse revisto em discussdo com a sociedade. Em relagdo a obra da

ciclovia a comissédo passou a declarar que concordava com a sua inser¢do. A Prefeitura
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informou que iria diminuir o tempo dos estacionamentos rotativos, rearranjar 0 espagamento
das vagas de estacionamentos, permitir que os veiculos pudessem estacionar nas vagas de carga
e descarga das 10h as 17h e aceitou abrir o projeto para discussdao (GATTI, 2014 a).

Nos dias 25 e 29 de abril duas cartas inteiras dos leitores foram divulgadas
pelo jornal. Ambas eram a favor da ciclovia, mas contrarias ao binario. A primeira era de um
arquiteto que declarava que o sistema binario era inviavel para a Avenida Brasil, pois ndo havia
outra avenida que tivesse o mesmo perfil, alterar a via poderia prejudicar comerciantes e
usuarios devido a velocidade e o fluxo de veiculos. Apontou que 0 comércio deveria se adaptar
a mudanga da diminuicdo das vagas, pois a cidade deveria ser pensada primeiramente em favor
das pessoas e ndo dos carros. Para o arquiteto pedir por mais estacionamentos publicos estaria
na contram&o do urbanismo mundial (CADERNO OPINIAOQ, 2014 a).

O segundo leitor comentava sobre o problema do comércio que, segundo ele,
tinha realmente sido afetado pela perda das vagas. Ressaltou a possibilidade eminente de perda
de empregos e lojas sendo fechadas, afirmou que esta era uma das facetas do problema. O leitor
comentou ainda que as ciclovias eram um ponto positivo do projeto, comparando com o0 avango
das cidades europeias que diminuiam os indices de polui¢cdo atmosférica devido ao incentivo e
a infraestrutura para o uso da bicicleta (CADERNO OPINIAO, 2014 b).

Em maio, a Comisséo da Avenida Brasil solicitou o custeio para a contratacao
de projeto urbanistico independente. Em entrevista ao O Diario o presidente da Associacdo de
Lojistas e Moradores da Avenida Brasil de Maringad (Almabram), Edvaldo Alves da Silva
declarou que os lojistas ndo queriam o binario, mas o prefeito sim. Segundo ele, varios
engenheiros de Maringa achavam que nao seria viavel o sistema, enquanto os engenheiros da
prefeitura entendiam que sim. Por esse motivo, solicitavam a avaliagdo de um especialista de
outra cidade para trazer ideias novas e mensurar 0 que seria bom para o comércio, ciclistas e
transporte coletivo em relacdo ao binario (GATTI, 2014 b).

O tema mobilidade urbana, crescimento de veiculos, ciclovias e binarios
seguiu praticamente com uma matéria por més no O Diario durante o ano de 2014: “Mobilidade
urbana vai piorar para 61% dos moradores” (FACCIN, 2014, p. B6), “Sem bindrios e
corredores, transito iria ‘parar’ em 2022” (LINJARDI, 2014c, p. A3), “Ciclovia na Avenida
Brasil vai custar até R$ 730 mil” (GUEDES, 2014c, caderno A5), entre outras.

Pouco a pouco, o sistema binario deixou de ser noticiado priorizando a
mobilidade clicloviaria. Em setembro do mesmo ano a prefeitura anunciou um Plano
Cicloviario, que alteraria de 13 Km para 87 Km de ciclovias e ciclofaixas na cidade (HISING,

2014). Em dezembro a ciclovia foi inaugurada, mas até antes disso ja era utilizada pelos
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habitantes. Segundo a reportagem, a ciclovia mudava a paisagem do centro da cidade
oferecendo uma outra opgéo para se evitar o transito (GUEDES, 2014 d). As matérias e opinides
subsequentes elogiavam o resultado e faziam mencdo da utilizacdo inadequada da via por
pedestres que caminhavam na pista de bicicletas, sendo necessarias campanhas de
conscientizagdo para conduta nesse novo espaco.

Dia 19 de dezembro de 2014, o prefeito Pupin descartou a implementacao do
binario para o ano de 2015, mas ndo disse que 0 projeto estava arquivado, informando que
seriam necessarias outras intervengdes urbanas antes da conclusédo deste (GATTI, 2014 c). Até
o final de sua gestdo (2017) foram feitas diversas ciclovias, mas os projetos do binario nunca
foram retomados.

Como observado, uma narrativa historiografica pode ser construida a partir
do recorte jornalistico. O procedimento de leitura com base nesta forma de documento é
importante, pois mantém em arquivo os fatos que acontecem no cotidiano de uma sociedade.
Entretanto o jornalismo ao registrar o tempo presente ndo tem a funcdo primaria de fazer
ligacGes entre causas e efeitos, ou entre a sequéncia dos fatos, a ndo ser que faca parte do
“agendamento” em voga. Por serem construgdes narrativas, & importante observar o seu lugar
de fala, as possiveis interferéncias politicas e sutilezas que fazem parte da construcao do texto
jornalistico, sua editoracdo e veiculacao.

A partir da analise dessas publicacdes foi possivel observar que a prefeitura
tentou por vérias vezes implementar um sistema binario de transito na Avenida Brasil. Como
fendmeno dependente do compartilhamento da informacdo, também se notou que algumas
matérias do jornal seguiam em apoio ao poder publico e que continuamente mantiveram o tema
em destaque durante o ano de 2014. Entretanto as discordancias da comunidade, principalmente
da Comissdo da Avenida Brasil, contra algumas partes do projeto foram bastante enféaticas e
acabaram inviabilizando a continuacao do projeto do binério.

Com relagé@o ao comércio, o jornal ndo apresentou dados que apontavam um
prejuizo real que a obra teria causado e por esta razdo ndo fica claro se houve ou néo de fato
uma perda. O que se pode afirmar é 0 medo/ inseguranca dos comerciantes pela perda das vagas
e o repudio ao projeto do binario. Algumas opinides afirmaram que havia uma diminuig&o real
no movimento do comércio no centro da cidade, porém o periddico ndo confirmou e nem
refutou essas informagoes.

As opinides destacadas no trabalho ajudam a compreender que durante o
processo de transformacdo urbana posicionamentos divergentes aparecem. A principio infere-

se que pela dificuldade de compreensdo do projeto da prefeitura ou também pela duvida dos
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beneficios que promoveria. Alguns leitores viam na mudanga um prejuizo, pela perda das vagas
de estacionamento, mas de maneira geral as pessoas aprovavam a retirada das espinhas de peixe,
expressavam a necessidade de adaptacéo, mas viam positivamente a mudanca. Com relacéo ao
binario, a maioria das opinides era contraria ou tinha davidas de sua eficiéncia.

Por fim, constatou-se que o jornal O Diéario pdde auxiliar a tracar um fio
condutor sobre o processo de “revitalizagdo da Avenida Brasil”. Por sua regularidade, ele
permitiu que fossem unidas as noticias veiculadas e suas inter-relacdes. Com destaque para as
opiniGes que expressavam as duvidas, anseios e pensamentos que parte da populacdo estava
tendo durante o desenvolvimento da obra. Para uma pesquisa mais aprofundada confere-se a
importancia de observar outras fontes bibliograficas e documentais que poderiam reafirmar ou

contradizer as informacdes, incrementando o conhecimento sobre essa alteracdo urbana.
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4 IMAGINABILIDADE DO ESPACO URBANO

Este capitulo analisa, por meio de registros fotogréficos, os novos sentidos
produzidos na imaginabilidade da cidade de Maringa, em decorréncia da instalacdo das
ciclovias no canteiro central da Avenida Brasil, observando como essa interferéncia urbana
altera a imagem da cidade e a relagéo entre corpo-espago que evocam desta nova realidade.

A metodologia adotada foi um estudo bibliogréafico e documental, com o uso
de fotografias histéricas e registros fotograficos da autora para observacdo do ambiente. Foi
utilizada a perspectiva dos conceitos da imagem da cidade desenvolvidos por Ferrara
(1993,1997,2002) e Lynch (1999) no entendimento que a fotografia “pode ser ponto de partida
de uma reflex@o antropoloégica ou o resultado dessa reflexdo [...] Ela descreve, representa ou
até mesmo interpreta tudo o que pode ser visto” (GURAN, 2011, p.80).

Segundo Kulak e Contani (2015), a alteracdo de um ambiente provoca uma
reestruturacdo da imagem e das relagdes que o individuo possui com um local. Esse novo
contexto da visualidade passa ser ressignificado, desenvolvendo novas interagdes com o espago.
Os diferentes signos presentes no espaco urbano possuem a capacidade de representacdo e essas
significacOes latentes ao espaco emanam sentidos que influenciam o individuo a construir um
entendimento sobre o urbano. “As caracteristicas presentes na cidade sdo os elementos que
garantem a identidade do lugar e o seu poder de significacdo, que ira variar em diferentes
intensidades” (KULAK, CONTANI, 2015, p.89).

Quando foram substituidas as vagas para carros do canteiro central por
ciclovias, iniciou-se uma transposicdo entre valores: da dominéncia do automdvel sobre os
demais meios de transporte, do sedentarismo pela atividade fisica, sem deixar de mencionar do
contato do habitante com a natureza no ambiente urbano. A hipétese levantada é de que nessa
mudanga ocorreu uma transposicéo de valores que alterou a mobilidade, a imagem da cidade e
a propria relacdo dos habitantes com o espago resultante. O local dos estacionamentos que
privilegiavam o automdvel passou a ser reapropriado pelo publico. A ciclovia propde uma
reorganizacdo social e representativa, uma interacdo com a cidade em um tempo distinto, ela
dialoga com cidaddo, modela novos comportamentos, expde novamente o corpo e, com ele, a
prépria cidade.

No capitulo anterior discutiu-se sobre o que foi noticiado sobre a construcéo
da ciclovia, mas é importante fazer uma breve retomada sobre a historia da cidade utilizando

outras fontes de apoio como Cordovil (2008) e Amadei (2011) para compreender um pouco
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mais sobre como foi constituida a Avenida Brasil e de que maneira a ciclovia pode ter
impactado, imageticamente, na composigéo da cidade.

Segundo Cordovil (2008) a cidade de Maringd formou-se do processo de
desbravamento do “norte novissimo” comandado pela Companhia de Terras Norte do Parana —
CTNP, a cidade foi fundada em 1947. O intuito era ocupar e desenvolver polos regionais com
uma rede urbana hierarquizada nas regifes norte e noroeste do estado. Nesse caminho, Maringé
foi planejada para se tornar um dos grandes centros prestadores de servico da regido. Ela nasce
em um contexto em que a propaganda era ferramenta fundamental para divulgacéo e ocupacéo
do espaco. A autora salienta como a comunicac¢éo publicitéria utilizava um discurso que persiste
até hoje: cidade planejada, exemplo de urbanismo, um projeto moderno, terra rica e prdspera.

Segundo Amadei et al. (2011) a cidade projetada continha linhas orgéanicas,
pracas e vias demarcando as caracteristicas topograficas do espaco e delimitando as areas
verdes, com um desenho claro: largas avenidas e eixos monumentais se destacam desde o plano
original. Dentre eles estava a Avenida Brasil, que se destinava a cortar a cidade de ponta a
ponta, numa extensdo de 7.450 metros.

Em 1954, a Avenida Brasil ndo possuia pavimentacao, e o canteiro central era
levemente delimitado (figura 20); em 1962, a via ja possuia pavimentacdo com paralelepipedos
e no canteiro central haviam arvores e gramado (figura 21).

Figura 20 -Avenida Brasil 1954 sem Figura 21 - Vista superior da Avenida Brasil 1962,
pavimentacao. canteiro central arborizado.

o i e

Fonte: Arqu'io JC Cecilio. Foto: autor néo citado

M - R !
Fonte: Arquivo da Prefeitura de Maringa.
Foto: autor ndo citado

Na gestéo do prefeito Adriano Valente (1969 a 1972) a via foi asfaltada, e os
canteiros centrais cortados formando estacionamentos em formato diagonal denominados de

espinha de peixe (figuras 22 e 23).
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Figura 22 -Avenida Brasil 1969, implementagdo Figura 23 -Avenida Brasil 24 de abril de 2007
dos estacionamentos

Fonte: Arquivo da Prefeitura de Maringa. Fonte: Arquivo da Prefeitura de Maringa.
Foto: autor ndo citado Foto: autor néo citado

Os estacionamentos permaneceram assim até 2014, na gestdo do prefeito
Carlos Roberto Pupin (2013-2016), quando a cidade passou por uma grande transformacéo. As
vagas de estacionamento foram substituidas por ciclovias, com paisagismo proprio formado por

gramados e arcos de ago com flores (figuras 24 e 25).

Figura 24 -Avenida Brasil 08 de jan. de 2014 - Figura 25 - Avenida Brasil 02 de dez de 2014 -
Inicio da retirada das espinhas de peixe. Ciclovia implementada, arcos Florais com
paisagismo de natal.

P 8= A e s I, SR T >>
Fonte: Arquivo Prefeitura de Maringa.
Foto: Roberto Furlan. Foto: Roberto Furlan.

O canteiro central, além da ciclovia, possui espacos de estacionamento para
bicicletas e floreiras, cujas flores sdo trocadas sazonalmente (figuras 26 e 27). Regularmente,
podem ser observadas na via campanhas, como a de incentivo ao uso da bicicleta “#vadebike”,

da empresa Unimed juntamente com a prefeitura.



63

Figura 26- Ciclovia da Avenida Brasil 23 de dezde  Figura 27- Avenida Brasil 15 de mar. De 2017 —
2016 ___Arcos Florais com paisgé;ismo de verdo

Fonte: A autora. Fonte: A autora.
Foto: Thiara Socolovithc Foto Thiara Socolovithc

Essas imagens ajudam a observar as transformacbes da via, mas para

compreender a sua capacidade de representacdo € necessario entender o espaco enquanto

imagem ou signo.

4.1 O espago como imagem

Para Chaves (2003), o estudo sobre cidades tornou-se interesse de muitas
areas a partir do século XIX, em especial em relacdo a arquitetura, economia, questdes politicas
e culturais. No entanto, essa visdo isolava sujeito e objeto, 0 que, por consequéncia,
desconsidera a relacdo com o espaco natural e a mobilidade que Ihe é inerente, impedindo novas
possibilidades de observacdo. Para Chaves (2003) assim como Ferrara (1997,2002), a semiotica
¢ um importante caminho de leitura de um lugar, pois é uma visdo que contempla a
complexidade e a mutabilidade do espaco urbano, que supera as segmentagdes cientificas e

cujas representacOes sdo resultadas da experiéncia humana.

A semiotica é a ciéncia que ensina a ler o0 mundo, mas essa leitura supGe a totalidade
da experiéncia no mundo, entendido nos seus modos de ser, nas suas manifestacdes
fenoménicas que, por sua vez, supdem o inventario das diferencas organizadas nas
célebres categorias cenopitagéricas de Charles Sanders Peirce: primeiridade,
segundidade, terceridade ou forma, uso e lei (FERRARA, 2002, p.126).

Para uma possivel leitura das imagens e significados que emanam dos
ambientes urbanos, € interessante compreender a proposta feita por Ferrara (1997) ao
caracterizar o espaco habitado como manifestacdo exemplar do texto ndo verbal, ou seja, uma

imagem plurissignica que pode ser interpretada e seu significado nunca se esgota.
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Quanto ao conceito de texto ndo verbal, a autora aponta tratar-se de uma
modalidade que se espalha “em escala macro e incorpora as decorréncias de todas as suas
microlinguagens: a paisagem, a urbanizacao, a arquitetura, o desenho industrial ambiental, a
comunicacdo visual, a publicidade, a sinaliza¢do viaria” (FERRARA, 1997, p.20). Nessas
linguagens, € possivel encontrar incluidas a comunicacéo verbal, além dos impactos produzidos

pelas midias como radio, jornal, televisdo, midias digitais, etc.

[...] enquanto texto ndo-verbal, a cidade deixa de ser vista como espaco abstrato das
especulagOes projetivas, sociol6gicas ou econdmicas para ser apreendida como
espetaculo, como imagem. Nesse sentido, a apreensdo da cidade como texto ndo-
verbal ndo so a preenche, como lhe garante um transito informacional com seus
usuarios. Dai os indices referéncias capazes de situar, contextualmente os lugares, 0s
pedagos urbanos. (FERRARA, 1997, p.20)

Lynch (1999) vé a construcdo das imagens urbanas como um processo
bilateral entre o observador e seu ambiente. A cidade sugere especificidades e relacfes, e 0
observador usa esses elementos para seus proprios interesses: seleciona, organiza e da
significado ao que vé. O observador pode formar uma imagem ambiental e lhe dar sentido a
partir de sua experiéncia pessoal, da sua necessidade de interacdo com o ambiente e sua historia.
O ambiente construido também fornece informacdes que podem direcionar ou normatizar a
imagem, fortalecendo uma organizagdo que é compartilhada por um grupo maior de habitantes.
Esse é o caso de marcos e elementos da cidade que passam a ser percebidos pela maioria dos
habitantes e permitem a identificacdo e qualificacdo dos ambientes.

A constru¢do de uma imagem publica deriva da “sobreposi¢do de muitas
imagens individuais” (LYNCH,1999, p.51). As imagens podem ocorrer em grupos quando
querem designar certos comportamentos para que uma sociedade funcione adequadamente. No
entanto, “cada imagem individual € inica e possui algum contetido que nunca ou raramente ¢
comunicado, mas, ainda assim, ela se aproxima da imagem publica que, em ambientes
diferentes é mais ou menos impositiva, mais ou menos abrangente” (LYNCH,1999, p.51).

Para iniciar a compreensao dessas imagens ambientais, Ferrara (1997) propde
a distingdo entre “espaco” e “lugar” - 0 primeiro como uma figura homogénea que sob o
impacto perceptivo do usuario passa por uma transformacéo. Por meio da atencdo, observagéo
e comparagao ele se torna heterogéneo, ou seja, um “lugar” que ¢ ambiente fonte de informacao
urbana, percepcéo e leitura (FERRARA,1997, p.38), destaca-se da paisagem, e isso permite a
criacdo de vinculos afetivos ou informacionais.

Esta definicdo é também utilizada por Pinheiro (2015) quando trata da
percepcao e apropriacao dos espagos. Segundo Pinheiro (2015), no processo de relacionamento

do homem com os lugares um ponto importante é a apropriacdo dos espacos, pois esta
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diretamente relacionado a um desenvolvimento social de lugar e de formas que sdo socialmente
sustentadas a ponto de se empregar o relacionamento com os lugares. Para o autor, no
estabelecimento de vinculo pessoa-ambiente a transformagdo de um “espago” para um “lugar”
acontece com o tempo, na medida em que um espaco indiferenciado é melhor conhecido e passa
a ser dotado de valor.

O autor também discorre sobre o processo de percepcdo ambiental direta ou
indiretamente. Na forma direta e imersiva, 0 tempo e 0 espaco sdo condicionantes, pois uma
pessoa ndo consegue observar um ambiente (objeto) de forma isolada ou como se estivesse fora
ou a parte dele. De modo indireto, o processo de percepcao ocorre pela representagdo mediada
do espaco por intermédio de fotografias, videos, mapas, entre outros, que promovam o recorte
sistematico do ambiente e organizem, por antecipacédo, o espaco. Pinheiro (2015) reforca que a
percepcdo ambiental tem importante funcdo, tanto cognitiva quanto afetiva em relacdo a
experiéncia que esta por vir.

Chaves (2003) trata sobre a percepcéo do espago como um processo temporal
de organizacdo proposta pelo corpo no ambiente, numa tentativa de adaptacdo de ambos. Para
a autora, essa adaptacdo na cidade ocorre “através dos usos e habitos que os sujeitos tragcam
neste espaco, qualificando-o e, com isso, produzindo o que podemos chamar de lugar”
(CHAVES, 2003, p.33). Complementa dizendo que “o lugar € espaco qualificado, ou seja, é
capaz de produzir significados e, por isso, impossibilita a dissociacdo do espaco e da
corporeidade que a anima” (CHAVES, 2003, p.33).

Para que o espacgo urbano promova sentido, Lynch (1999) ressalta que ele
deve ser relevante o suficiente para atrair o olhar, ser identificavel e simbdlico, gerando
memoria. Com base em aspectos arquitetdnicos e urbanistas, o autor considera como 0s
elementos construtivos da cidade podem ou néo facilitar na organizacéo espacial, classificacdo
e dotacdo de valor em um ambiente. Quando se refere as imagens da cidade, com énfase em
definir as qualidades fisicas relacionadas aos atributos de identidade e estrutura na imagem
mental Lynch (1999) adota o termo “Imaginabilidade”, que corresponde a caracteristica de um
objeto fisico (uma cor, formato ou disposi¢do) com alto potencial de evocar uma imagem em
qualquer observador. Essas propriedades facilitam a criacdo de uma imagem mental clara e util
do ambiente. Para o0 autor a imaginabilidade poderia ser denominada também como legibilidade
ou “visibilidade num sentido mais profundo, em que os objetos ndo séo apenas possiveis de
serem vistos, mas também nitidos e intensamente presentes aos sentidos” (LYNCH, 1999,
p.11).



66

Observa-se que o relacionamento com o espaco é desenvolvido a medida que
o individuo dele se apropria, gerando para si uma imagem social de lugar. Contudo, ndo é um
processo exclusivo do individuo identificar o espaco, mas o conjunto da experiéncia pessoal
somado as imagens de comunicacgéo, urbanismo e design. Elas podem ser estabelecidas pelo
poder publico e/ou privado, formando uma imagem tridimensional que pode ser reconhecida.

Um ambiente caracterizado e legivel no formato das ruas, pontos de
referéncia, uma arquitetura especifica e a propria historia do local facilitam que o cidaddo se
oriente, mas isso também “refor¢a a profundidade e a intensidade potencial da experiéncia
humana” (LYNCH, 1999, p.5). O autor afirma que uma imagem ambiental pode ser decomposta
em trés partes: identidade, estrutura e significado. Porém, por mais conveniente que seja

observéa-los individualmente, ndo se pode esquecer que aparecem juntos.

Uma imagem viavel requer, primeiro, a identificacdo de um objeto, o que implica sua
diferenciacdo de outras coisas, seu reconhecimento enquanto entidade separavel.
[...]Jem segundo lugar, a imagem deve incluir a relagdo espacial ou paradigmatica do
objeto com o observador e os outros objetos. Por Gltimo, esse objeto deve ter algum
significado para o observador, seja ele pratico ou emocional. O significado também é
uma relagdo, ainda que bastante diversa da relacdo espacial ou paradigmética
(LYNCH, 1999, p.9).

Lynch (1999) concentra-se nos aspectos estruturais e Ferrara (1997) efetua
uma abordagem semidtica que abrange os indices e os significados emanados pela cidade. Para
Ferrara (1997), por forca da escala macro da cidade, é necessario que se fagam, no minimo, trés
segmentacdes: em primeiro lugar exige-se um recorte seletivo de um fragmento de espaco entre
espacos, isso assegura um olhar atento para um ponto. A segunda segmentacdo deve levar em
conta a adverténcia de que “por ser impossivel controlar esse espago no decorrer de sua historia,
é necessario flagrar imagens instantaneas que funcionem como amostragem de um espago e
sugiram o proprio modo de sua percepgdo” (FERRARA, 1997, p.38). Conforme a autora, é por
este recorte que é possivel combinar esses fragmentos urbanos com a interpretacdo e
associacfes que o proprio espaco sugere, o que revela as suas particularidades, as forgas e
fraquezas de um ambiente. Em terceiro lugar, cabe considerar que hd uma evolugdo quando se

trata de associar espectador e usuario urbano.

[...]de um para o outro ha menos uma questdo de desenho da cidade ou de sua
comunicacdo visual do que uma questdo de imagem perceptiva, de um juizo valorativo
sobre a cidade; em outras palavras, esse juizo supde a leitura e a interpretacdo daquele
fragmento urbano selecionado a partir da dominante estrutural escolhida para nortear
a leitura (FERRARA,1997, p. 38-39).
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Neste sentido, é que se destaca a importancia das fotografias da Avenida
Brasil como aporte para uma primeira analise e evidenciacdo da mudanga ocorrida na
imaginabilidade da cidade, assim como, nas implicacdes de sentido que emanam desse espaco
transformado. As segmentacdes citadas podem oferecer “associa¢des, descoberta de
convergéncias e divergéncias que conferem ao fragmento selecionado um valor que supera seu
aspecto exclusivamente fisico, visual ou funcional” (FERRARA,1997, p.39).

O capitulo seguinte apresenta as analises das manifestacdes pessoais de
fotografos amadores, demonstrando como eles registraram as imagens da cidade, 0s signos que
se repetem, temas e a estrutura das fotografias. Esse conjunto permite identificar interagoes
entre cidaddos e a cidade em que habitam, sobretudo considerando a combinagdo com a analise

das segmentacdes acima citadas.

4.2  Novos signos e significados do espaco

Para a andlise da Avenida Brasil utilizou-se, inicialmente, a discriminacéo
adotada em Lynch (1999) de observacao dos elementos que alteram a imaginabilidade. O autor
considera que a imagem do espaco fisico pode as vezes mudar de perfil conforme as diferentes
circunstancias da posicdo do usuario em relacdo a via. Isto porque uma via expressa a0 mesmo
tempo em que é Util a um motorista, como canal de circulacdo, pode se tornar uma limitagéo a
um pedestre. Deve, entéo, ser considerado que nenhum dos elementos existe isoladamente,
pois ocorre uma sobreposicéo e interpenetracdo dos elementos de maneira sincronica. O autor
ressalta que, por mais que a analise diferencie os dados em categorias ela deve terminar pela
reintegracdo da imagem total.

Segundo Lynch (1999), grande influéncia de registro e memoria de uma
cidade sdo suas vias, ou seja, canais de circulagdo ao longo dos quais o observador se locomove:
normalmente sdo os organizadores principais da imagem. Em Maringa, a nova ciclovia alterou
a relacdo de motoristas, ciclistas e transeuntes com a Avenida Brasil e seu entorno. Para os
motoristas, essa nova normatizacéo retirou as vagas de estacionamento do canteiro central, que
serviam ndo somente para parada, mas também como retorno da via contraria. Em certos pontos
da avenida, o cruzamento da via foi interrompido como o caso da Avenida Getulio Vargas que
permitia conversdo para esquerda. A alteracdo provocou uma reorganizacdo espacial,
demandando, agora, novas praticas, signos viarios e reformulacdo dos mapas mentais da cidade

que devem ser repensados e revividos.
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De igual importancia com relacdo as vias, estdo 0s pontos nodais que Lynch
(1999) define como pontos estratégicos de fluxo onde o observador pode entrar, tais como:
cruzamentos de vias, locais de interrupcdo do transporte, convergéncias ou momentos de
passagem de uma via para outra, assim como pontos de encontro, esquinas ou pracas fechadas
que, por seu uso ou caracteristica, concentram pessoas, marcam distancias e fatos ao longo do
trajeto.

Vias que cortam a Avenida Brasil sdo pontos nodais mais relevantes do que
0 cruzamento das que tiveram o transito descontinuado ao chegar na avenida. Por exemplo, o
cruzamento com as avenidas S&o Paulo, Herval, Duque de Caxias e Parang, sdo mais relevantes
(possuem maior sinalizacdo e exigem maior atencdo dos usuarios) do que o encontro com a Rua
Piratininga, Rua Vereador Basilio Saltchuk e Avenida Getalio Vargas que tém o fluxo barrado
pela ciclovia. Com a retirada das espinhas de peixe e a proibicdo de conversao a esquerda, o
fluxo de veiculos se concentrou no lado direito das esquinas, exigindo contorno de quadra para
0 cruzamento da via. Nesses pontos, a atencdo aos pedestres foi intensificada, pois ndo ha
semaforos para travessia livre de pedestres.

Para os ciclistas, a via permitiu um novo caminho funcional e com certa
seguranca. A ciclovia se interconecta com outras faixas exclusivas para bicicletas que, além de
facilitar o caminho ao trabalho, sdo convite a pratica esportiva, mesmo que ndo seja 0 ponto
principal nesta avenida. Essa nova estrutura enseja ao ciclista a rever seu trajeto e adotar novas
praticas. Para o transeunte, no entanto, a via estabeleceu outro tipo de relagcdo. A ciclovia no
centro da cidade foi projetada com cercas baixas e floreiras em forma de arco, além de criarem
identidade, cumprem o papel de limitadoras. Esses limites s&o o que Lynch (1999, p.52) chama
de “barreiras mais ou menos penetraveis que separam uma regido de outra, mas também podem
ser costuras, linhas ao longo das quais duas regides se relacionam e se encontram”.

No caso aqui tratado, a via delimitou o cruzamento do pedestre, ela direciona
para 0s pontos de travessia, 0 que antes ndo era respeitado (0s pedestres cruzavam pelo meio
das espinhas de peixe). Pode-se entdo concluir, com Lynch (1999), que, “enquanto a
continuidade e a visibilidade sdo cruciais, os limites fortes ndo s&o necessariamente
impenetraveis, muitos limites sdo uma costura, muito mais que barreira que isolam, e €
interessante perceber as diferencas de efeito” (LYNCH,1999, p.73). Agora a maioria das
pessoas se direciona as faixas de pedestre, contudo, observa-se as marcas no canteiro em torno
das arvores onde ndo ha cerca e esses pontos nodais irregulares (figuras 28 e 29) se tornam

locais de transpasse também.
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Figura 28 - Avenida Brasil 15 de marco de Figura 29 -Avenida Brasil 15 de marco de 2017.
2017 Trecho ir de cruzamento da via. ‘ ol lar de mento da vi

Fonte: A autora. Fonte: A autora.
Foto: Thiara Stivari Socolovithc. Foto: Thiara Stivari Socolovithc.

Lugares que exijam uma maior atencdo ou que sejam mais heterogéneos, ou
seja, contenham signos indicadores claros e simbolicos, facilitam a organizacéo espacial e o
registro da imagem da cidade. Neste sentido, os marcos sdo referéncias importantes para
imaginabilidade cidade. Lynch (1999) os qualifica em objetos externos geralmente utilizados
como indicadores de identidade ou estrutura, que se tornam confiaveis na medida em que um
trajeto se torne cada vez mais conhecido.

No caso da ciclovia, deseja-se destacar o0 impacto dos arcos florais do canteiro
central. Sua vantagem ndo esta em ser um marco de referéncia isolada (principalmente por se
repetir continuamente ao longo da via), mas por acompanhar a identidade visual da cidade. O
arco floral da ciclovia apresenta um design que conversa com diversos objetos da cidade de
Maringa.

O uso do aco tubular pintado com desenhos circulares se repete nas diversas
ATIs - Academia da Terceira Idade da cidade (figura 30), nas APIs - Academia da Primeira
Idade (figura 31), em pracas como na Praca de Todos os Santos (figura 32) e na bifurcacdo da
Rua Neo Alves Martins com a Av. Laguna (figura 33). Lixeiras, bancos, equipamentos da
academia, brinquedos e floreiras seguem a mesma estrutura formal. E importante frisar que
embora esses equipamentos estejam largamente difundidos pelo Brasil, Maringa foi uma das
primeiras cidades implementa-los, ou seja, esses instrumentos fazem parte da estética, mas
também da historia da cidade. Estes recursos tornam o arco floral ndo s6 um projeto de
paisagismo, mas um processo comunicativo, uma imagem continua, distinta e facilmente

identificavel que o qualifica como proprio desta cidade.
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Figura 30 - ATlIs - Academia da Terceira Idade Figura 31 - APIs - Academia da Primeira ldade.
Av. Cerro Azul.

da cidade. Parque do Inga.

' Fonte: A autora. A ) ‘ Fonte: A autora.
Foto: Thiara Stivari Socolovithc. Foto: Thiara Stivari Socolovithc.
Figura 32 - Paisagismo Praca de Todos 0s Figura 33 - Arco Floral - Bifurcagdo da Rua Neo
Santos.

Alves Martins com a Av. Laguna.

9 BELN0 o
Fonte: A autora. Fonte: A autora.
Foto: Thiara Stivari Socolovithc. Foto: Thiara Stivari Socolovithc.

O design na cidade assume o que Lynch (1999) coloca como qualidade da
forma, ou seja, atributos projetados (design) que podem ou ndo destacar o objeto de seu pano
de fundo. Na formacdo de um signo, o objeto deixa de ser invisivel na paisagem para algo
identificavel. O sucesso dessa comunicacdo com o observador, no entanto, vai depender da
experiéncia, atencdo ao objeto e a capacidade de inferéncias associativas (FERRARA, 1997).
Das caracteristicas levantadas por Lynch (1999), observa-se nesta nova configuracdo da
avenida em Maringa:

- Singularidade ou clareza da forma: a ciclovia como uma forma de fécil
identificagdo, com nitidez de limites que se destaca da rua e serve como convite as novas
interacdes com o0 ambiente e indice da prépria cidade.

- Simplicidade da forma: além das linhas organicas bem definidas da via, as
floreiras possuem um desenho em arco simples, com plataformas circulares suspensas e vasos
em material reciclavel de facil memorizagao. “Formas dessa natureza sdo muito mais facilmente

incorporadas a imagem” (LYNCH,1999, p.118).
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- Continuidade: a sequéncia dos elementos, a repeticdo dos arcos em um
intervalo ritmico e a harmonia formal (formas circulares, curvas, retas que se repetem por toda
via), facilitam a percepcdo de uma realidade complexa, mas que esta inter-relacionada,
atribuindo a condicéo de identidade Unica do ambiente.

- Consciéncia de movimento: a demarcagdo no piso da ciclovia com cores
vermelha e branca, sinalizagéo de sentido de faixas e desenho com linhas retas e sinuosas (no
encontro de cruzamentos) ativam os sentidos visuais e sinestesicos e sensibilizam o observador

ao seu proprio movimento real ou potencial. Essas qualidades da forma, segundo Lynch (1999):

[...] melhoram a clareza de ladeiras, curvas e interpenetracdes, oferecem a experiéncia
de paralaxe e perspectiva de movimento, mantém a consisténcia de dire¢cdo ou mudanga
de dire¢do, ou tornam visivel o intervalo entre as distancias. Uma vez que a cidade é
percebida em movimento essas qualidades sdo fundamentais e usadas para estruturar
sempre que tenham coeréncia suficiente para tornar isto possivel (LYNCH, 1999,
p.119).

Conhecer a estrutura, como propde Lynch (1999), é parte do caminho para a
observacdo da cidade, o segundo ponto estd em compreender os fendmenos e as significacdes
que emanam dela. Em termos de imagem, comparando a espinha de peixe a ciclovia, se percebe
que as vagas de estacionamento, como a dominante no espaco, eram significadas muito mais
por valores de um objeto Gtil na paisagem do que um objeto simbolico. Quando se consideram
0s pedestres, ciclistas e motoristas, observa-se que as espinhas de peixe favoreciam apenas a
uma parcela da populagéo.

Apesar de importante para promover a locomocéo dos habitantes pela cidade,
o0 veiculo é um dos meios de locomocédo que propde menor interacdo temporal com o espaco.
Por sua velocidade e complexidade do trénsito, o motorista foca sua atencdo a atividade
presente de dirigir. Neste sentido, a relacdo afetiva com o lugar esta geralmente concentrada na
organizacdo simplificada da estrutura, na formacéo de diagramas, mapas e captura de icones
gue indiquem objetivamente o seu destino. Percorrer a cidade de bicicleta ou a pé, exige uma
interacdo tempo-espagco muito maior. Como a apropriacéo simbolica depende da experiéncia, a
possibilidade de criacdo de novos vinculos e a significacdo destes espacos em lugar € muito
mais expressiva.

Como Ferrara (1993) aponta, uma via utilizada cotidianamente constréi uma
imagem que se interpola entre a visdo do usuario e o0 espaco. Ela é predicada, ou seja, pode estar
revestida de uma opacidade, um conceito prévio e uma homogeneidade que ndo permite
decodificacdo. Para que o motorista “veja” a cidade é necessario o movimento de

estranhamento, de atencdo e de se dar novamente ao exercicio da percep¢do do ambiente,
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somente a partir dai é possivel obter novas informagdes sobre o lugar. Um pedestre em contraste
ao motorista teria, naturalmente, mais seguranca para olhar para a rua ou uma vitrine enquanto
anda, ele pode parar e admirar algo que lhe chamou a atencdo sem causar um grave acidente,
mas também ele ndo € imune ao fendmeno da opacidade visual.

Observando o principio de legibilidade, uma estrutura como as espinhas de
peixe fornece pouca informacdo, sdo extremamente estiveis e por esta razdo, mais
homogeneizantes. Muito dificilmente ela vai se impor a percepcéo. Ela reside na memdaria, nos
usos e habitos cotidianos e na concepcao prévia da imagem da cidade. No entanto, no momento
em que essa estrutura foi destruida, quando se viu a foto emblematica dos caminhdes retirando
as espinhas de peixe, 0 espaco voltou a ter foco e isto suscitou uma reacdo da populagéo.

A ciclovia como dominante, por outro lado, é animada, ela se impde ao
pensamento com uma imagem forte ao centro da avenida em nivel superior. Dispondo de
elementos que instigam a atencdo e exigem ressignificado. Nesse sentido, o publico passa a ser
um foco visual no urbano, o corpo volta a ser exposto e caminhando com ele a prépria cidade.

A via se torna uma passarela simbolica, um tapete vermelho no meio da
cidade (figura 34), ela indica um tempo diferente de viver o ambiente urbano e o pablico acaba
por reapropriar a cidade. A ciclovia passa a ser indice do ciclista, seja o trabalhador, estudante
Ou esportista, esse personagem que muitas vezes se esgueira no transito sem ser visto pelos
outros veiculos. Ela também aponta para uma alternativa de locomocao mais saudavel e pouco
poluente que condiz com o momento atual de incentivo a pratica de esportes e a
sustentabilidade.

Figura 34 — Ciclista na ciclovia da Avenida Brasil

Fonte: Arquivo da Prefeitura de Maringé
Foto: Roberto Furlan



73

Especificamente na ciclovia da Avenida Brasil, a natureza presente instiga o
olhar, por sua sazonalidade ou pela troca das floreiras, ela cria um movimento de renovacgéo
periddica que pode “puxar” a atencdo de volta para si. Ela constantemente tem uma nova
informacdo a oferecer. Com base nessas caracteristicas simbolicas e formais é possivel
considerar que a ciclovia tem habilidade de criar uma forte imagem social.

E possivel pressupor que a formagio de uma nova imagem urbana, a criagio
de um novo ambiente na cidade, influencia no processo de simbolizacdo e representacdo do
espaco. As alteracdes espaciais estabelecem novas funcGes e usos que reestruturam a memodria,

0S mapas mentais, além de proporem novas relagdes entre corpo, 0 tempo e 0 espaco.
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5 FOTOGRAFIA E AS DIFERENTES VISOES DA AVENIDA BRASIL

Este capitulo analisa a caracteristica dos registros fotograficos produzidos,
em sua  maioria, por amadores da  fanpage Maringd  em Fotos
(www.facebook.com/Maringaemfotos/) com relacdo a Avenida Brasil. Com o objetivo de
identificar se a insercdo da ciclovia, no ano de 2014, alterou o estilo da fotografia daquele
espaco, observando seus temas, angulagdes e entre outros atributos, afere-se, imageticamente,
de que maneira 0s novos elementos construtivos sdo representados no registro espontaneo da
populacéo e se de alguma forma eles modificam a visualidade do espaco.

A pagina mencionada tem um perfil enaltecedor das belezas naturais da
cidade, ndo € de contetdo contestatdrio e apresenta diversas facetas do espaco urbano com foco
na natureza, clima, pracas, monumentos, arquitetura e malha viaria da cidade. A maioria das
pessoas, que aparecem nas fotografias, estd como personagens secundarios, pois o tema € a
cidade em si. Poucos s@o 0s registros de imagens de denuncia ou critica social, ficando claro
que ndo € essa a finalidade das postagens.

As fotografias foram coletadas entre 29/08/2011 a18/07/2018, por meio da
busca das palavras “Avenida Brasil”, no buscador da fanpage, para poder observar se ha um
padrdo de comportamento em termos do registro fotografico prévio e posterior a implementacéao
da ciclovia. Como todas as imagens da pagina contém textos indexadores descrevendo os locais
das fotos, foi possivel obter uma amostra clara de todas as fotografias registras sobre a Avenida
Brasil, desse periodo, totalizando 435 imagens. Para a analise foi determinado um recorte
reduzindo para 70fotografias, observou-se que esse material ja fornecia visualmente os temas
mais recorrentes das fotografias. O processo de selecdo aleatoria das imagens sera explicado
mais adiante. O método de analise foi baseado na tabela proposta por Mauad (1996)
categorizando cada uma de modo que ficasse mais evidente a expressédo de uma mudanca geral
ou particular das fotografias de Maringa e quais sao seus principais temas.

Mauad (1996) buscou no artigo “Através da imagem: fotografia, historia e
interfaces” compreender os processos da historia da fotografia enquanto técnica e seu circuito
social, além de compreender como o uso da fotografia estd posicionado na composi¢do do
conhecimento historico. “A ideia central, [..] € apresentar a fotografia como uma mensagem
que se elabora atraves do tempo, tanto como imagem/monumento quanto como
imagem/documento, tanto como testemunho direto quanto como testemunho indireto do
passado” (MAUAD, 1996, p.73). Na segunda parte ha uma abordagem metodolégica para a
analise da imagem fotografica, sistematizando as etapas em um método apresentado pela autora.
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Mauad (1996) discorre sobre surgimento da fotografia em 1830 e os conflitos entre a arte

naturalista e a fotografia, a imagem verossimil com “a capacidade de reproduzir o real”.

O carater de prova irrefutavel do que realmente aconteceu, atribuido a imagem
fotogréfica pelo pensamento da época, transformou-a num duplo da realidade, num
espelho, cuja magia estava em perenizar a imagem que refletia. Para muitos artistas e
intelectuais, dentre eles o poeta francés Baudelaire, a fotografia libertou a arte da
necessidade de ser uma copia fiel do real, garantindo para ela um novo espago de
criatividade. (MAUAD, 1996, p.74)

A autora cita Baudelaire que separa a arte o lugar da imaginacgéo criativa e
sensivel do artista, enquanto a fotografia caberia a funcdo de documento, de ferramenta a
memaoria como uma serva das artes e das ciéncias. Neste periodo, o estatuto da fotografia lhe
conferia como prova infalsificavel, uma copia fiel do mundo defendida pelos positivistas de
1800.

Sobre a historia da fotografia, principalmente no Brasil, é importante citar o
trabalho de Boni (2008) quando trata da chegada do daguerreotipo em 16 de janeiro de 1840 a
corte de D. Pedro I, trazido pelo abade Louis Compte que registou trés “vistas” da cidade.
Segundo Boni, D. Pedro Il é considerado o primeiro fotografo do pais, e percebeu rapidamente
a importancia da fotografia “como instrumento de preservagdo da memoria familiar e
documento historico” (BONI 2008, p.108). Registrou suas viagens, contratou fotdgrafos, criou
premiacdes e ao final doou sua colecdo com mais de 20mil fotografias a Biblioteca Nacional.

Boni (2008) aponta que a fotografia ndo era necessariamente concebida como
fonte de documentacéo, porém o autor, em acordo com Burke (2004), explica que estes registros
sdo continuamente utilizados como evidéncias historias e ajudam a compreender épocas
anteriores. A historia do Rio de Janeiro ndo teria sido “tdo rica sem os documentos
iconogréaficos produzidos primeiro pelos pintores e gravuristas €, na sequéncia, também pelos
fotografos” (BONI, 2008, p.109). Victor Frond (1821-1881), também citado por Boni (2008),
foi um fotografo francés que se dedicou inicialmente a fotografia retratista e rendeu-se a
fotografia “documental” registrando em seu livro “Brazil pittoresco” (1861) dezenas de “vistas”
do Rio de Janeiro.

Boni (2008) relata ainda, que muitas informagfes urbanas, sociais e
antropoldgicas do Rio de Janeiro foram registradas pelas lentes de outros fotdgrafos na década
de 1860, tal como Revert Henrique Kulm fotografo alemédo da corte brasileira, sendo dele os
registros do Passeio Publico antes das reformas paisagisticas de 1860.0 autor também destaca
a atuacdo de Marc Ferrez (1843-1923), reconhecendo-o0 como um dos principais fotografos da

América Latina no inicio do século XX, com o diferencial de estar a servigo de documentar as
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transformacoes: paisagisticas, urbanas e econémicas que o pais passou em seu periodo, sendo

considerado como um “documentarista imagético”.

Sua maior fonte de inspiracdo foi a cidade do Rio de Janeiro, onde nasceu, sempre
morou — salvo no interlidio como estudante em Paris — e fotografou sistematicamente
por mais de quarenta anos. Ferrez produziu uma ode fotografica em louvor a cidade,
similar somente aquela dedicada por Eugéne Atget a Paris. Todavia, enquanto Atget
se preocupava sobretudo com o legado do vieux Paris, que ia desaparecendo sob seus
olhos para dar lugar aos grandes bulevares concebidos pelo bardo Hausmann (1809—
1891), Ferrez era um convicto entusiasta do ideal de progresso (VASQUEZ, 2003:68-
69 apud Boni 2008, p.114).

Boni (2008) na sequéncia comenta da importancia dos cine-foto clubes de
Londrina, da facilidade de acesso aos equipamentos fotograficos e ensinos basicos da técnica
visual, permitindo que mais pessoas praticassem a fotografia. Esses arquivos sobre a cidade,
feitos por amadores, acabam sendo parte do arcabouco visual da histdria da regido, mesmo que
sem o principio de serem documentadores da cidade oferecem, por meio deste material, um
bom registro para futuras analises.

Isto demonstra como a fotografia da cidade existe ha muito tempo nascendo
praticamente com a historia da propria técnica, essa tradicdo estabelece regras da visualidade
ou a prdpria profissdo do fotografo de cidade como um documentarista. A fotografia acaba por
ser um vestigio de um periodo no tempo, de uma época, de uma parte da cidade que nao existe
mais. Mauad (1996), Machado (2015) e assim como diversos autores alertam, no entanto, que
ndo ha como negar o seu cddigo, 0 seu programa, sua selecdo ideoldgica e técnica que Ihe
precede e exige que se olhe para ela com certa criticidade, compreendendo que € sempre um
ato de representacdo, manipulacdo e selecdo dos objetos observados. Por mais que seja

semelhante ao real, ndo se trata de um espelho da realidade.

Entre o sujeito que olha e a imagem que elabora, hd muito mais que os olhos podem
ver. A fotografia - para além da sua génese automatica, ultrapassando a ideia de
analogon da realidade - ¢ uma elaboracdo do vivido, o resultado de um ato de
investimento de sentido, ou ainda uma leitura do real realizada mediante o recurso a
uma série de regras que envolvem, inclusive, o controle de um determinado saber de
ordem técnica (MAUAD, 1996, p.75).

Mauad (1996, p.75) explica como se dividiram as perspectivas criticas a
respeito da fotografia no século XX: “a fotografia como interpretacdo do real (o discurso do
cddigo e da desconstrucao) “caracterizada pela desnaturalizagdo da representacdo fotografica,
compreendendo que a imagem nado guarda caracteristicas da realidade das coisas, e “a fotografia
como vestigio de um real (o discurso do indice e da referéncia) .

Machado (2015) defende que a fotografia se baseia em convengdes
socialmente aceitas como validas, fazendo parte de um instrumento de interpretacdo e analise

do real. O autor analisa a parte encenada das imagens que marcam historia, frisando o problema
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do realismo da foto como um garantidor do da verdade anunciada e a percepcao da fotografia
como transformacéao do real. Expressa o problema da capacidade da recepcdo da imagem em
produzir uma certa aprendizagem devido aos codigos de leitura proprios da imagem fotogréafica.

Machado (2015) argumenta contra a ideia de uma fotografia inocente. Para o
autor existe um codigo historico, social, técnico e ideoldgico que se expressa por meio da
imagem. Segundo o autor, a fotografia resulta de um aprendizado desenvolvido ao longo do
tempo, por meio de descobertas tais como: a técnica de desenho em perspectiva com um ponto
de fuga no periodo Renascentista, a “‘caAmera obscura”, o uso de lentes, assim como processos
que alteravam, de forma aceitavel aos olhos, a realidade tridimensional em uma imagem plana
bidimensional. Somada a isso, a descoberta da sensibilidade a luz de algumas substancias
quimicas como o betume da Judeia ou compostos de prata, que deram origem aos primeiros
negativos.

O autor comenta que a impressao fisico/quimica sobre as placas foi uma das
defesas da visdo “realista” sobre a fotografia, pois o que se entendia é que ha, de fato, um objeto
real que marca sua imagem nos graos de prata do negativo. Machado (2015) considera que esse
pensamento menospreza os codigos pictoricos que precedem a concepcdo do sistema dptico da
camera obscura, aceitando a imagem como espelho, e com isto se ignoramos processos de
refracdo modificando as informagdes luminosas que se fixam no filme, além de ignorar o

arbitrio da convencao fotografica. Para o autor:

As cameras sdo aparelhos que constroem as suas proprias configuracdes simbdlicas,
de forma bem diferenciada dos objetos e seres que povoam o mundo; mais
exatamente, elas fabricam “simulacros”, figuras autdnomas que significam as coisas
mais que as reproduzeml...]JEm vez de exprimir a presenca pura e simples das coisas,
as cameras constroem representagcbes como de resto ocorre em qualquer sistema
simbolico[...]JUma vez que a imagem processada tecnicamente se impde como
entidade objetiva e transparente, ela parece dispensar o receptor do esforco de
decodificagdo e da decifragdo, fazendo passar por “natural” e “universal” o que ndo
passa de uma construgdo particular e convencional (MACHADO, 2015, p.14).

A propria questdo das linhas em perspectiva sdo atos que o autor aponta, como
resultado da condicdo da sociedade renascentista. A técnica de Alberti transformava as imagens
que antes eram hierarquizadas por questdes de credo, para imagens cientificas e racionais,
identificadas como janelas para o0 mundo, mas com isto velavam a questdes do autor, sua
intencionalidade e hierarquia visual. Machado (2015) salienta a questdo de o signo ser uma
materialidade viabilizada por sujeitos, ou seja, existe um papel criativo e um papel
materializante que deve ser considerado: o0 ato de subjetivamente ter um intento e o ato pratico

que se realiza no movimento de criagdo da imagem.

Toda fotografia, seja qual for o referente que a motiva é sempre um retangulo que
recorta o visivel. O primeiro papel da fotografia é selecionar e destacar um campo
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significante, limita-lo pelas bordas do quadro, isola-lo da zona circunvizinha que é a
sua continuidade censurada. O quadro da camera é uma espécie de tesoura que recorta
aquilo que deve ser valorizado, que separa 0 que é importante para os interesses da
enunciacdo do que é acessorio, que estabelece logo de inicio uma primeira
organizacgdo das coisas visiveis (Machado, 2015, p.90).

Machado (2015) salienta, sobre a questdo ideoldgica, que a construcdo do
signo vem marcada por uma natureza do grupo que o produz, numa organizacao hierarquizada
que condensa 0s interesses, estratégias e necessidades de um estrato social. Baseado em
Valentin VVolochinov (1895-1936) o autor defende que:

O signo ideoldgico resulta de um consenso entre individuos socialmente organizados,
razdo pela qual suas formas de manifestacdo decorrem das condigBes dessa
organizacdo. Em cada etapa do desenvolvimento social, determinados “sinais”
particulares se tornam valorizados pelo corpo social que os preenche de sentidos
explicitos e implicitos e deles se vale nas trocas simbélicas cotidianas (MACHADO,
2015, p.27).

Machado (2015) explica, por outro lado, que a retérica interna do signo s6
exibe suas intences claras de grupos distintos em momentos de rupturas revolucionarias. Nas
condicdes rotineiras do dia a dia as contradi¢cGes do signo ideoldgico sdo menos percebidas,
pois estdo dentro do fluxo dialético dominante. Neste caso, 0 signo € pouco reacionario e
estabilizante, o que se v€ ¢ uma formagao social em que se “valoriza a verdade de ontem como
sendo a verdade de hoje” (MACHADO 2015, p.29).

Mauad (1996) aponta algumas criticas, feitas por Doubois, sobre a abordagem
da fotografia como transformacé&o do real por reduzir a imagem ao discurso; “neste sentido, ndo
haveria realidade fora dos discursos que a revelam” (MAUAD,1996, p.76). Outra questdo
apontada por Mauad (1996) é a da caracteristica da imagem fotografica impressa, da ideia de
indicio, causada pelo residuo da realidade sensivel sobre o filme, mesmo dentro de convencdes
historicas. Infere-se que este Ultimo aspecto se tornou critico com a fotografia digital,
principalmente pelo fato de a matriz ser um cédigo cientifico-historico.

Flusser (2007) em O mundo codificado expressa que a fotografia digital é
uma abstracdo de terceira instancia. A primeira seria a representacdo do real por meio da
pintura, a segunda interpretacdo da representacdo por textos e a terceira a representacdo dos

textos pelas imagens técnicas.

O problema é que quanto mais tecnicamente perfeitas vao se tornando as imagens,
tanto mais ricas elas ficam e melhor se deixam substituir pelos fatos que em sua
origem deveriam representar. Em consequéncia os fatos deixam de ser necessarios, as
imagens passam a se sustentar por si mesmas e entdo perdem o seu sentido original
(FLUSSER, 2007, p.116).

Este aspecto pode ser ainda mais critico se for considerado a velocidade de

transmissdo do momento, uma fotografia que esta a disposi¢ao em “tempo real”, ou a “foto do
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dia”, sdo aspectos a que se interpdem entre a experiéncia, a representacdo e a expressao em
forma de conceito (imagem técnica). Essa nova forma de comunicacdo publica, altera a
percepcdo da imagem. Ela incrementa em seu status de realismo, pelo fato da presenca nao so
no espaco como no tempo. Para Machado (2015), as imagens fotograficas podem transparecer
um aspecto de neutralidade, mas ao contrario, sdo representacdes do mundo como cédigos de
seus proprios sistemas simbolicos. “A imagem processada tecnicamente se impde como
entidade “objetiva” e “transparente”, ela parece dispensar o receptor do esfor¢o da
decodificacdo e da decifracdo, fazendo passar por “natural” e “universal, o que ndo passa de
uma construgéo particular e convencional” (MACHADO,2015, p.11).

A respeito desses conceitos, € interessante perceber, que ha diversas maneiras
de se observar as fotografias. Primeiramente, podem ser encaradas como instrumentos
documentais de um periodo da cidade. Por exemplo, ao se observar a caracteristica e o volume
de fotografias na fanpage sobre a Av. Brasil ap6s 2014, nota-se um aumento de grandes
proporcdes do nimero de fotos em relagdo aos anos anteriores. Esse dado ja permite dizer que
algo relevante ocorreu nesse periodo que fez com que a via fosse alvo de interesse dos cidadaos
em retrata-la. Outro dado a se considerar é que esses registros podem posteriormente fazer parte
do conjunto de documentos, das fontes histdricas que auxiliam a acompanhar este periodo na
historia cidade, salvaguardando suas particularidades, e pelo fato de ser uma representacdo
técnica, convencional, ela ainda é o indice de uma realidade sensivel para a populagdo: a rua
esta la para ser experimentada e contestar a imagem veiculada.

Um ponto importante levantado por Cordovil (2007), avalia que Maringa é
uma cidade baseada em uma ideologia positiva, propagandistica: “cidade jardim”, “cidade
planejada”, “cidade com qualidade de vida”, e esse discurso é constantemente alimentado pelas
imagens que sdo feitas da cidade seja pelo poder publico seja pelos cidadaos. Cordovil (2007)
explica como a construgdo da cidade foi um projeto imagético, propagandistico desenvolvido
pela Companhia Melhoramentos Norte do Parand (CMNP) e Companhia de Terras Norte do
Parana (CTNP). Segundo a autora, elas produziram documentos, que por muito tempo foram
unanimidade, transformando as imagens regionais em formas consistentes e duradouras. O
proprio projeto urbanistico e o termo “cidade-jardim” foram uma concepc¢édo de Jorge Macedo
Vieira, importado das ideias de Ebenezer Howard sobre as cidades-jardim inglesas. A autora
salienta que ate entre os pesquisadores eram repetidos os clichés criados pela (CMNP/CTNP),

constituindo um fortalecimento da imagem publicitaria.

Diante de uma terra “onde se anda sob dinheiro” e que, portanto, ndo possui
caracteristicas nem qualidades individuais, produziu-se uma cidade que, para se
diferenciar (e, assim, se individualizar), encontrou na concepgao de “cidade-jardim”
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e no seu autor o particular e o especifico. A individualidade foi produzida diante da
necessidade de diferenciagcdo em relagdo as demais cidades. O objetivo foi atrair a
preferéncia de colonizadores das terras colocadas a venda. Em vista disso, pode-se
afirmar que a concepc¢éo da cidade foi sustentada a partir do discurso que a criou. O
discurso incrementou a imagem e a producdo dos espacgos desde a sua formagdo. A
cidade ja nasceu imbuida de um caréater fortemente publicitario, traduzido em sua
imagem de cidade verde, agradavel, eficiente e com servicos disponiveis
(CORDOVIL, 2007, p.4)

Pode se observar que as imagens da fanpage reforcam imageticamente as
ideias citadas. Aferiu-se no site que sdo raras fotografias de dendncia ou de contenda contra o
poder publico; pelo contrario, hd um ato de reforco e enaltecimento dos simbolos da cidade,
assim como da beleza natural e dos beneficios adquiridos. Os comentarios nas postagens
ajudam a fortalecer a mensagem, enaltecendo a beleza da cidade; pessoas de outras localidades
fazem alusGes dos tempos agradaveis quando moravam na cidade, escrevem sobre como
Maringa esta sempre se transformando. Na geracdo dessas imagens, surge de um ato
deliberativo dos seus fotdgrafos, mas que conscientemente ou ndo, estdo dentro de uma situacédo
corriqueira no contexto de um pensamento hegeménico local, como expusera Machado (2015).
O que as imagens denotam é a retomada das ideias antigas da cidade, a “cidade-jardim”, “cidade
projetada”, etc., como se fossem reforcos da primeira época de colonizagéo.

A respeito da veiculacdo das imagens, € importante analisar além do momento
de entrega dos fotdgrafos amadores e sua preparacdo para a imagem, nao s6 o angulo da foto,
seus temas e objetos, como também é necessario compreender o ato arbitrario da selecdo por
parte do fotdgrafo, assim como dos administradores da pagina que realizam o crivo das imagens
com direito a divulgacdo. Todos esses quesitos podem ser bons indicios para compreender a

alteracdo imagética nos registros da Av. Brasil ap0s a instalacéo das ciclovias.

5.1 Analise fotografica

Analisar uma fotografia € um trabalho de descobertas e inferéncias, é
compreender a dindmica de um texto, ou seja, uma linguagem-objeto que ndo se revela por uma
linearidade racional e continua; o texto ndo verbal exige do observador uma disposi¢cdo para
realizar associagdes. Ferrara (1997) em “leitura sem palavras”, Jakobson (2007) em “linguistica
e comunicacao”, Pignatari (2005) em “o que é comunicagdo poética”, orientam que essa leitura
parte de relacbes de contiguidade, ou seja, de proximidade e contexto, e relacbes de

similaridade, de paradigmas visuais que auxiliam a categorizar e distinguir padrdes no tempo.
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Para Ferrara (1997), a leitura do texto ndo verbal envolve uma experiéncia
cotidiana para identificar o signo e a sintaxe que Ihe constituem. O texto n&o verbal ndo possui
um cédigo explicito, como € claro e extremamente convencional num texto escrito, ainda sim
existe um signo e este possui uma sintaxe (sentido), mesmo que o significado esteja implicito
ou que ele precise ser produzido pelo leitor. De outra forma, ndo haveria relacdo entre o
observador (intérprete), o signo e o objeto da fotografia.

O fato de ser um signo de baixa definicdo, seu sentido é renovavel, sua
interpretacdo é mutavel e adapta-se a situacdo em que o observador se encontra; seus codigos e
seu sentimento no momento da experiéncia, podem ser reinterpretados, revistos e
ressignificados pelo mesmo receptor em situacdes diferentes. Uma pessoa pode ler uma imagem
anos depois, com outras referéncias e ter uma experiéncia ou dar um valor e sentido para a
imagem de forma diferente ao pensamento original. E por esta e outras questdes que analisar 0
texto ndo verbal é um desafio para o pesquisador. “O texto ndo verbal tem uma outra légica,
em que o significado ndo se impde, mas pode se distinguir sem hierarquia, numa
simultaneidade; logo ndo ha um sentido, mas sentidos que ndo se impdem, mas que podem ser
produzidos” (FERRARA, 1997, p.16).

A autora ressalta o parametro da triade peirceana para compreender a
classificacdo das inferéncias que podem ser providas pela experiéncia cotidiana: a primeiridade
ou uma experiéncia com a qualidade; a secundidade em uma relacéo de reacdo ou choque do
aqui e agora, entre acles e habitos, e a terceiridade que esta em razdo de um continuo, com
forca de lei, uma imagem simbolica que carrega tracos de um padréo/crenca estabelecida. Peirce
considera que esses trés elementos estdo presentes no signo, alguns mais ou menos dominantes
participando do fendmeno da percepcao e da interpretagédo da realidade.

Para Peirce, a experiéncia pode ser apreendida compreendendo a relagédo entre
0 objeto, o signo/representamen, que é a forma como o objeto esta representado e acessivel ao
entendimento, e o interpretante que é o sentido/ significado imediato ou dindmico do objeto-
signo, um significado que se altera ao longo do tempo, mas nunca se esgota. Este signo se
expressa, segundo as categorias peirceanas em icones, indices e simbolos, conforme a relagéo

gue mantém com o objeto.

[...] icone é sempre o signo de uma qualidade do objeto e sua representacdo é sempre
possivel e ndo necessaria, porém Unica, intransitiva e intraduzivel; um indice é
realmente afetado pelo objeto que representa tendo uma relagdo direta com ele
(enquanto o icone representa o0 objeto por similaridade como um quadro representa
um objeto, o indice aponta para ele, indica que houve ou existe uma relacéo de fato
entre o signo e o objeto); o simbolo liga-se ao objeto que representa com a forca de
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uma convengao, de uma lei, um associacédo de ideias obrigatorias (FERRARA, 1997,
p.11).

Segundo Santaella (1997), a semiotica da fotografia se baseia na semidtica da
imagem. Tradicionalmente se concebe a imagem (um desenho, uma pintura) como um icone,
pois ele mantém uma relacdo com o objeto representado por similaridade, ou seja, existem
tracos e caracteristicas do objeto que sdo de alguma forma traduzidas na imagem de facil
identificacdo (a imagem de um cavalo que se parece com um cavalo real, por exemplo). A
fotografia neste sentido tem o poder de icone, uma vez que possui a semelhanca até a extensdo
de confundir a realidade com a representacéo.

Santaella (1997) explica que para Peirce, a fotografia, diferentemente da
pintura, tem também uma relacdo direta com o referente, ou seja, ela estabelece um signo com
caracteristica de indice. Primeiramente, pois é pela reflexdo dos raios do referente que se
sensibiliza o filme”; por esse motivo, Schaeffer (1987) definiu a imagem fotografica como um
“icone indexical” (SANTAELLA e NOTH, 1997, p.107). A autora salienta que mesmo essas
distingdes podem fazer parte de facetas do signo se apresentando de forma integrada ao mesmo

tempo.

As categorias peirceanas sdo onipresentes o que significa que um mesmo signo pode
exibir uma pluralidade de faces ao mesmo tempo. Nessa medida, as classificacGes
devem funcionar como meios para iluminar essa pluralidade e néo para fixar um signo
dentro de uma distin¢éo, em detrimento das outras (SANTAELLA, 2005, p.53).

Para Dubois (2001), a questdo do indice na fotografia, antes da era digital, era
do principio da marca ou vestigios de uma presenca que se transferem para um negativo.

Segundo o autor:

Os indices sdo signos que mantém ou mantiveram num determinado momento do
tempo uma relacdo de conexao real, de contiguidade fisica, de co-presenca imediata
com seu referente (sua causa), enquanto os icones se definem antes por uma simples
relacdo de semelhanca atemporal, € os simbolos por uma relagdo de convencao geral.
[...] a fotografia, por seu principio constitutivo, distingue-se fundamentalmente de
sistemas de representacdo como a pintura ou o desenho (dos icones), bem como dos
sistemas propriamente linguisticos (dos simbolos), enquanto se aparenta muito
significativamente com signos como a fumaga (indice de fogo), a sombra (alcance), a
poeira (depdsito do tempo), a cicatriz (marca de um ferimento), o esperma (residuo
do gozo), as ruinas (vestigios do que estava ali), etc. (DUBOIS, 2001, p.61).

Dubois (2001) ressalta ainda que a fotografia enquanto indice ndo deve ser
tratada como espelho, mas na relagdo ontologica de apontar um referente. O autor trata a
fotografia em momentos de processos culturais de escolhas e técnicas histéricas e sociais que

ocorrem no processo anterior e posterior a foto. Admite que no momento infimo, o “clic”
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instantaneo e passageiro, em que a imagem se imprime, pode ser tido como uma “mensagem
sem cd6digo” (em referéncia a Roland Barthes), mas ap0s isto ela se retoma ou ¢ reinscrita nos
codigos culturais.

Alguns autores levantam que a fotografia digital perderia a propriedade de
indice, uma vez que a relacdo entre referente e fotografia proporcionada pelo filme sensibilizado
se perde. O proprio Philippe Dubois (2001), em entrevista apresentada no trabalho de Susana
Dobal (2017) aponta sobre questdo de indice que:

A teoria que privilegia o indice, que diz que ele é o elemento mais importante na
génese da fotografia esta ligada a fotografia anal6gica baseada na impressdo de um
raio luminoso sobre uma pelicula sensivel. Com a fotografia digital as coisas
mudaram, ndo se pode mais dar a mesma importéncia ao indice, hoje ndo se pode mais
defender essa divisdo em trés etapas ou mais exatamente o privilégio dado na época

ao indice, que era o que Barthes e os tedricos dos anos 1980 destacavam (DOBAL,
2017, p.261).

Fatorelli (2017) considera, no entanto, que a estrutura do registro digital esta
intimamente ligada a proposta da camera analdgica, incorporando seus codigos e principios,
sendo uma continuagdo do mesmo modelo de imagem.

Com efeito, ao simular o dispositivo analdgico de registro, a cAmera digital passa a
incorporar as singularidades da codificacdo perspectiva e os principios, materiais e
imateriais, tradicionalmente vinculados a cultura visual analégica. Uma decorréncia
decisiva desse processo de emulagéo refere-se a particularidade de que, ao perpetuar
a dependéncia aos sinais de luz no momento do registro da imagem, realizada na
presenca do mundo fisico, a fotografia digital incorpora as fabulac6es relacionadas ao
modo de inscri¢do indicial. Nesse contexto de remediagao da fotografia anal6gica pela
fotografia digital, a operacdo fundamental realiza-se, portanto, no &mbito do registro
da imagem, tornando secundaria a circunstancia dela ser gravada em um sensor
eletrdnico, e ndo mais em um suporte fotoquimico, tanto quanto as condicdes

posteriores decorrentes do seu modo de circulagdo (FATORELLI, 2017, p.66 grafos
N0ss0).

Fatorelli (2017) conclui que existe uma dupla articulagdo da fotografia digital,
qgue também se encontra na fotografia analdgica, a primeira “das relagbes simultaneas de
proximidade e [a segunda] de afastamento relativamente ao referente externo” (FATORELLI
2017, p.66). Esse processo é constituido além dos angulos e mecanismos de sele¢do, mas
também pela pos-produgdo, edi¢do de filtros e “melhorias” das imagens o que instaura uma
propria realidade.

O autor ndo concorda que a fotografia digital tenha como premissa ou,
efetivamente, se designa a criagdo de uma nova imagem, “mas a manipula¢ao/ transformagéo
de uma imagem preexistente, configurada pelo principio da proje¢do, em concordancia as

prerrogativas indiciais” (FATORELLI, 2017, p.67). Para ele, o digital ainda se encontra
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referido & complexidade do real em uma dependéncia do contato fisico entre o signo e o objeto
da mesma caracteristica que ocorre no analdgico. Neste sentido, percebe-se que na leitura de
uma imagem fotografica existe um signo icénico (ela reproduz a realidade por semelhanca) e
ao mesmo tempo ainda € um signo indicial, pois tem em algum momento uma relacdo de fato
entre 0 signo e o objeto real. No caso desta andlise, conferem-se as fotografias enquanto signo
iconico no lugar da cidade, e a questéo indicial ao ver o recorte de um instante/quadro da cidade
Maringa.

A questdo indicial foi ainda mais marcante nos registros analisados por seu
realismo, a falta de recursos de desfoque e distorcdo, aos moldes das fotografias
documentaristas antigas. Se for pensada a partir da velocidade da divulgagéo e do alcance das
imagens por meio da internet, essa indexicalidade seria ampliada ndo somente a uma memoria,
mas uma falsa presenca da cidade, um signo com relacédo espaco-temporal imediata, um ar de
realismo que torna a imagem numa “janela” para o que “ocorreu hoje” ou o que “esta ocorrendo
neste periodo com a cidade”. A fotografia indicaria a presenca do aqui e agora, essa sensagéo
de realidade ou de naturalidade tende a amenizar a linguagem, entra a “cidade naturalmente
bela” ao invés do codigo fotografico, ato que exige movimentos escolha de angulos temas e
uma série de “clics” e pequenas melhorias nas fotografias para se obter “uma imagem natural
da cidade hoje”.

Questiona-se, ainda, se a maneira como as imagens sdo produzidas esteja
dentro de um paradigma ou um conceito com forca de lei, de maneira que as imagens da cidade
tendem a se repetir como um codigo partilhado, uma imagem simbolica, composta pelos
mesmos elementos ou angulos semelhantes, como pode ser observado em varias imagens das
amostras da fanpage, elas realcam muitas vezes os mesmo temas, as mesmas belezas, uma
imagem da cidade que se renova pelo igual, o que pode reforcar a ideia de imaginabilidade de
Lynch (1999), uma cidade que se revela por meio de uma imagem socialmente partilhada. Nesse
caso, introduziria um discurso de cidade admiravel, de espago agradavel, qualidades da poética
visual, esses elementos acabam sendo clarificados e reafirmados pelas legendas das fotos na
pagina e os comentarios a respeito das fotografias.

Compreende-se a propriedade do signo e a dificuldade de se analisar o sentido
de uma imagem; no entanto, segundo Mauad (1996), € possivel por meio de uma metodologia
estruturada, estabelecer critérios, caracteristicas e distingfes que a principio tornardo a imagem
totalitaria em uma imagem heterogénea para poder observar os elementos que compdem as
fotografias. A partir da leitura da poética visual foi possivel analisar os objetos que se repetiam

e também observar o contexto entre as fotografias, colocando em evidéncia os temas das fotos.
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A perspectiva, a fotografia € interpretada como resultado de um trabalho social de
producao de sentido, pautado sobre cddigos convencionalizados culturalmente. E uma
mensagem, que se processa através do tempo, cujas unidades constituintes sdo
culturais, mas assumem funcdes signicas diferenciadas, de acordo tanto com o
contexto no qual a mensagem é veiculada, quanto com o local que ocupam no interior
da prépria mensagem8. Estabelecem-se, assim, ndo apenas uma relagdo sintagmatica,
a medida em que veicula um significado organizado, segundo as regras da producédo
de sentido nas linguagens ndo-verbais, mas também uma relacdo paradigmatica, pois
a representacdo final é sempre uma escolha realizada num conjunto de escolhas
possiveis (MAUAD, 1996, p.80).

Para a andlise, destaca-se que a fotografia deve ser vista sob dois aspectos: 0
da expressdo (forma) e o do conteudo, o primeiro envolvendo escolhas técnicas e estéticas
(enguadramento, iluminacdo, contraste, foco), e o segundo determinado pelo conjunto de
objetos, lugares, pessoas e vivéncias. Ambos funcionam continuamente na producao do sentido
da imagem, porém a separagdo dos dois, a principio, pode ser um caminho interessante para a
pesquisa para depois compreender o todo integrado (MAUAD, 1996).

Mauad (1996) propde entdo o uso de fichas de analise para decompor a
imagem em “unidades culturais” no plano do contetido e no plano da expressao (tabelas 1 e 2).
“Unidade cultural” ¢ um termo que a autora toma de empréstimo baseado em Umberto Eco que
diz:

Uma unidade é simplesmente toda e qualquer coisa culturalmente definida e
individuada como entidade. Pode ser pessoa, lugar, coisa sentimento, estado de coisas,
pressentimento, fantasia, alucinacdo, esperanca ou ideia [...] uma unidade cultural
pode ser definida semioticamente como unidade semantica inserida num sistema. [...].
Reconhecer a presenca dessas unidades culturais (que sdo, portanto, os significados
que o codigo faz corresponder ao sistema de significantes) significa compreender a
linguagem como fendmeno social (ECO, 1974, p.16 apud MAUAD, 1996, p.85).

Estas unidades sé&o relacionadas em categorias espaciais desenvolvidas por

Mauad (1996) da seguinte maneira:

- Espago fotografico: compreende o campo da fotografia, da historia da
técnica e sua pratica, do profissional ou amador, 0s recursos técnicos (nitidez, enquadramento,

foco, iluminagdo) e demais itens que estdo contidos no plano da expresséo fotogréfica.

- Espaco geografico: é referente ambiente fisico representado na fotografia,
o0s lugares e sua mutacdo no tempo, observando entre as oposic¢des, espaco interno e externo,
publico/privado, compreendendo também, ano, local, atributos da paisagem, objetos, tamanho,

enquadramento, nitidez e produtor.
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- Espaco objeto: os objetos fotografados sdo considerados atributos da
imagem, a partir dai se analisa a l6gica existente na representacdo dos objetos, sua relacdo com

a experiéncia vivida e com o espaco construido.

- Espaco de figuragdao: “compreende as pessoas e animais retratados, a
natureza do espaco (feminino/masculino, infantil/adulto), a hierarquia das figuras e seus
atributos, incluindo-se ai o gesto. Tal categoria é formada pelos itens pessoas retratadas,

atributos da figuragdo, tamanho, enquadramento e nitidez” (MAUAD, 1996, p.97).

- Espaco de vivéncia: em que se analisa o evento, as atividades e as vivéncias
do que foi retratado, compreendendo a imagem como um todo, unido as demais unidades

culturais, superando a ideia somente do tema (MAUAD, 1996).
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A autora ainda apresenta uma ficha para a categorizacdo das fotografias
(tabelas 1 e 2). As colunas podem ser utilizadas para colocar a identificacdo de cada fotografia
e facilitar as anotagfes do pesquisador. As tabelas permitem estabelecer relacbes entre as
imagens sistematizando a pesquisa com critérios claros. Como ja salientado, a observagédo dos
elementos néo se exclui a necessidade de uma leitura posterior sobre a totalidade das imagens,
0 que ¢ indicado também pela autora, pois assim é possivel rever objetos e contelidos mais

abrangentes.

Tabela 1 - Ficha de elementos da forma do contetido
FICHA DE ELEMENTOS DA FORMA DO CONTEUDO

AGENCIA PRODUTORA
ANO
Local retratado

Tema retratado

Pessoas retratadas

Objetos retratados

Atributo das pessoas

Atributo da paisagem

Tempo retratado (dia/noite)
N° da foto

Fonte: Mauad (1996, p.95).

Tabela 2 - Ficha de elementos da forma da expresséo
FICHA DE ELEMENTOS DA FORMA DA EXPRESSAO

AGENCIA PRODUTORA
ANO
Tamanho da foto

Formato da foto e suporte (relagdo com o texto escrito)

Tipo de foto

Enquadramento I: sentido da foto (horizontal ou vertical)

Enquadramento II: direcdo da foto (esquerda, direita centro)

Enquadramento IIT: distribuigdo de planos

Enquadramento IV: objeto central, arranjo e equilibrio)
Nitidez I: foco

Nitidez II: Impresséo visual (definigdo de linhas)

Nitidez III: iluminacio

Produtor: amador ou profissional

N© da foto

Fonte: Mauad (1996, p.96).
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Com base nestas fichas, buscou-se adaptar o modelo para melhor servir &

amostra da pesquisa, para isto foram feitas confirmacoes e alteracfes quanto a pertinéncia de

cada item (tabelas 3 e 4):

Tabela 3 - Ficha de elementos da forma do contelido

Ficha de elementos da forma do contelido

Agéncia Produtora
Ano

Divulgado pela fanpage Maringd em Fotos
www.facebook.com/maringaemfotos2011 a 2018

Data Data da divulgacdo on-line das fotos entre 2011 a julho de 2018
N° da foto Arquivo digital das amostras
Fotografo Indicado pela fanpage

Local retratado

Avenida Brasil, Maringa-PR

Tema retratado

Analise por foto

Pessoas retratadas

Nao sdo constatadas pessoas em destaques nas fotos, retratos ou personalidades
publicas, as pessoas que aparecem nas fotos sdo sujeitos da multiddo da cidade

Atributo das pessoas

Né&o é aplicavel

Tributo da paisagem

Visto em mais detalhes na sequéncia

Objetos retratados

Objetos descriminados:
Foto historica, ciclovia, arvores, decoragdo de natal, floreiras, ruas, clima,
pessoas, pragas, carros, prédios, animais, bicicletas, foto artistica.

Tempo retratado

Dia/ noite

Fonte: Elaborado pela autora

Tabela 4 - Ficha de elementos da forma de expressdo

Ficha de elementos da forma da forma de expressao

Agéncia Produtora
Ano

Divulgado pela fanpage Maringa em Fotos www.facebook.com/maringaemfotos
2011 a 2018

Data

Data da divulgacdo on-line das fotos entre 2011 e Julho de 2018

N° da foto

Arquivo digital das amostras

Formato da foto

Formato digital

Suporte: lconotextos

Legendas das fotografias nas postagens

Tipo de foto Documental — paisagistica

Enguadramento | Sentido da foto: horizontal ou vertical

Enquadramento 11 Dire¢do da foto: esquerda , centro, direita

Enquadramento 111 Distribuicdo dos Planos: detalhe, primeiro plano, médio, geral, grande geral e aérea

Enguadramento IV

Angulo da foto: plongée, normal, contraplongée

Enguadramento IV

Objeto central, arranjo e equilibrio

Nitidez |

Foco: foco infinito ou desfoque/destaque

Nitidez |1 Impressdo visual: definicdo de linhas
Nitidez 111 lluminacdo: natural, direcional, estidio
Produtor Amador ou Profissional

Fonte: Elaborado pela autora

Mauad (1996) orienta que para efetuar a analise, as fotografias ndo devem ser

utilizadas somente como registros ilustrativos, mas é importante se levantar um corpus

fotografico em funcdo de um tema especifico, neste recorte é possivel entdo se analisar o

contexto tecnoldgico-historico-social e também as repeticOes, as semelhancas e diferencas entre

as fotos.

A analise histérica da mensagem fotografica tem na nocédo de espacgo a sua chave de
leitura, posto que a propria fotografia € um recorte espacial que contém outros espacos
que a determinam e estruturam, como, por exemplo, 0 espago geogréafico, o0 espaco
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dos objetos (interiores, exteriores e pessoais), 0 espaco da figuracdo e o espaco das
vivéncias, comportamentos e representa¢des sociais (MAUAD, 1996, p.83).

Para Mauad (1996), os objetos seriam divididos entre: objetos interiores,
objetos exteriores e objetos pessoais. Na analise das fotos, conferiu-se importante explicitar os
tipos de objetos para que pudesse se formar uma expressdo mais clara de alguns elementos que
se desejava observar. Os objetos observados foram: objetos que caracterizam fotos
historico/antigas, estacionamento de espinhas de peixe, ciclovia, &rvores, decoragdo de natal,
floreiras, ruas, clima, pessoas, pragas, carros, prédios, animais, bicicletas, foto artistica ou com
alguma abstracao.

A amostra compreendeu uma busca na fanpage “Maringa em Fotos” entre
29/08/2011 e 18/07/2018, com o tema “Avenida Brasil”, todas as fotografias que estivessem
com esta tag no texto foram catalogadas para sele¢cdo posterior, somando um total de 435
amostras. Destas foi determinado um recorte de 70 fotografias. Este nimero foi pensado
considerando que até 2014 haviam sido postadas 20 fotografias e de 2014 — 2018 somaram 414
(tabela 5). As imagens antes de 2014 foram analisadas em sua integralidade, devido a
quantidade de amostra ser muito inferior as demais (20 fotografias, 4,5% do total da amostra).
Na sequéncia, foram selecionadas 50 imagens dentre as 414 restantes para poder se fazer a

analise comparativa.

Tabela 5 - Distribui¢do de fotografias por ano

Tabela de distribuicdo de fotografias por ano

Ano N° de fotografias total | N° de postagens Média de fotografias por
postagem

Até 2013 20 20 1

2014 42 25 1,68

2015 127 51 2,49

2016 133 31 4,29

2017 60 20 3

2018 52 13 4

Total da amostra 435 161 2,70

Fonte: Elaborado pela autora

As imagens a partir de 2014 apresentavam uma repeticdo de tema e muitas
foram postadas em conjunto como parte de albuns, ou seja, em uma mesma postagem eram
expostas de 2 — 12 imagens pelo mesmo fotografo na mesma data. Como pode ser observado
na tabela 3, nos anos de 2014-2018, a maioria das postagens tinha mais de uma foto por evento,
e em 2018 a média foi de 4 fotos por postagem, o que indica que menos pessoas estavam
postando mais fotos; nos outros anos, havia mais postagens individuais, com uma maior selecao

das imagens divulgadas (menos fotos por postagens individuais). Para que estas fotografias de
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albuns ndo dominassem a amostragem, foi feita uma primeira selecdo entre elas. A selecdo
ocorreu separando as imagens por datas e por nome dos fotdgrafos o que facilitou a
identificacdo das imagens postadas em albuns.

Das imagens de albuns, foram selecionadas somente 1 foto por grupo de
forma sorteadas aleatoriamente por um dado eletronico. Em seguida fez-se um levantamento
das fotografias Unicas e fotografias de grupo pré-selecionadas e se sorteou aleatoriamente
(https://sorteador.com.br) a quantidade de 50 amostras, que somadas as 20 de 2011 a 2013
totalizaram 70 imagens.

Como as fotografias tratam de espaco urbano e ndo de pessoas em particular,
foi importante adotar uma métrica para diferenciar os planos de camera utilizando uma escala
prépria. Para padronizar a anélise das fotos, foi construida uma tabela comparativa (tabela 6)
com fotos ilustrativas, tiradas pela autora desse trabalho e por outras fontes, que facilitaram a
comparacéo da proporcao dos planos das fotos das amostras. Contudo essas imagens ndo fazem
parte do corpus analisado.



Tabela 6-Tabela comparativa de planos fotograficos

1- Plano detalhe: fica restrito ao destaque de
peculiaridades dos objetos da paisagem

Fonte: a autora. Foto: Thiara Stivari Socolovithc

2- Primeiro Plano: foto em que existe um
recorte claro da paisagem dando enfoque a
um de seus elementos (aproximando a foto).

Z=

Fonte: a aua Fo: Thlar Stivari Socolovithc

3- Plano Médio: é um conjunto de elementos
que formam a imagem, porém é possivel
ainda notar suas diferencas.

—_—

Fonte:> a autoré. Foto: Thiara Sil\/arl Socolovithc

4- Plano Geral: a imagem é vista a distancia
0s elementos sdo observados em conjunto
como formas e sem a compreensdo dos

detalhes.

Fonte: a autora. Foto: Thiara Stivari Socolovithc

5- Grande Plano Geral: possui uma grande
amplitude do quadro, imagens de edificios
Ou em que as pessoas ndo sao reconheciveis,
podendo observar linhas, macicos e
composicaes.

- u

b v { K S
Fonte: Maringd em Fotos. Foto: Suely Sanches

6- Foto Aérea: imagens aéreas em que 0
ambiente € visto como um mapa, uma massa
podendo observar somente algumas linhas,
maci¢os e composicdes.

Fonte: Elaborado pela autora
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Com a ficha e as tabelas de referéncia, conseguiu-se fazer uma aproximacéo
das caracteristicas das imagens da fanpage. Para compreender as amostras, foi necessario levar
em conta o processo de criacdo e de reproducdo da imagem, neste caso € necessario considerar
o fotografo amador, bem como a plataforma, a premissa da pagina e dos seus administradores.
Para tal foram realizadas duas entrevistas por meio eletrénico, a primeira com Diniz Neto
(apéndice 1) administrador e fundador da fanpage, e a segunda com Suely Sanches (apéndice
2) principal fotografa da via e colaboradora do site.

A primeira entrevista foi realizada via e-mail com Diniz Neto, fundador e
administrador da fanpage Maring4 em Fotos, no dia 3 de novembro de 2017.0 entrevistado
escreve que fanpage foi langcada em segmento a um blog seu que ja divulgava fotos de Maringa.
Esse tinha boa repercussao e recebia comentarios positivos; no entanto, durante um periodo, o
autor teve dificuldade de postar as fotos no blog e dai surgiu a ideia de utilizar a plataforma do
Facebook para criar uma fanpage para postagem das imagens. Inicialmente eram postagens
somente de Neto, mas na sequéncia, 0 autor passou a receber fotos de usuarios e participantes
do grupo “Maringd em Fotos” que também podiam ser divulgadas na fanpage. Para a
administracdo da pagina, o entrevistado convidou algumas pessoas que somam hoje 23 editores,
com liberdade para publicar o que quiserem, com normas simples de postagem.

Segundo Neto, um dos segredos de sucesso da pagina se da pelo crédito aos
autores das fotos, hoje o site conta com mais de 40 mil fotos publicadas de milhares de
fotografos amadores ou profissionais, e ja realizaram trés exposicdes fotograficas. O objetivo
das postagens, segundo o entrevistado é: - mostrar a cidade de Maringa as suas belezas, através
de fotos e videos. Salienta que o projeto é absolutamente positivo e que o foco sdo as belezas
da cidade: paisagens, detalhes, centro, bairros e campo.

Os critérios de selecdo das fotografias se restringem para que sejam originais
e com “sentido positivo”, elas podem ter pequenos defeitos, mas qualquer pessoa pode enviar
fotos. Segundo o entrevistado, as imagens postadas no grupo Maringa em Fotos séo até mais
democraticas e livres, pois qualquer pessoa pode enviar, as imagens que vao para a fanpage
passam pelo crivo dos administradores que selecionam as melhores imagens conforme a
possibilidade dependendo do tempo ou disponibilidade dos voluntarios, devido ao volume de
envios, ndo e possivel postar tudo, mas a Unica restricdo € quanto a fotos em baixissima
qualidade. O entrevistado reforca que o projeto ndo tem fins lucrativos e que o principal objetivo
é abrir espaco para todos os tipos de olhares e expressdes da cidade.

O principal tema das imagens ¢ a catedral: segundo o entrevistado cerca de

60 — 70% das fotos, os parques, prédios, casas, fotos do clima (por do sol, nevoeiro, luzes e
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cores), animais, destacando a natureza da cidade que, segundo Neto, possui uma exuberancia
que se confirma nas fotos. Questionado sobre as imagens com maior audiéncia o administrador
aponta que uma foto da catedral possui mais de 500 mil visualizagdes, as fotos das decoracdes
de natal possuem uma audiéncia acima da média, e fotos de condicBes climaticas também
atraem bastante a audiéncia.

Especificamente, sobre a ciclovia o0 entrevistado comenta que S&o
fotografadas regularmente e que existem fotos das ciclovias com grande originalidade e beleza.
Para ele, a ciclovia modificou o aspecto urbano da Avenida Brasil tornando-se um motivo para
centenas de fotos. Para ele, conforme os lugares vao recebendo melhorias urbanas eles
imediatamente passam a ser fotografados. Questionado se, em sua opinido, a ciclovia da
Avenida Brasil ajudou na promogcéo das outras ciclovias da cidade, Neto explicou que a ciclovia
foi um momento importante para a cidade e continua sendo, mas que ndo se tratava de um caso
isolado. Pontuou, ainda, que se trata sobre uma melhoria urbana e que existem varios exemplos
(figura 37) que retratam as arvores exuberantes da cidade, as flores e a ciclovia, segundo ele
essa imagem ja havia tido quase 80 mil visualizacdes em 10 horas de publicacdo, mais de mil

curtidas e quase 2 mil compartilhamentos, até a data da entrevista.

Figura 35 - Fotografia enviada por Diniz

&

Neto, nova ciclovia da avenida Cerro Azul.
= ”
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Fonte: Diniz Neto. Foto: Suely Sanches

Para Neto, a ciclovia na Avenida Brasil: - foi uma obra que serviu para
organizar o transito cadtico da avenida mais importante da cidade, com um equipamento
sustentavel e belo. Segundo ele, o resultado foi imediato com a utilizacdo da ciclovia e a
profusdo de fotografias de diversos angulos. Foi enfatico em dizer que a ciclovia ndo se tornou
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uma referéncia importante s6 por ser uma ciclovia, para ele a avenida estava degradada com
estacionamento “criado para carrogas”, e afirmou que houve uma grande demora do poder
publico para fazer a retirada das espinhas de peixe. Recordou sobre a resisténcia dos
comerciantes que “alegavam que meia dUzia de supostas vagas atrapalharia suas vendas”,
tecendo algumas criticas aos reclamantes.

Pontuou sobre a mutacdo da cidade, de como a Avenida Brasil foi se
transformando com o fluxo de pessoas e o crescimento da cidade, e concorda que o
estacionamento ainda € um problema real, mas uma solucao seria de responsabilidade ou de
oportunidade para 0os empresarios. Para ele, a Avenida Brasil possui muita histdria, e é funcéo
do poder publico fazer dela: - um equipamento sustentavel e positivo para a mobilidade e o
bem-estar das pessoas, ela deve prover o que € melhor para o conjunto urbano e a maioria das
pessoas.

Esta entrevista ajudou a elucidar a quantidade de imagens sobre a ciclovia
observadas na amostra e o carater positivo das imagens, com praticamente nenhuma fotografia
de denuncia ou questionamento da gestdo pablica. Esse fato ndo diminui a importancia da
amostra, pois 0 objetivo da pesquisa ndo era obter todas as vises sobre a via, mas como € vista
a Avenida Brasil neste recorte especifico e nesta fanpage que tem uma boa visibilidade e
visitacdo de pessoas. Observando de que forma a imagem da cidade foi retratada por estes
autores durante o periodo estudado.

Na segunda entrevista, conversou-se com Suely Sanches que além de editora
da pagina também é uma das principais fotografas da Avenida Brasil na pagina Maringa em
Fotos. A entrevista foi realizada via e-mail dia 17 de julho de 2018. A fotografa foi selecionada,
com o intuito de compreender melhor o que lhe atraiu para tirar estas fotos, quais as motivacgoes
manifestas ou se havia uma relacdo casual com o tema.

A principio questionou-se se a entrevistada possuia alguma relacdo com a
Avenida Brasil na sua vida cotidiana, perguntando se a via era um caminho para seu trabalho,
ou se ela morava naquela regido e segundo ela ndo, seu motivo de tirar fotos da avenida
coincidia com alguma ida ao centro e quando encontrava algo interessante ou como registro de
imagens. A entrevistada escreve que ndo existe um tema especifico para suas fotos, seu foco
ndo é exclusivamente a Avenida Brasil, mas varios pontos de Maringa e envia para a fanpage
0 que achou bonito, interessante ou curioso de algum lugar. Seus principais interesses sao
paisagens, jardins, pracas, lugares que poucas pessoas conhecem.

O que lhe atrai na hora de tirar uma foto da Avenida Brasil é, segundo ela,

quando séo colocadas flores novas nas floreiras, quando as arvores estdo floridas, em dias de
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chuva, algum angulo diferente pouco registrado. Quando a via estd sem flores, ela afirma que é
mais dificil de fotografar, procurando esperar, porém se “ndo tiver como esperar”, busca um
“angulo que nao atrapalhe o registro”. Perguntada sobre o fato de ter registrado imagens mais
aéreas/superiores a via em épocas que as floreiras estavam sem flor, a entrevistada disse que
pode ter sido coincidéncia, e que ndo havia pensado ou se programado desta maneira. Segundo
Sanches, ela costuma fazer varias fotos e postar em grupo, pois acredita que ndo consiga
transmitir em uma Unica foto os detalhes preferindo registrar o local por varios angulos.

Questionada sobre a comparacdo entre a Avenida Brasil antes e apos a
ciclovia a entrevistada, escreve que ndo tinha o habito de fotografar antes da mudanca da via,
nem mesmo com o celular, e ndo conseguiu avaliar se haviam temas interessantes na avenida
gue pudessem ser registrados antes. Com relacdo ao desenho da avenida e da ciclovia hoje e a
relacdo com a fotografia, a entrevistada respondeu que o desenho da ciclovia facilita a fotografia
pois ela consegue enxergar o que vai registrar de longe, escreve que a principio acreditava que
as retiradas das “espinhas de peixe” dificultariam para estacionar, faltariam vagas etc., porém
para fotografar, declara que fica melhor, pois a imagem fica mais aberta e ampla.

Inferiu-se da entrevista que geralmente existe uma relacdo de casualidade
para o registro, quando a entrevistada vai ao centro ja aproveita para tirar uma foto. Seus
principais objetos de interesse sdo os temas naturais (flores, arvores e clima) e realmente,
observando suas fotografias esses sdo 0s temas mais comuns. Isso leva a se considerar a
importancia da vegetacao e da decoragdo da via, além do desenho da ciclovia, que, inclusive

para a ela, facilitou a fotografar pois ampliou a imagem do plano visual entre outros aspectos.

5.2 Mudanca de olhar

Para a analise fotogréafica, primeiramente se pontua que a agéncia responsavel
pela veiculacdo das imagens foi somente a fanpage Maringa em Fotos, que faz a recepcdo e
selecdo de imagens enviadas por fotdgrafos amadores e profissionais. As fotografias sdo
divulgadas com o crédito aos autores e com a identificacdo dos locais onde foram tiradas.

O que se observou da amostra foi que comparando as fotografias anteriores e
posteriores a construcdo da ciclovia em 2014 havia alguns padrfes entre elas. A principal
mudanca nas imagens pode ser observada a partir da distribuicdo dos planos, angulo de
visualizacdo e direcionamento da foto. Dentre eles, o ponto mais claro da amostra foi a selecéo

de planos de enquadramento. Averiguou-se que houve um aumento significativo nos planos
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mais proximos como: primeiro plano e plano médio. Indica que os fotografos estavam mais
préximos da via e procuravam angulos mais fechados dando destaques a pontos especificos,
como os Ipés e ciclovia.

O resultado da amostra (figuras 36 e 37) demonstrou que a soma dos planos
meédios e primeiro plano subiram de 40% para 62% do primeiro periodo para o segundo. Em
contraste diminuiram as fotografias com planos detalhe de 10% para 4%. As fotografias de
plano geral que inicialmente computavam 35% diminuiram para 22%, e fotografias de plano
grande geral apareceram somente no segundo periodo somando 12%. Néao foram encontradas
imagens aéreas no segundo periodo, enquanto no primeiro elas representavam 15% da amostra.
Torna-se claro que no primeiro periodo as fotografias estavam divididas igualmente entre
imagens mais fechadas e planos mais abertos, enquanto no segundo momento 0s recortes e a

aproximacdo ficaram mais claras.

Figura 36 - Grafico de distribui¢do de planos Figura 37- Gréfico de distribuigcdo de planos
2011 a2013 2014 a 2018
0% 4%
Detalh Detalh
0% G 10% etalhe etaine
10% Primeiro 20% Primeiro
Médio 22% Médio
Geral Geral
35%
’ 30% = Grande Geral = Grande Geral
0,
Aérea 8% Aérea
Fonte: elaborado pela autora. Fonte: elaborado pela autora.

Esses dados permitem a inferéncia de que as pessoas passaram a fotografar
com certa aproximacao e organizacdo dos objetos. As imagens de antes da instalacdo da
ciclovia, possuiam uma grande variacao de temas e davam preferéncia para planos mais abertos
(figura 38), com foco no registro da malha viaria, pracas, prédios ou as fotografias
apresentavam planos mais fechados, tipo plano detalhe, em que nem sempre era possivel
identificar se o fotdgrafo estava ou ndo na Avenida Brasil. No segundo momento, depois da
ciclovia, o quadro da imagem se altera, a rua em si ganha mais destaque e esta geralmente em

plano médio e primeiro plano. As arvores, ciclovia, pista e lojas compdem a imagem em um
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registro conjunto. Existe uma consisténcia maior nas imagens e a Avenida Brasil, na maioria
das fotografias, pode ser mais facilmente observada.
Figura 38- Praga Raposo Tavares e Avenida Figura 39 - Titulo: Avenida Brasil. Os canteiros estdo

Brasil. no Centro Comercial.* com flores ainda nos vasos, mas sdo outras, a prefeitura
esta trocando, em alguns lugares plantando

Fonte: Maringa em Fotos, 19/03/14. Fonte: Maringa em Fotos, 13/02/15.
Foto: Evinha Hernandes. Foto: Suely Sanches

A respeito do angulo das fotografias, os graficos do primeiro e do segundo
periodo (figuras 40 e 41) demonstram um aumento significativo pelo angulo normal, a altura
dos olhos, as imagens aéreas ou superiores em plongeé, que registam maiores comprimentos de
via, diminuiram 3%, e as imagens de destaque enaltecendo um objeto com angulo em

contraplongeé, diminuiram 6%.

s figuras da fanpage Maringa em fotos, geralmente possuem um titulo que informa ou
descreve algum aspecto da fotografia, na indicagdo das figuras foram colocados esses titulos em destaque conforme
retirados da fanpage.



Figura 40 - Grafico de angulo da fotografia
2011 a 2013

= Plongée
= Normal

Contra-Plongée

Fonte: elaborado pela autora.
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Figura 41 - Grafico de angulo da fotografia
2014 a 2018

= Plongée
= Normal

Contra-Plongée

Fonte: elaborado pela autora.

O que se observou no conjunto da amostra foi que mais fotografos realizaram

imagens a altura dos olhos (figura42), em momentos casuais, ou seja, sem muito deslocamento

para um angulo “privilegiado”. A maioria das fotografias nao foram retiradas de prédios ou

aéreas em plongeé, nem também com angulos que necessitam que o fotdgrafo se agachasse ou

elevasse muito a camera (figura 43).

Figura 42 — Titulo: Celso Nishiya de Santo André-

SP, quando visitava a cidade.
A . i

: aringé em Fotos, 21/01/15.
Foto: Celso Nishiva.

Figura 43- Titulo: Avenida Brasil, Maringa

SO ———

i

Fonte: Maringa em Fo
Foto: Sem Crédito.

As fotografias passaram a ser mais direcionadas para um ponto de fuga,

muitas das imagens utilizavam a prdpria linearidade da ciclovia como linha direcional, se
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observou (figura 44) um aumento de 15% nas imagens da esquerda para a direita, as imagens

centrais diminuiram 14% e das imagens da direita para a esquerda 1%.

70%

60%

50%

40%

30%

20%

10%

0%

Figura 44 - Grafico comparativo de direcdo da fotografia
60%

46%
40%
W 2011-2013

0,
25% 2014-2018

15% 14%

Esqg->Dir Centro Dir->Esq

Fonte: elaborado pela autora.

O formato da ciclovia permite um direcionamento do olhar sobre a foto,

nesse movimento as linhas da ciclovia apontam para o ponto de fuga da imagem e direcionam

o olhar do observador (figura 45).

Chamam-se linhas de forga as linhas implicitas ou explicitas que conduzem o olhar
do observador numa imagem. Um fotojornalista pode aproveitar as linhas de forca
para direcionar o olhar de um observador para 0 motivo ou para levar o observador a
fazer uma leitura orientada da imagem (obrigando o olhar do observador a percorrer
os varios pontos da imagem unidos pelas linhas de forca) (SOUSA, 2002, p.88).

Figura 45 — Titulo: Av. Brasil a mais movimentada de Maringa.

Essas fotos foram tiradas no domingo sem movimento
para dar destaque a ciclovia e canteiro.

i\ g S -
Fonte: Maringa em Fotos, 15/05/15.
Foto: Eliza Murayama.

As fotografias s&o em sua maioria registradas durante o dia ao ar livre, ndo

havendo imagens de ambientes internos. Constatou-se que 95% das fotografias ocorreram no
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periodo diurno e 5% noturno no primeiro grupo e isto se manteve muito préximo no segundo
(figura 46).

Figura 46 - Grafico comparativo dos periodos do dia.

100% 95% 94%
80%
60%
m2011-2013
40% 2014-2018
0,
20% o 6%
0% | |
Dia Noite

Fonte: elaborado pela autora.

As fotografias diurnas eram esperadas em funcéo da Avenida Brasil ser uma
via de comércio que a noite é pouco movimentada. Ao analisar visualmente foi possivel
constatar que no primeiro periodo as imagens noturnas tinham o fim de tarde como tema e as

fotos de 2014 a 2018 retratavam principalmente as decorac¢des de final de ano (figuras 47 e 48).

Figura 47- Fotografia Noturna no periodo Figura 48- Fotografia de noturna de decoragéo de
de 2011 a 2013. natal.

5

F

Fonte: Maringa em Fotos, 06/07/13. Fonte: Maringa em Fotos, 09/12/15.
Foto: Sandra Melo Foto: Eliza Murayama.

O sentido da fotografia foi observado como uma constante nos periodos
observados, a maioria delas foi feita no sentido horizontal76% (figura 49), e também a maioria
das fotografias foram tiradas com foco infinito, sendo somente 5-6% com uso de algum
desfoque (figura 50). Esse dado é condizente com a caracteristica documental das fotografias
(MAUAD, 1996, BONI 2008,). A foto horizontal permite maior abertura da imagem e em
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ambientes abertos em que o foco ndo é, por exemplo, um alto edificio, possibilita que mais

elementos sejam encaixados no plano visual.

Figura 49 -Gréfico do sentido das fotografias Figura 50 - Grafico do foco das fotografias
80% 75% 76% 100%  95%94%
70% 90%
80%
60%
70%
>0% 60%
40% m2011-2013 50% m 2011-2013
30%  25% 949 2014-2018 40% 2014-2018
30%
20%
20%
10% 10% 5% 6%
0% 0% [ |
Vertical Horizontal Foco Desfocado
Fonte: elaborado pela autora. Fonte: elaborado pela autora.

Todas as fotografias estavam equilibradas e com arranjo das imagens, essas
observacBes também apontam para o que Boni (2008) e Mauad (1996) descrevem como
fotografia documental, pois o foco e o equilibrio sdo cddigos visuais que auxiliam a transmitir
a sensacdo da fotografia como janela, como espelho/indice de uma realidade local. O signo
visual ndo seria somente um projeto de expressdo da subjetividade do fotdgrafo, mas serve
também como um atestado para a memoria de “como a cidade ¢” ou como ela esta.

A observacao dos objetos na fotografia se tornou um desafio para analise,
pois elencar os objetos das fotografias parte de um principio de analisar a propor¢do dos
elementos na foto, seu destaque e foco realizado sobre os objetos retratados. O trabalho do
pesquisador € de interpretar as hierarquias visuais e nesse processo ha de se considerar a
limitacdo da analise, pois o texto ndo verbal, ou seja, a imagem é mais profunda e menos
definida do que um texto verbal, ela se renova e a percepgdo pode ser alterada conforme a
experiéncia do observador. Deste modo, para que ficassem claros os parametros de analise
foram elencados os principais elementos da foto e os temas/objetos mais recorrentes. Os
elementos na maioria dos casos ndo aparecem isolados, mas como um conjunto, o grafico de
observacao registra o percentual de apari¢des dos elementos sobre o total das fotografias de
cada periodo (figura 51).
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Figura 51 - Grafico dos objetos observados nas fotografias
2011 a2013 e 2014 a 2018
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Fonte: elaborado pela autora.

Ficou claro nesta pesquisa que um dos objetos quase sempre presentes nas
imagens sdo as arvores, que aparecem ou sdo destaques em 80% das fotografias em ambos
periodos, com destaque para as imagens dos ipés floridos que figuram de forma constante na
amostra. Este resultado era esperado, pois a cidade é muito arborizada e é natural que nas
fotografias deste espaco urbano de alguma forma elas estejam presentes.

Os prédios perderam um pouco de destaque de um periodo para o outro (de
70% para 64%), a rua passou a aparecer em 92% das imagens em oposicao a 65% no periodo
anterior, os veiculos também tiveram um leve aumento de um periodo para o outro.

Algo importante percebido foi que em 70% das imagens do periodo de 2014
a 2018, a ciclovia aparece nas fotos em destaque ou compondo com os demais elementos. E
interessante notar (figura 51) que apesar da ciclovia aparecerem mais da metade das fotos,
somente em 20% das imagens do segundo periodo pode ver a presenca do ciclista, o que indica
que a ciclovia possa valer em si mesma como uma imagem, independentemente da sua funcgéo
de uso.

Em contraste com a ciclovia, as espinhas de peixe (estacionamentos centrais)
representavam no primeiro periodo de 2011 a 2013 uma amostra de 20% e no segundo 4% (pois
foram retiradas em 2014), ou seja, apareciam pouco na imagem, nao eram destacadas ou eram
excluidas do quadro. Esse fato indica que esteticamente a ciclovia possa ser um objeto mais

atrativo para o fotégrafo e mudou a visibilidade daquele espaco.
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As decoragdes de natal do ano de 2014 e subsequentes passam a ser
registradas (18% da amostra), o que se considera um numero alto, contando que o periodo de
decoracdo de natal € muito curto, somente de final de novembro ao inicio de janeiro. As floreiras
também fazem parte de 26% das fotos, distribuidas entre fotos de decoracdo de natal ou com
plantas de época com trocas sazonais, que podem ser percebidas nas amostras.

As fotos histdricas praticamente ndo sdo mais contempladas, caindo de 25%
para 4 % no segundo periodo, assim como fotografias especificas sobre alteracdes de clima
(chuvas e tempestades do dia) baixando de 25% para 14%. A porcentagem de pessoas
registradas na imagem subiu de 15% para 34% no segundo periodo, porém se constatou que na
maioria das imagens as pessoas estavam de costas ou ndo era possivel identificar os transeuntes.
Em nenhuma das imagens do segundo periodo foi constatado uma pessoa publica, ja no
primeiro periodo uma das fotografias histéricas continha candidatos a alguma eleicdo, mas néo
foram identificados na legenda da foto.

Em geral o que se infere é que a personagem das fotos estudadas é a propria
cidade de Maringa, ela € o palco e a “atriz” dos registros. Na maioria das fotografias a imagem
dos transeuntes ocorre de maneira ocasional, uma presenca quase inesperada que anima a cena.
Estes personagens sdo vistos de costas, caminhando ou simplesmente presentes como um objeto
na mistura da paisagem urbana. A grande vedete da poética visual é a cidade e as postagens
atuam como um recorte temporal de sua mutacdo. Sempre que ha uma mudanca na estacao, no
clima ou na paisagem urbana um novo clique é postado, mesmo que repetitivo. Parece gque as
imagens desconhecem o ritmo ciclico da natureza, de que em todo inverno os ipés da Avenida
Brasil estdo em flora, de que em novembro a decoracdo de natal é feita com bicos de papagaio
vermelhos e que no verdo séo trocadas por plantas do campo, como begdnias, etc.

Vale pontuar que apos a explosdo de imagens feitas por pessoas diferentes,
ocorrido entre 2014 e 2016 (tabela 5, pagina 89), as fotografias da Avenida Brasil passaram a
ser registradas mais correntemente pelos fotografos tradicionais da fanpage, como Suely
Sanches e Eliza Murayama. Uma das hipoteses para este fendbmeno é que o assunto “ciclovia
na Avenida Brasil” ja havia se tornado parte da cidade, algo ordinario e outros locais em que
estavam sendo implementadas outras ciclovias ou outras mudancas urbanas pareciam atrair
mais a atencdo. Entdo a imagem espacial heterogénea que convidava a descoberta, parece
perder o poder de distingdo, deixa de ser a unica ciclovia, para ser mais uma e nisto perdeu em
atratividade. Ndo é mais uma novidade e pode ser relativamente mais homogénea com a

paisagem.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho teve como objetivo analisar, por meio das fotografias, quais o0s
efeitos e de que maneira os elementos do design urbano podem repercutir na ressignificacdo de
um ambiente. A analise se beaseou no conceito de imaginabilidade criado por Lynch (1999),
sustentando que as caracteristicas fisicas de um objeto ou espago urbano podem ser distintas o
suficiente para conferir um alta probabilidade de evocar uma forte imagem em qualquer
observador. Nesse trabalho se averigou que a ciclovia alterou as imagens da Avenida Brasil em
Maringa. Sua forma, cor, design e simbolismo passaram a integrar a imagem da cidade, chamar
a atencdo para a via e alterar os planos e angulos visuais dos registros feitos desse ambiente.

A principio foi necessario compreender como o ser humano qualifica seu
ambiente de convivio, de que modo se ddo as relagbes entre espaco e lugar e como elas se
alteram ao passar do tempo. Os aportes de Ferrara ( 1993,1997,2002) e Pinheiro (2005),
permitiram identificar a relacdo de significacdo e ressignificacdo do espaco publico. A
implantacdo da ciclovia na Avenida Brasil em substituicdo as vagas de estacionamento do
canteiro central, imputaram uma mudanca na dindmica social de mais de 45 anos na cidade.As
“espinhas de peixe” conferiam um sentido pratico da sua estrutura no espaco urbano. Os
cidaddos ja estavam habituados com a sua presenca e de forma homogenea ela compunha o que
podia se ver do centro da cidade.

Em janeiro de 2014, quando comecgaram a retirar as “espinhas de peixe”, o
cidaddo se deparou com um grande contraste, ele deveria ressignificar aquele espaco e repensar
a sua prépria dindmica dentro da cidade. A forte imagem de capa do jornal O Diéario no dia 7
de janeiro de 2014, ao mostrar os caminhdes e tratores destruindo a vagas de estacionamento
do canteiro central, registrava uma visdo clara da dissolucdo de um espacgo historico no
cotidiano da cidade. O problema de vagas de estacionameno que ja era critico passou a ser
evidente, como percebido pelas repontagens do O Diéario. Isso provocou um descontentamento
de parte da populacdo, principalmente dos comerciantes da Avenida Brasil, que temiam que 0
projeto viario e a retirada das vagas de estacionamento prejudicassem grandemente 0 comércio
local que ja sofria com o comércio em shoppings.

Havia nessa época, um projeto para implantacdo de um sistema de transito
binario que transforamia a via em méo Unica. A imposi¢do de uma nova configuracdo para a
Avenida Brasil foi um processo violento as rotinas do ambiente e o projeto do binario parecia
ndo ser tdo adequado a cidade, como a prefeitura dizia que seria (conforme reportagens do O
Diério). A reacdo de parte dos cidaddos confirmou os apontamentos de Jeudy (2005) que
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considera o projeto urbano como uma violagao de usos e habitos, supondo uma maior ou menor
agressao as crencas de uma populacdo. Conforme apontado por ele, dependendo da intensidade
da alteracdo surgira uma reacao contraria a mudanca do que estava acostumada.

Tornou-se evidente que ndo era toda a populacédo que desprezava a mudanca.
Em alguns comentarios, veiculados no O Diério, as pessoas acreditavam que era positiva,
poderia melhorar o trénsito e que Maringd estava em processo de modernizagdo. Os
movimentos cicloativistas ao saberem que o projeto contemplava a ciclovia na avenida foram
influenciadores para conscientizar sobre a importancia do transporte alternativo. Trabalhos
como de Neri (2012) fundamentaram sobre a capacidade cicloviaria de Maringd e sua
importancia para o transito urbano, o autor também participou das comissdes da Camara dos
Vereadores sobre o uso da bicicleta e a necessidade de planos cicloviarios para a cidade.

Uma ciclovia por si s6 ndo seria ponto de destaque das cidades, no entanto,
para o periodo que foi construida e da maneira em que foi feita em Maring4, se tornou uma
estrutura Unica, bonita e em consonancia com as mudancas nacionais daquele momento. O ano
de 2014 foi um periodo de destaque para os transportes alternativos. No Brasil diversas cidades
buscavam implementar novas alternativas para um uso mais seguro da bicicleta, por este motivo
o0 tema era (e ainda é) um simbolo de modernidade aos moldes das sociedades desenvolvidas.
O aspecto de modernidade e desenvolvimento ressoou como a tdnica de Maringa enquanto
cidade planejada e que se transforma, o que concorda com o0s apontamentos de Andrade e
Cordovil (2008) sobre os aspectos retoricos da cidade desde sua fundacéo.

O que se pode depreender, por meio das noticias veiculadas, é que a
organiza¢do comunitaria representada pela “Comissdo da Avenida Brasil” foi relevante para
considerar a importancia da ciclovia e concordar com a retirada das espinhas de peixe, mas
também exigiu projetos mais adequados do que o aprensentado pela prefeitura para o binario
da Avenida Brasil. Nesse processo foi alterado o projeto e o binario foi suspenso. As noticias
veiculadas pelo O Diario demonstraram que para aceitar a ciclovia foi necesséria a
sensibilizagdo da populacéo, principalmente dos comerciantes locais, mas uma vez construida,
foi motivo de admiracdo e registro fotografico por parte da populagdo. Seu projeto foi aprovado
na cidade, dando inicio a novos planos de ciclovias que foram sendo implementados nos anos
seguintes.

Jeudy (2005) afirma que por mais que a intencdo da municipalidade possa ser
uma e a execucdo do projeto outra, a realidade da cidade ocorre na vida cotidiana, nos usos e
habitos dos cidaddos. Santana (2015) fazendo observacdes in loco, apontou para essa dindmica.

Constatou que a ciclovia era parte de um projeto urbano maior (projeto Binario da Avenida
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Brasil), observou que a estrutura viaria estava em desacordo em varios aspectos ao projeto
original e as normas de ergonomia.Entretanto aferiu que era um espago realmente utilizado
pelos ciclistas. Isso demonstra um processo de apropriacao da cidade por meio de usos e habitos
da populacéo.

A partir de anélise fotogréfica, percebe-se que a populagdo passou a se
apropriar da ciclovia, registrar esse novo espaco urbano dando destaque ou enquadrando a pista
no quadro da imagem. A pesquisa fotografica englobou 435 imagens obtidas no periodo de
29/08/2011 a 18/07/2018 da fanpage Maringad em Fotos. Para analise das fotografias foi
selecionada uma amostra com 70 imagens, separadas entre dois periodos, o primeiro de 2011 a
2013 e o0 segundo de 2014 a 2018 que correspondem, respectivamente, ao periodo anterior e
posterior a construcdo da ciclovia da Avenida Brasil. Os aportes de Mauad (1996) auxiliaram a
estabelecer uma metodologia de analise das imagens para realizar a compilacdo dos dados e
comparag@es entre os dois periodos.

De forma geral as imagens da fanpage evidenciam admiracdo a cidade, as
suas belezas naturais e sua constante mutacdo. As fotografias, feitas por amadores e
profissionais, sdo configuradas como atestados da cidade no tempo, retiradas em oportunidades
casuais ou organizadas e em certos momentos “posada”. Analisando a amostra, observou-se
que as fotografias antes das ciclovias eram mais escassas, ndo existindo um padrdo ou um tema
muito claro. Os ipés floridos eram uma constante, mas no primeiro periodo era comum ver ruas
e o0s carros cortados da base da foto, enquanto que na segunda fase, a avenida faz parte da
fotografia com mais frequéncia.

Os prédios, pracas, clima e fotos historicas eram temas mais presentes na
amostra do primeiro periodo do que apds a ciclovia. Os planos de enquadramento das imagens
no primeiro periodo eram mais abertos (geral, grande geral e foto aérea), diminuindo a
possibilidade a definicdo do objeto da imagem, assim como haviam planos detalhe em que néo
era possivel identificar a avenida. Apoés a instalacdo da ciclovia, as imagens tendem para uma
homogeneidade. Muitas fotografias, mesmo de autores diferentes, parecem se repetir. No
segundo periodo, os angulos da fotografia estavam mais a altura dos olhos, indicando uma
proximidade dos fotdgrafos com o objeto, eles estavam de fato no plano da via para observa-
la.

O enquadramento das fotos apresentava mais planos de fotos em conjuntos
(plano médio e primeiro plano). Os planos detalhe dessas amostras destacavam principalmente
as belezas naturais e as floreiras. Essas imagens ndo eram observacdes aleatdrias da avenida,

como percebido nas fotos do periodo anterior, essas tinham seu propdsito voltado para a propria
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Avenida Brasil e suas estruturas. Os temas e elementos das fotos passam a ser mais organizados
em grupos. Juntamente com as arvores (vedetes da avenida) a pista em si passa a ser uma
presenca importante, com ela se vé a ciclovia destacada, além das flores e lojas. Os angulos e a
direcdo da foto utilizavam muitas vezes a ciclovia como guia, indicando que a forma da via
criava naturalmente linhas, profundidade, centros de interesse, e proporcées para as imagens.

A pesquisa fotogréfica revelou que a ciclovia expressa uma clara predicacdo
do espaco, ela ordena previamente a imagem, pois possui uma objetividade linguistica e uma
forma clara de como o espaco é constituido. Em concordancia com Machado (2015) considera-
se que a repeticdo sistematica de angulos e objetos nos registros, sdo devidos a um contexto da
prépria visualidade e do cédigo fotografico. Mesmo sem um ensino de técnicas de fotografia,
os fotdgrafos ndo deixam de serem influenciados na maneira como se observa a cidade. Essas
visdes acabam por ser resultado ndo somente de uma técnica, mas por uma moralidade da
fotografia dentro de um contexto historico, tecnoldgico e social.

Na medida em que as fotografias Avenida Brasil sdo postadas na fanpage,
elas fazem da ciclovia da Avenida Brasil um elemento que atrai e informa sobre a cidade. Esta
informacdo é partilhada pelos visitantes da pagina, dentro de um conceito de Maringa
organizada, cidade jardim, planejada, desenvolvida e que se transforma. Infere-se que essas
imagens possam promover experiéncias prévias com o ambiente, como Pinheiro (2015) aponta,
elas sdo experiéncias indiretas e emolduram pré-visualizacbes do espago. Essa imagem
codificada (predicada) pode ditar as bases da percepcao do ambiente antes mesmo do visitante
/ habitante ser exposto ao local de fato.

O conceito de imaginabilidade, discutido nesse trabalho, auxiliou a
identificar, classificar e compreender os objetos e estruturas presentes no ambiente urbano.
Aferiu-se 0 modo como esses elementos podem auxiliar ou criar obstaculos a organizacédo
espacial, memdria e criagdo de uma imagem socialmente partilhada. A principio na
identificacdo das estruturas apontadas por Lynch (1999) como grandes influenciadoras da
legibilidade / imaginabilidade de uma cidade, tais como: as vias, marcos, pontos nodais e
limites, se tornaram mais claros e exigiam maior atengdo de motoristas, ciclistas e transeuntes
a partir da ciclovia.

Os aspectos do design urbano compreendiam semanticas visuais que
reforcavam a imagem da cidade. Observou-se, em acordo com 0s aspectos levantados por
Lynch (1999), que a ciclovia oferecia uma singularidade, clareza e simplicidade formal o que
deixou o espago extremamente nitido e de fécil identificacéo, destacada das demais estruturas

da avenida. A continuidade dos elementos da via, como o desenho da pista e a sequéncia de
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floreiras permitiam uma defini¢do de limites e de ritmo visual, gerando uma harmonia para o
conjunto. A consciéncia de movimento, que é encontrada nos estreitamentos da pista nos
cruzamentos e sinalizagcfes viarias, permite a impressdo de perspectiva, a sensacdo visual,
sinestésica e sensivel do observador ao seu proprio movimento.

Infere-se das fotografias, que a alteracdo da Avenida Brasil impactou na
imaginabilidade da cidade. As espinhas de peixe na Avenida Brasil ndo provocavam uma
definicdo clara da imagem do espaco, de forma que a avenida se tornava um complexo de
possibilidades imagéticas. A ciclovia, da maneira em que foi aplicada em Maringd, definiu mais
claramente a imagem do espaco, exigiu uma nova percepcao dos usuarios de sua cidade, seus
habitos e sua prdpria corporeidade.

O design utilizado na ciclovia alterou a iconicidade da Avenida Brasil,
requalificando simbolicamente o espaco. O formato da via e as floreiras do canteiro central
criaram um objeto Unico na cidade, eles indicavam uma nova identidade. Aquele ambiente que
possuia pouca relevancia imagética, como as vagas de estacionamento, passou a se tornar
iconico e ao mesmo tempo indicial da cidade; os arcos florais e o desenho da ciclovia passaram
a ser génese de uma identidade visual de Maringa. Esses elementos foram replicados em
diversas pracgas e nas ciclovias construidas posteriormente. Por toda a cidade, é possivel ver
tracos do modelo da Avenida Brasil.

Entrevistas realizadas com Neto e Sanches (fundador e principal fotégrafa da
fanpage Maringa em Fotos) reforcam a importancia que a ciclovia teve para a imagem da
Avenida Brasil. Neto destacou que a ciclovia representou uma solugdo para o transito cadtico
da cidade, mas também a ciclovia modificou o aspecto urbano da Avenida Brasil. Ela funciona
ndo somente por ser uma ciclovia, mas por melhorar a paisagem urbana. Para ele a ciclovia foi
um equipamento sustentavel e belo para a cidade, resultando imediatamente em muitas fotos.
Sanches, por exemplo, declarou que o formato da ciclovia a auxiliava a fotografar, pois
conseguia ver o que iria registrar de longe. A conversa permitiu compreender que a maioria das
suas fotografias eram feitas em oportunidades ocasionais, quando ia ao centro da cidade, e que
era mais interessante registrar a via quando os arcos florais estavam com flores.

Conclui-se que as entrevistas apontam que para o estudo da imaginabilidade,
é interessante o registro da expressdo pessoal das impressdes sobre via. Abordagens nesse
sentido podem ser proveitosas para pesquisas futuras. A analise fotografica, entretanto, se
mostrou suficiente para apontar indicadores dos impactos que a ciclovia teve sobre a imagem
social da Avenida Brasil. O padrdo das fotografias permitiu compreender uma mudanca

imageética positiva desse espa¢o urbano de Maringa.
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Apéndice: Entrevista com Diniz Neto fundador da pagina Maringa em Fotos

Entrevista via e-mail & Diniz Neto fundador e administrador da fanpage Maringa em fotos.

Pesquisa realizada dia 03 de novembro de 2017.

Entrevistadora: Como iniciou a pagina Maringa em Fotos?

Entrevistado: Eu tenho um blog desde 2005, que passou para o portal odiario.com em 17 de
maio de 2010. Eu costumava postar fotos de Maringa no blog, normalmente com o titulo
"Maringa agora". Usava o celular para fazer as fotos e postar. As pessoas gostavam muito,
comentavam, elogiavam. Porém houve uma crise no atendimento das telefénicas e o 3G
simplesmente perdeu a capacidade de fazer o download e publicar as fotos. Assim, parei de
publicar. Mas as pessoas pediam as fotos. Ai veio a ideia de fazer uma fanpage no Facebook,
com o nome "Maringa em fotos". A fanpage Maringa em fotos nasceu no dia 28 de agosto de
2011. A primeira postagem foi uma foto do fotografo André Renato, um profissional. Era uma
foto aérea. Em setembro de 2015 fiz est4d postagem no blog, sobre a Maringa em fotos:

http://blogs.odiario.com/dinizneto/2015/09/06/quatro-anos-de-maringa-em-fotos/

Entrevistadora: Quem séo os organizadores do projeto?

Entrevistado: A iniciativa foi minha, Diniz Neto, e 0 comeco do trabalho foi solitario. Porém
logo as pessoas foram curtindo a pagina e comecaram a curtir as postagens, a comentar e a
mandar fotos para a pagina. Também criei um grupo Maringa em fotos, hoje com mais de 10
mil membros, no qual as pessoas publicam fotos. Passei a publicar as fotos que chegavam inbox

na pagina, por e-mail, e no grupo fb.com/groups/maringaemfotos. Passo seguinte comecei a

convidar algumas pessoas para serem editoras. Ai comecou uma forma de trabalho voluntério
continuado que permanece até hoje. Somos hoje 23 pessoas editando. Ndo ha quantidade de
fotos. Cada um publica o que quer. Cinco pessoas sdo mais regulares. A norma é esperar cerca
de uma hora entre uma postagem e outra, pelo menos.

Hoje devemos ter mais de 40 mil fotos publicadas, de milhares de autores. Outro segredo do
sucesso da pagina € o crédito aos autores das fotos. Ja realizamos trés exposi¢des fotogréficas,
a convite.

Idealizador e administrador, Diniz Neto.

Administradores: Ricardo Lucena e Nelson Neto.

Editores: Nadia Cordeiro, Suely Sanches, Marly Jardim, Eduardo Perenha, Marcos Regioli Jr.,

Alexandre lung, Zezinho Bortolotti, Ana Luiza Celidonio, Sol Derio, Ana Lucia Ikuno, Evinha
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Hernandes, Luiza Recco, Valeria Silva, Isaine Neves, Luciane Quirino Pegoraro, Ricardo
Matiello, Ivonete Uzueli, Marcos Capellazzi, Luza Dacome, Djayme Badocco Gongalves,
Paulo Favaro, Doreci Osmarin e Samuel Melo.

Os nossos amigos da pagina sdo milhares, com énfase para Clovis Ferreira de Aradjo, Max Jean
Toledo, Emerson Alexandre Watanabe, Adelia Carracioli Gimenes, Shirlei Alvara Biscalshin
Raffagnato, Airton Donizete, Paulo Jacomini, Jodo Alvaro, Eliza Murayama e Adalberto Dal.
No grupo, temos dezenas, centenas de pessoas que sao colaboradores regulares do projeto
Maringa em fotos. Com certeza deixamos de registrar aqui muitos nomes importantes. Seria

mesmo impossivel.

Entrevistadora: Qual o objetivo da pagina?
Entrevistado: O objetivo é mostrar a cidade de Maringa as suas belezas, através de fotos e
videos. O projeto é absolutamente positivo. Nosso foco sdo as belezas da cidade, em paisagens,

detalhes, centro, bairros e campo.

Entrevistadora: As imagens sao registradas por quem? Fotografos amadores e profissionais,
s6 amadores?

Entrevistado: Publicamos fotos de profissionais e amadores. Nao ha restri¢fes para fotos neste
sentido. Nem limitamos, também, fotos amadoras com alguns defeitos, desde que originais e

com sentido positivo

Entrevistadora: Quem pode ter sua foto publicada?

Entrevistado: Qualquer pessoa que desejar poderd nos mandar fotos com o pedido para
publicar.

As vezes em razdo do grande volume de fotos que recebemos ndo conseguimos publicar todas,

como gostariamos.

Entrevistadora: Vocés divulgam todas as fotos que recebem ou existe uma pré-sele¢do?

Entrevistado: Como ja dissemos, de forma geral ndo restringimos as fotos. Apenas quando
estdo baixissima qualidade ou defeitos realmente inaceitaveis. A ideia é publicar todas as fotos
possiveis, com o limitador do nosso tempo, ja que todos somos voluntarios no projeto e ele ndo

tem fins lucrativos.

Entrevistadora: Qual a diferenca das fotos do grupo Maringa em fotos para a pagina?
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Entrevistado: O grupo foi criado para permitir que um numero grande de pessoas posso
publicar diretamente as suas fotos, sem a necessidade de um administrador ou editor, como
ocorre na fanpage. A melhores fotos publicadas no grupo geralmente sdo destacadas na

fanpage. O grupo € ainda mais democratico e livre.

Entrevistadora: Quem faz a escolha das imagens para postagem? EXxiste um critério
especifico?

Entrevistado: Normalmente a escolha das fotos do grupo e encaminhadas para a pagina é feita
por mim, o administrador da pagina. Isto ndo impede que os editores também publiquem, além
das fotos de sua autoria fotos de outros autores que eles consideram relevantes. Mas ndo existe
um critério técnico a ser seguido, até pelo objetivo de abrir espacgo para todos os tipos de olhares

e expressodes da cidade.

Entrevistadora: Quais sdo 0s temas mais recorrentes?

Entrevistado: A maioria das fotos, cerca de 60 a 70%, enfoca a Catedral. Este é um problema
gue desagrada a alguns visitantes. Porém da mesma forma como sao recorrentes, causam na
maioria das pessoas deslumbramento e aprovacdo. As milhares de fotos da Catedral guardam
uma originalidade surpreendente, nas cores, nos tipos de clima, sol, noite, nevoeiro, luzes, cores
e angulos. Os parques sdo muito fotografados, as avenidas com as suas arvores, 0s canteiros
com as suas flores, prédios, casas, universidades, amanhecer, por do sol, paisagens e detalhes
de flores, passaros e bichos. A natureza da cidade tem uma exuberancia que se confirma nas

fotos.

Entrevistadora: Quais albuns ou imagens foram mais compartilhadas ou quais tipos de
imagem criaram o maior buzz?

Entrevistado: Ja tivemos uma foto da catedral com mais de 500 mil visualiza¢bes. Uma foto
de drone de Ricardo Matiello (manh& com nevoeiro na catedral) ganhou um concurso mundial
da National Geografics. Nos ajudamos muito na divulgacéo da foto e na votagdo pela internet.
Ao longo do ano temos semanas com mais de um milh&o de visualizagdes. As fotos do fim do
ano, com a decoracgé@o de Natal normalmente tem uma audiéncia acima da média.

Fotos com chuvas, nevoeiro e condigdes climaticas excepcionais tém muita audiéncia. As fotos
da cidade feitas na hora, com algum motivo especial (clima, nevoeiros, momento de beleza, por

do sol ou chegada de tempestades) tém grande audiéncia.
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Entrevistadora: As ciclovias sdo registradas continuamente?
Entrevistado: As ciclovias sdo fotografadas regularmente. Ha fotos das ciclovias com grande

originalidade e beleza.

Entrevistadora: A ciclovia da Avenida Brasil foi terminada em 2014, de 14 para c& vocés
observam um nimero expressivo de fotos sobre ciclovias ou sobre as floreiras em arco?

Entrevistado: A ciclovia modificou o aspecto urbano da Avenida Brasil o que motivou, sem
duvida, centenas de fotos. Todos os lugares que vao sendo revitalizados e que recebem
melhorias urbanas imediatamente passam a ser fotografados com maior volume e regularidade.
Exemplo, além das ciclovias, é o Parque Alfredo Nyffler, conhecido na historia da cidade como
0 "buracdo da Morangueira”. ApGs a sua reurbanizacdo tornou-se belissimo e passou a ser tdo

fotografado quando o Parque do Inga, o Bosque 2, Parque da Grevileas e Parque do Japéo.

Entrevistadora: Na sua opinido, a ciclovia da Avenida Brasil ajudou a propagar as fotos de
ciclovias da cidade?

Entrevistado: Sem duvida, foi um momento importante e continua sendo fotografada. Mas ndo
é algo isolado, por ciclovia, é pra melhoria da paisagem urbana. Ontem mesmo publiquei uma
foto de Suely Sanches (uma das editoras e fotografas mais regulares e de maior audiéncia),
belissima. E de uma ciclovia, com arvores exuberantes e flores, muitas flores (estou vendo a
localizacdo exata para te passar amanhd). Veja a foto em anexo. Estd com quase 80 mil
visualizacdes em 10 horas de publicacdo, mais de mil curtidas e quase 2 mil
compartilhamentos.

Sobre a ciclovia da Brasil: foi uma obra que serviu para organizar o transito caético da avenida
mais importante da cidade, com um equipamento sustentavel e belo. O resultado foi imediato:
uso da ciclovia e fotos, muitas fotos, de todos os tipos e angulos. Neste aspecto ela ajudou sim
a trazer as ciclovias para as fotos. Mas ndo apenas por ser ciclovia, mas pelo resultado que
ajudou a consolidar na paisagem urbana.

A Avenida Brasil era uma avenida degradada, com um estacionamento criado para carrogas (as
tais espinhas de peixe). Houve uma enorme demora dos gestores em decidir pelo seu fim. Creio
que um atraso de pelo menos 30 anos. Alguns comerciantes regiram, pois, alegaram que meia
duzia de supostas vagas atrapalharia suas vendas. Se isto nao foi politico, foi verdadeiro, estes
comerciantes ja fecharam, ja quebraram e ainda ndo sabe disto.

Ao longo da historia a Avenida Brasil sofreu transformag6es no fluxo de pessoas. Intensas. No

comeco da cidade os depdsitos de material de construcdo, todos, ficavam ali, bem como outros
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tipos de comércio. Com o crescimento da cidade, o surgimento de bairros grandes e distantes,
de novos loteamentos, as empresas de sucesso acompanharam as mudancas da cidade e se
recolocaram fisicamente na cidade. Estacionamento é hoje um problema real até para uma
microempresa. Mas a solucdo é uma responsabilidade ou uma oportunidade do empresario.

A Avenida Brasil tem muita histdria e acho que vai continuar tendo. O poder publico precisa
fazer dela um equipamento sustentavel e positivo para a mobilidade e o bem-estar das pessoas.
A responsabilidade do setor publico € a geral, é de prover aquilo que é melhor para a maioria

das pessoas, para o conjunto urbano.
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Apéndice: Entrevista com Suely Sanches a respeito da Avenida Brasil

Entrevista por meio eletronico com Suely Sanches, principal fotografa da Avenida Brasil nas
amostras e editora da pagina Maringa em fotos. Pesquisa realizada dia 17 de julho de 2018.
Entrevistadora: A Avenida Brasil (principalmente neste trecho que destaquei) € um lugar
proximo ao seu trabalho, ou um local que vocé transita de costume?

Entrevistada: Ndo € o trecho do local de trabalho e nem costumo passar diariamente.
Aproveito minha ida ao centro para fotografar quando encontro algo interessante, ou apenas

para registro.

Entrevistadora: Vocé tira foto de varios pontos de Maringa, o que mais te atrai para pensar
em tirar uma foto (que seja publicavel na fanpage Maringa em fotos)?

Entrevistada: Sim, registro varios pontos de Maringa, as vezes por achar que vai ser
interessante para a pagina e para outros grupos de fotos de Maringé, ou por achar que é bonito
aquele lugar. O que mais me atrai sdo as paisagens, jardins, pragas, lugares que muitos néo

conhecem.

Entrevistadora: Qual o tema das fotos?
Entrevistada: Nao tem um tema especifico, procuro fotografar e publicar tudo o que acho

bonito, interessante ou curioso.

Entrevistadora: O que te atrai mais na hora de tirar uma foto da Avenida Brasil?
Entrevistada: O que mais me atrai € 0 que consigo enxergar no momento, quando tem flores
novas, quando tem arvores floridas, quando chove e o clima fica legal para fotos, enfim é de
momento, as vezes um angulo diferente que ainda ndo tinha registrado.

Vocé acha que o desenho da ciclovia ajuda a criar um plano focal para a sua fotografia, ou isto
depende do que vocé quer fotografar?

Sim, é facil fotografar na ciclovia pois consigo enxergar o que vou registrar de longe.

Entrevistadora: Tem épocas do ano que vocé gosta de tirar mais fotos da avenida? Porque?
Entrevistada: Como respondi anteriormente, sim, gosto mais quando as arvores ficam floridas

ou tem flores diferentes nos vasos.
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Entrevistadora: Quando as floreiras estdo sem flores, isto altera seu olhar sobre o angulo da
foto? Isto pode mudar a ideia da imagem?
Entrevistada: E dificil fotografar sem as flores, procuro esperar, mas se n4o tiver como esperar,

procuro um angulo que néo atrapalhe o registro.

Entrevistadora: Eu vi que vocé tira fotos de vistas superiores da via, principalmente quando
as floreiras estdo vazias isto tém alguma razao?
Entrevistada: Foi coincidéncia, ndo programei, quis mostrar as arvores e ndo as floreiras, nao

tinha pensado nisso.

Entrevistadora: E comum que nas postagens vocé escolha diversas fotos e ndo a selecdo de
uma unica imagem, existe uma razdo especifica para isto?

Entrevistada: Como tiro muitas fotos, detalhes dos lugares, gosto de mostrar esses detalhes,
acho gque numa so foto ndo consigo. Também sou detalhista e curiosa, procuro mostrar o que

enxergo na hora de fotografar.

Entrevistadora: VVocé acha que a retirada das espinhas de peixe e a introdugéo da ciclovia na
Avenida Brasil mudou a caracteristica da fotografia do ambiente? De que maneira ela pode ter
influenciado na sua opinido?

Entrevistada: Para falar a verdade, no inicio ndo gostei muito da ideia da retirada das espinhas
de peixe, pensei que seria dificil para estacionar, faltaria vagas, mas para fotografar fica melhor,

a imagem fica mais aberta, amplia.

Entrevistadora: VVocé acha que a sua fotografia da Avenida Brasil mudou depois da introdu¢édo
da ciclovia?
Entrevistada: Confesso que antes da ciclovia eu ainda ndo tinha o habito de fotografar, nem

mesmo com celular.

Entrevistadora: Vocé acha que era interessante bater fotos da Avenida Brasil antes da
ciclovia? Quais temas eram importantes na época (se puder lembrar)?

Entrevistada: Néao fotografava ainda, ndo sei como seria.



