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Hard times gonna make you wonder why you even try
Hard times gonna take you down and laugh when you cry
And | still don't know how | even survive.

(Hayley Willians; Taylor York)



SAMPAIO, Gabriel Dias Hiera. Musica pra ver: estudo da relagdo intersemidtica
entre as matrizes de linguagem sonora, visual e verbal no clipe de “Monkey” (Far
From Alaska). 2019. 97 f. Dissertagdo (Mestrado em Comunicagéo) — Universidade
Estadual de Londrina, Londrina, 2019.

RESUMO

O presente trabalho apresenta uma analise da relacdo entre as matrizes de
linguagem sonora, visual e verbal, presentes no clipe da musica “Monkey” (Far From
Alaska), a partir da concepgao fenomenoldgica de Peirce, atrelada aos conceitos de
espetacularizacdo e de manipulagdo do interpretante, tendo em vista a
interdependéncia entre este e o conjunto de materiais e pegas de divulgagédo (néo
necessariamente audiovisuais) que compdem um sistema comunicacional complexo,
intermidiatico, embasado num processo de traducgao intersemidtica que estabelece
uma relagao indexical com o disco “Unlikely” (2017), tendo o estudo das matrizes da
linguagem e do pensamento como embasamento metodolégico da analise. A
contribuicdo cientifica pretendida € no sentido de enunciar uma metodologia de
coleta e analise de dados que seja guiada por principios de tradugao intersemiotica
e apta a explicar correlacbes entre codigos da imagem e do som. Observa-se,
assim, a importancia de avaliacdo do contexto no qual o objeto de estudo
apresentado se insere, interferindo diretamente na eficiéncia e eficacia dos
resultados apontados, sobretudo ao se considerar sua natureza hibrida atrelada as
redes sociais.

Palavras-chave: Semittica. Fenomenologia. Tradugao intersemiética. Linguagens
hibridas. Audiovisual.



SAMPAIO, Gabriel Dias Hiera. Seeing music: intersemiotic study of the relation
between sound, visual and verbal language matrices in the clip of "Monkey" (Far
From Alaska). 2019. 97 p. Dissertation (Master's degree in Communication) —
Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2019.

ABSTRACT

The present work presents an analysis of the relationship between sound, visual and
verbal language matrices, present in the music clip "Monkey" (Far From Alaska),
based on the phenomenological conception of Peirce, linked to the concepts of
spectacularization and manipulation, given that the interdependence between this
and the set of materials and pieces of communication (not necessarily audiovisual)
that compose a complex communication system, intermedia, based on an
intersemiotic translation process that establishes an indexical relation with the disc
"Unlikely" ( 2017). Therefore, the importance of evaluating the context in which the
object of study presented is inserted, directly interfering with the efficiency and
effectiveness of the results pointed out, especially considering its hybrid nature linked
to social networks.

Key words: Semiotics. Phenomenological. Intersemiotic translation. Hybrid
languages. Audiovisual.
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INTRODUGAO

A complementaridade entre a linguagem sonora, visual e verbal é intrinseca a
natureza representativa destas e amplamente difundida nos mais diversos meios, ja
tendo sido utilizada no ambito publicitario, religioso, educacional, artistico, entre outros,
isto porque, a potencialidade comunicativa e sugestiva, caracteristica presente na
relagédo entre tais matrizes de linguagem e pensamento, transcende a simples soma de

suas unidades, tendo como resultado um signo intersemidtico e sinérgico.

A importancia e eficacia desta relacdo pode ser observada em diferentes
momentos e movimentos histéricos, a exemplo do punk, amplamente difundido no
mundo pds-guerra, que utilizava, sobretudo, da musica (no caso, cangdes) e da
visualidade, na intenc&o de disseminar seus ideais. Da mesma maneira, desde meados
do século XV, a programacéo visual e diagramacao de livros de partituras musicais
tinham uma relagao direta com a métrica e a melodia das obras. Assim, observa-se que
relacdo entre musica e visualidade estd amplamente difundida e enraizada na natureza

comunicativa da traducéo intersemiotica.

Pressupor um processo tradutério, a partir da realizagdo de analise de objetos
de estudo, nesse sentido, se da nao pela afirmacdo ou constatacdo de realizagao
deste, necessariamente, mas visa compreender a natureza tradutoria do processo
criativo que antecede a construgéo do signo e sua relagédo com o interpretante do ponto

de vista temporal, como visto em Santaella (2005) e Plaza (2010).

Nesse sentido, as relagdes indexicais e simbdlicas, presentes no processo de
traducao intersemidtica, ocorrem dentro de um contexto no qual representante direto e
indireto se inserem, e o resultado de sentido produzido pela relagao interdependente
das matrizes de linguagem que compde o signo devem ser compreendidos tanto
enquanto signos unicos, quanto deve-se atentar a natureza de suas relagdes, para so
assim estabelecer de que forma estes se conectam e se relacionam (MARTINEZ,
1999), (IAZETTA, 2001).

Assim, o presente trabalho apresenta a analise do clipe da musica “Monkey”, da
banda brasileira Far From Alaska (FFA), associado a um conjunto de materiais e

pecas de divulgagdo (ndo necessariamente audiovisuais) que compdem um sistema
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comunicacional complexo, intermidiatico, embasado num processo de tradugao
intersemiodtica que estabelece uma relagdo indexical com um conjunto de musicas

previamente estabelecidos, presentes no disco “Unlikely” (2017).

A contribuicdo cientifica pretendida é no sentido de enunciar uma
metodologia de coleta e analise de dados que seja guiada por principios de tradugéo
intersemiotica e apta a explicar correlagdes entre coédigos da imagem e do som. A
contribuigao social vira como reforgo as ag¢des na direcao de fortalecer o prestigio hoje
desfrutado pelo ambiente cultural brasileiro, em particular ao cenario musical do rock
independente, que hoje tem dado visibilidade internacional a artistas de diversas
regioes, a exemplo do FFA, proveniente de Natal (RN). O fortalecimento do programa

de mestrado em Comunicacgéo é a contribuigcao institucional para a qual este projeto se

direciona.
Assim, estabelecem-se o0s objetivos e metodologias empregadas na
pesquisa:
Quadro 01: Estrutura geral do trabalho.
Objetivo geral Objetivos especificos Metodologia Capitulo
Apontar as relagbes | Realizar um Lucia Santaella (2004); |2
intersemidticas levantamento tedrico a Winfried N6th (1995);
presentes no clipe da | respeito da semidtica Charles Peirce (2003);
musica “Monkey” peirceana aplicada. Ivo lbri (1992).
(FFA) entre som, _
imagem e texto, Compreender o Lucia Santaella (2005); |2
tendo em mente o funcionamento das Julio Plaza (2010);
contexto complexo no | linguagens hibridas, com | José Martinez (1999),
qual tal material se enfoque na relagdo som- | (2004a), (2004b).
insere. imagem.
Correlacionar estes Capeller (2012); Guy 3
efeitos as caracteristicas | Debord (1997);
das midias sociais. CristophTurcke (2015).
Realizar uma analise Analise da relacao 4
dos materiais de imagem-som a partir
divulgacéo e distribuicdo | das Matrizes da
da banda Far From Linguagem e do
Alaska. Pensamento

(SANTAELLA, 2005)

Analisar o disco que Analise da relagao 4
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antecede temporalmente
0 objeto de estudo do
trabalho.

imagem-som a partir
das Matrizes da
Linguagem e do
Pensamento
(SANTAELLA, 2005)

Analisar o clipe da
musica “Monkey”, tendo
em mente a relagao
indexical com os demais
materiais.

Analise da relacao
imagem-som a partir
das Matrizes da
Linguagem e do
Pensamento
(SANTAELLA, 2005)
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2 MUSICA PRA VER

A interacdo e interdependéncia existente na relagcdo entre as matrizes da
linguagem presentes no hibridismo da comunicagdo audiovisual resulta num objeto
complexo e multifacetado, que em sua posicao enquanto signo, afeta e interage
também com o meio no qual se insere. Analogicamente, € como uma pedra
arremessada em um lago: sua compreensao pressupde o estudo da composi¢céo da
prépria pedra, em diferentes aspectos, do lago, da mesma maneira, e dos efeitos
ondulatérios que o impacto gera no lago. Compreender somente a pedra em si, sem
considerar o lago, ou mesmo a interagdo existente entre estes, seria como analisar o
som no vacuo: sem meio, ndo ha propagacédo, ndo ha som, ndo ha signo a ser
analisado.

Nesse sentido, a utilizacdo da semidtica aplicada ao estudo do audiovisual,
atrelada a uma investigacdo mais aprofundada do contexto de existéncia do signo, a
partir de suas relagdes indexicais com outros signos de diferentes matrizes, permite
uma compreensao mais ampla do signo em si e de sua interagcdo com seu objeto e

interpretante.

2.1 A SEMIOTICA PEIRCEANA

A semidtica, enquanto teoria que abarca o estudo dos signos e das
linguagens, tem seu surgimento entre os séculos XIX e XX, em meio ao
desenvolvimento técnico-industrial dos produtos e dos meios de producdo. Tratava-se
de um novo mundo em ebulicdo, fruto da nova era de reprodutibilidade técnica, que
repercutia tanto nos mais diversos campos da ciéncia, quanto nas esferas sociais,
culturais e, inerentemente, comunicacionais (SANTAELLA, 2004).

Compreender e analisar o nascimento de tal disciplina contempla um
vislumbre do mundo moderno em suas diferentes facetas e desdobramentos: da
mesma forma como o impressionismo se relaciona a tudo aquilo que o precede (do
renascimento ao neoclassico), a semiotica tem seus precedentes em estudos que
surgem com Platdo e Aristoteles, relacionados a “doutrina dos signos” (Semeioutiké),
postulada por John Locke (NOTH, 1995).

Dessa maneira, a constituicdo da semidtica, enquanto campo de estudo, se
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da por consequéncia tanto deste contexto no qual ela surge, quanto por conta dos
estudos que precedem, corroborando para seu surgimento quase que simultaneo, fruto
de uma suposta “consciéncia semidtica”, tanto na antiga Unido das Republicas
Socialistas Soviéticas, quanto na Europa Ocidental e nos Estados Unidos da América
(SANTAELLA, 2004), sendo o presente trabalho fundamentado a partir dos estudos da
terceira, a semidtica Peirceana.

Peirce situa a semidtica em um sistema de categorizagdo das ciéncias a
partir de um reducionismo triade, inserindo-a dentro das ciéncias filosoficas de estudo
da fenomenologia de um ponto de vista normativo (IBRI, 1992) (SANTAELLA, 2005).

Figura 1: Segmentacao da ciéncia para Peirce.

(heuristica) fenomenologia

ciéncias =—— " astética
ciéncias da nomativas
revisao éticas

(sistematica) metafisica

l6gica ou
ciéncias semidtica

aplicadas)

Fonte: O autor.

Compreende-se a fenomenologia, para Peirce, como o estudo do fenbmeno,
ou faneron, “total coletivo de tudo aquilo que esta de qualquer modo presente na

mente, sem qualquer consideragao se isto corresponde a qualquer coisa real ou nao”
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(Peirce apud IBRI, 1992). Nesse sentido, o estudo da semidtica, a partir do conceito de
fenomenologia, presente no pensamento peirceano, corresponde ao estudo categorico
do signo enquanto fendmeno que se apresenta diante de um sujeito (Peirce apud
SANTAELLA, 2004).

Vale ressaltar que, para Peirce, o conceito de fendmeno esta diretamente

relacionado ao conceito de experiéncia:

“Para qualquer uma das ciéncias especiais, experiéncia €& aquilo que
diretamente é revelado pela arte observacional daquela ciéncia. Isto esta
conectado ao conhecimento ja possuido e derivado de outro modo, recebendo,
assim, uma interpretagdo ou teoria. [...] A interpretacdo em si mesma é
experiéncia.” (Peirce apud IBRI, 1992)

Assim, a semiotica se configura como ciéncia categorica do estudo dos
signos, a partir de sua concepg¢ao fenomenoldgica, ligada a nogao de experiéncia. Nao
se trata de uma mera categorizacao formal, uma vez que atende a necessidade légica
de compreensao do fenébmeno (signo) (IBRI, 1992).

Isto porque, ainda que o pensamento categdrico esteja imbuido em plena
reflexao filosdéfica, que € a terceira de sua categoria, sua natureza e sua experiéncia se
expressam enquanto primeiro, segundo e terceiro. Portanto, compreender a estrutura
I6gica do cosmos do pensamento peirceano €, ao mesmo tempo, compreender a razao
de seu carater normativo.

Ou seja, uma vez que todo signo € um fenbmeno e pode ser interpretado
enquanto uma experiéncia em sua relacdo com o interpretante, o préprio ato de
explicar ou estudar as relagbes triadicas do signo, usando-se da linguagem,
transforma-se em um fazer metalinguistico: a reflexdo se passa no campo terceiro, mas
se refere também ao segundo e ao primeiro.

Ao estabelecer as diretrizes de seu pensamento fenomenoldgico triadico,
Peirce faz referéncia a uma estrutura que ja era demonstrada por Kant. Trata-se da
I6gica presente no silogismo ordinario, como no exemplo “Todos homens sdo mortais /
Eliar era um homem / Portanto, Eliar era mortal” (PEIRCE, 2003). Nesse sentido, ele
estrutura o pensamento fenomenoldgico em primeira, segunda e terceira faculdade, o
que se estabelece posteriormente como primeirdade, secundidade e terceridade.

Por primeridade, Peirce compreende a percepg¢ao primaria do signo, o
primeiro contato com o fendbmeno, trata-se da capacidade de perceber sem
julgamentos oriundos do que lbri (1992) denomina “intoxicacdo mediativa que obnula

aspectos primarios da experiéncia”. Peirce (2003) sentencia que a primeridade esta
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relacionada as potencialidades, a mera qualidade do signo em representar
Ja por secundidade, entende-se a presuncao de determinada qualidade ou
caracteristica, trata-se da analise da parte, que antecede o que em terceridade se

estabelece como lei.

Figura 2: Composi¢ao do signo para Peirce.

composicao irredutivel do signo

secundidade

Fonte: O autor.

Essa triade perceptiva (SANTAELLA, 2004), por sua vez, correlaciona-se de
maneira, também triadica e dialética, a outros trés aspectos da interpretagao do signo:
o percepto (o signo em si), o perceptuum (a relacdo do signo e seu objeto) e o
julgamento perceptivo (relagcado do signo com seu interpretante).

E assim que, a partir das relagdes triadicas de interpretacdo do signo, que
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constitui-se o principio basico da fenomenologia para Peirce.

Figura 3 — As relagdes triadicas para Peirce.

signoemsi signoeseu sSigno e seu

objeto interpre
primeridade quali-signo icone rema
secundidade sin-signo indice dicente

Fonte: Santaella (2012) - adaptado pelo autor.

Vale, a partir disso, destacar os conceitos de icone, indice e simbolo, uma
vez que estes serdo empregados no que se refere a tradugao intersemidtica,
posteriormente. Para fins de compreensdo das relagdes existentes entre cada um
desses termos, iniciemos desta vez n&o pelo primeiro, mas pela segunda faculdade da
relacdo signo-objeto.

O indice, segundo Peirce (2003), se trata de um “representdmem, cujo
carater representativo consiste em ser um segundo individual”, trata-se da resposta ou
correlacdo imediata a qualidade expressa pelo icone, que é a qualidade por si mesma,
podendo coexistir de forma existencial ou referencial (faz referéncia a algo).

O icone, por sua vez, se trata da “qualidade representativa” (PEIRCE, 2003)
em si mesmo. Trata-se da qualidade presente em si que poderia ser emanada por
qualquer substituto que compartihe dessa mesma qualidade. Trata-se da
potencialidade significativa primeira com a qual o indice estabelece relagéo (é aquilo ao
qual o indice se refere).

Nas palavras de Peirce, “Um simbolo € um Representdmen cujo carater
representativo consiste em ser uma regra que determinara seu Interpretante. Todas
palavras, frases, livros e outros signos convencionais sdo Simbolos.” (PEIRCE, 2003)

O simbolo, nesse sentido, engloba de forma normativa as qualidades atribuidas ao
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signo e indexicalizadas por seus indices, trata-se da constituicdo da ideia enquanto
ideia, de existéncia independente do fenbmeno que a precede, ainda que relacionada a

este.

“Um Signo, ou Representamen, € um Primeiro que se coloca numa relagdo
triadica genuina tal com um Segundo, denominado seu Objeto, que é capaz de
determinar um Terceiro, denominado seu Interpretante, que assuma a mesma
relacao triadica com seu Objeto na qual ele proprio esta em relagdo com o
mesmo Objeto.” (PEIRCE, 2003 p.34)

Assim, pode-se compreender ndo somente os principios fenomenoldgicos
peirceanos, mas também as relagdes existentes no procedimento de analise do signo
enquanto fendmeno, correlacionando primeridade, secundidade e terceridade, a triade
signo, objeto e interpretante, com enfoque em sua relagdo com o objeto, concepgdes

estas que embasam os demais conceitos apresentados no presente trabalho.

2.1.1 Principios da Semiética Aplicada

Santaella, em seu livro “Semidtica Aplicada” (2015), discorre a respeito de
um embasamento tedrico sobre a semidtica e, posteriormente, exemplifica, através de
analises praticas, como o carater analitico desta disciplina pode vir a ser aplicado em
diferentes diagndsticos relacionados a diversos tipos de comunicagao.

De forma geral, 0 que se observa é a utilizagdo de uma metodologia de
analise baseada na fenomenologia de Peirce e em seus conceitos de fenbmeno e
experiéncia, trata-se da implementacao pratica destes, vinculados a um determinado
objeto de estudo, sendo ele visual ou nao.

Santaella (2015) salienta as diferengas do olhar para o quali-signo, para o
sin-signo e para o legi-signo, o primeiro ligado a sugestividade, o segundo a
objetividade e existéncia do signo, e o terceiro a seu carater de fundamento. Tais
fatores, atrelados diretamente ao objeto imediato, ao signo em si mesmo, sdo a
sustentagdo de seu objeto dindmico, ou seja, de suas relagdes icbnicas, indiciais e
simbdlicas.

Ainda segundo a autora, “a analise semittica deve se efetivar em um
crescendo”, isto é, parte-se do sin-signo, da concepcdo do objeto imediato, e se
caminha em direcdo a compreensao de seu objeto dindmico, enquanto simbolo e

argumento. Trata-se de uma relagdo entre categorias interdependentes, como numa
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matrioska’. “Assim como a andlise do objeto imediato depende do exame do
fundamento do signo, a analise do objeto dindmico depende do exame desses dois
niveis anteriores” (SANTAELLA, 2015).

Figura 4 — Uma Matrioska.

Fonte: Wikipedia.

Em seu aspecto iconico, por sua vez, o signo se comporta como um
referencial aberto, ligado a caracteristicas, e se constroi enquanto referencialidade
direta em seu nivel indicial. Seu aspecto simbdlico, por sua vez, se constitui a partir de
convengdes e aspectos culturais ligados a indexicalidade (SANTAELLA, 2015).

Por fim, no que diz respeito a andlise ligada ao interpretante final, Santaella
(2015) salienta a impossibilidade de determinagdo exata e completamente precisa da
relagéo entre o signo e esse suposto interpretante. Por essa razdo, da-se a importancia
do processo de analise ser realizado intrinseco a um processo de imersao no olhar
daquele que representa o interpretante pretendido e afetado pelo signo, fazendo-se
necessario um movimento de impessoalidade com relagdo a analise por parte daquele
que a realiza, na intencédo de aplicagcdo dos fundamentos basicos da semidtica

aplicada.

1 L, , L. . .
Boneca tipica da cultura russa, que tem como caracteristica ser um conjunto de bonecas, nas quais uma se
encacaixa dentro da outra.
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Trata-se de um procedimento de imersdo e nao julgamento, no qual o
analista necessariamente deve se colocar na posi¢ao de interpretante para qual o signo
se direciona, caso contrario, seria como ao analisar uma propaganda de brinquedos
infantis, sem considerar que o publico sdo criangas: da perspectiva de um adulto, o
julgamento de valor, a estética e a propria mensagem seria vista de uma maneira
completamente diferente do que pelo publico-alvo de tal material.

Analisar signos a partir dessa perspectiva, € o que direciona as
especificidades da analise pretendidas pela semidtica aplicada. Num universo plural de
signos e referéncias, considera-se portanto o olhar de um interpretante especifico, na
intengdo de potencializar a acertividade de tal analise. Trata-se de um movimento de
horizontalizacdo do olhar.

Ao se considerar os signos e suas relagdes icbnicas, indexicais e simbdlicas
como uma vasta malha de conexdes, visualiza-se esta malha como um mapa, visto de
cima, no qual tais conexdes ficam claras, porém iguais em meio a vastidao das
mesmas. Ao horizontalizar essa percegéo, colocando-se no lugar do interpretante que
recebe o signo de frente, a malha se apresenta de maneira hierarquica e seletiva a

partir da perspectiva do olhar.

2.1.2 Tradugao, Tempo e Espago

O processo de traducéo ocorre a todo momento, ao menos do ponto de vista
cognitivo: continuamente nossos corpos recebem estimulos, sejam eles visuais,
sonoros, etc; os codifica por meio de procedimentos elétricos e quimicos ao longo de
nosso sistema nervoso, ao ponto de compreendermos estes estimulos de forma
racional, por meio de linguagens e convengdes, e € justamente essa sucessao de
acontecimentos, inerente a relacdo do ser humano e sua externalidade, que se pode

compreender como tradugao.
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Jakobson (2007) define o significado do signo linguistico como “nao [...] mais
que sua tradugdo por um outro signo que lhe possa ser substituido”, tendo em vista as
possibilidades e potencialidades desse processo de traducdo em evidenciar
caracteristicas do signo de modo mais completo por meio de diferentes cédigos.

Tal abordagem, essencialmente linguistica, resvala na impossibilidade de
equivaléncia completa entre a configuragdo do signo inicial e final, isto porque essa
equivaléncia ideal entre linguas nao existe, posto as diferengas de valores linguisticos

dos signos entre estas.

“[-..]Ja comutacao de codigo uma operagao essencial na tradugédo dentro de um
mesmo idioma (intralingual), de um idioma para outro (interlingual) ou de um
sistema semiético para outro (intersemiotico) [...] Pierce da uma definigdo
incisiva do principal mecanismo estrutural da linguagem quando mostra que
todo signo pode ser traduzido por outro signo no qual ele estd mais
completamente desenvolvido. Em lugar de um método intralingual, podemos
usar um modo interlingual de interpretagdo ao traduzir a palavra "porco" para
outra lingua. O método seria intersemioético se recorréssemos a um signo nao-
linguistico, por exemplo a um signo pictérico. Mas em todos esses casos
substituimos signos por signos.” (JAKOBSON, 2007 p.8; 21)

Tendo isso em mente, Santaella (2014) analisa os diferentes niveis de
iconicidade da palavra, mostrando que o aspecto simbdlico desta -que esta diretamente
relacionado ao seu valor linguistico- é o que, de fato, importa no processo de tradugao,
fazendo com que seja necessaria essa adequagao de signos. Segundo a autora, “o que
se traduz n&o € uma palavra apds a outra, mas a imagem do diagrama sintatico de
uma lingua para o diagrama sintatico da outra” (SANTAELLA, 2014 p.69).

Tem-se em vista a concepgao peirceana de fendbmeno e experiéncia, atrelado a
suas caracteristicas de primeridade. Sendo a qualidade primeira a esséncia e a
poténcia de ser do signo traduzido, o resultado de sua traducdo, que parte de sua
convencgao terceira, € ineficaz no que se refere as qualidades primeiras.

Seria como comparar a palavra “amor” e “love”. Trata-se de uma traducao literal,
linguisticamente, uma equivale a outra, sendo a primeira uma palavra portuguesa e a
segunda inglesa. No entanto, a qualidade referenciada pela primeira, pode ser a do
“‘amor de mae”, enquanto a segunda pode remeter as camisetas “/ love NY”. Neste
caso, 0s signos convencionais, terceiros, se equivalem, porém o sentimento emanado

por cada qual é particular.
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Figura 5 — Marca “/ Love NY”.

Fonte: Amazon.

Se observado do ponto de vista semiotico, a ineficacia encontram-se no signo,
uma vez que a relagao intersemiotica deve se embasar na categoria primeira e néo na
terceira. O correto a se transignificar seria a propria ideia de “amor”, e ndo a palavra
“amor”.

Julio Plaza (2010) desenvolve seus estudos acerca da tradugao intersemiética a
partir da obra de Charles Peirce e de Lucia Santaella. Segundo o autor, todo processo

de leitura de signos, por si s6, consiste numa tradugéao:

“O pensamento pode existir na mente como signo em estado de formulagao,
entretanto, para ser conhecido, precisa ser extrojetado por meio da linguagem.
[...] Pela mediagdo da linguagem como ‘terceiro universo’ entre o real e a
consciéncia, temos um pivd que define as relagbes do homem com o real.”
(Peirce e Steiner apud PLAZA, 2010 p.19)
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No entanto, o pensamento ndo esta dissociado de sua relagdo com o mundo ao
longo desse processo, muito pelo contrario, todo processo de tradugdo tem uma
relacdo direta com o espaco e tempo em que ocorre, isto porque sua acido esta
diretamente relacionada a semelhanga e a contiguidade presente no signo enquanto
indice e simbolo (PLAZA, 2010).

Esta relagdo diacrénica e sincrdénica remete-se a arte em dois aspectos:
primeiramente, compreende-se que a arte &, essencialmente, a traducdo de um
sentimento, de um pensamento, por meio de um objeto; ja no que diz respeito as
caracteristicas desta, cada movimento artistico se relaciona de maneira dialética com o
movimento que o precede (PLAZA, 2010), seria como tentar compreender o dadaismo
(por exemplo) sem considerar o contexto e a qual padrao estético ele se opunha: “A

Fonte”, de Duchamp, n&o passaria de um urinol.



30

Figura 6 — Réplica de “A Fonte”, obra de Duchamp.

Fonte: Micha L. Rieser.

Contudo, dado os avancos da era da informacao e da reprodutibilidade técnica
(BENJAMIN, 1985), a correlagdo espago-temporal entre diferentes estéticas da lugar
um ambiente de coexisténcia e apropriagdo, no que diz respeito a semelhanca e a
contiguidade direta com os movimentos artisticos e tendéncias precedentes. Trata-se
do modo de ver e de experimentar da sociedade atual, sustentado a partir de interfaces
que ignoram tal relacdo (FLUSSER, 2013).

E essa concepcdo, de acesso a informacdo na atualidade, que permite
compreender o universo de possibilidades criativas de tradugao, existentes gragas as
relacbes de semelhanga e contiguidade (PLAZA, 2010). Os movimentos estéticos e
culturais nostalgicos que resgatam tendéncias das décadas de 80 e 90, atualmente,

sdo exemplos dessa coexisténcia referencial. A existéncia de uma tendéncia, nesse
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sentido, ndo anula ou impossibilita a existéncia de outras tendéncias que se alinhem a
outros parametros de linguagem e comunicagdo. Ao contrario disso, hoje, os

movimentos estéticos sdo cada vez mais plurais e diversificados.

“Traduz-se aquilo que nos interessa dentro de um projeto criativo (tradugéo
como arte), aquilo que em nds suscita empatia e simpatia como primeira
qualidade de sentimento, presente a consciéncia de modo instantaneo e
inexaminavel, no sentido em que uma coisa esta a outra conforme os principios
da analogia e da ressonancia.” (PLAZA, 2010 p.34)

No entanto, a coexisténcia de tais referenciais s6 faz sentido dentro de um
sistema signico complexo, que inevitavelmente se enquadra em uma relagéo espaco-
temporal. Sempre que ha tradugado, necessariamente, ha algo no passado ao qual a
traducao faz referéncia, tendo como consequéncia posterior o fruto desse processo.

E nessa logica que Julio Plaza interpreta a tradugdo intersemidtica como
qualidade, em primeridade, semelhangca, em secundidade, e contiguidade, em
terceridade. E também nessa perspectiva que o autor relaciona os estagios da
tradugéo a triade fenomenoldgica, numa relagdo temporal, em que o icone constitui o
passado, a medida que se trata do referente em si que ha de ser traduzido, enquanto
que o indice se refere ao presente, momento de agao da traducédo, e o simbolo
correlaciona-se ao futuro, a medida que constituira um novo sentido, relacionado ao
seu intepretante e ao contexto no qual este se insere. Na figura abaixo, observa-se um

esquema que ilustra tais relagées temporais de traducgao.
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Figura 7 — O desenvolvimento da tradugéo e sua relacado temporal com a triade fenomenoldgica.

passado presente
@}

que se refere ao com o objetivo de

Fonte: O Autor.

No que diz respeito a relagao triadica que constitui o signo, Peirce (apud PLAZA,
2010) evidencia a dicotomia analitica, que subdivide seus aspectos triadicos entre o
objeto imediato (ao qual o signo faz referéncia direta) e o objeto dindmico (que diz
respeito a interpretacdo do signo). Nesse sentido, observa-se uma gradacdo da
relevancia do objeto imediato ao dindmico, que decorre ao longo dos estagios de icone,
indice e simbolo.

“O icone, em relacdo ao seu Objeto Imediato, € signo de qualidade e os
significados, que ele esta prestes a denotar, sdo meros sentimentos. [...] O
indice € um signo determinado pelo seu Objeto Dindmico em virtude de estar
para com ele em relagdo real. O indice, em relagdo ao seu Objeto Imediato, é o
signo de um existente. [...] (O simbolo €) determinado por seu Objeto Dinamico
apenas no sentido de ser interpretado [...] O simbolo, em relagédo ao seu Objeto
Imediato, & signo de lei.” (PLAZA, 2010 p.21-22)

Assim, para Peirce e Jakobson (apud PLAZA, 2010) o signo ideal € aquele no
qual seu carater icénico, indicial e simbdlico encontram-se em propor¢des harmdnicas:
sdo relagdes que coexistem e ndo se sobrepdem. Dessa maneira, Julio Plaza (2010)
classifica os trés diferentes tipos de tradugao (icbnica, indicial e simbdlica), como se

apresenta no quadro 3:
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Figura 8 — A classificagao das tradugdes segundo Julio Plaza.
traducao iconica

Produz significado &
partir da apropriacéo de
qualidades e aparéncias
do signo.

Esta mais ligada a estéti-
ca.

Fonte: O Autor.

Sendo assim, a traducdo, sobretudo a traducio intersemidtica, mostra-se como
um evento intrinseco a todo processo cognitivo, ainda que de alta complexibilidade
analitica. E nesse sentido que Julio Plaza (2010) estabelece, ao longo de seus estudos,
uma relagdo direta entre tradugdo e arte, ndo apenas pelas caracteristicas ja
apresentadas, mas, sobretudo, pela eficiéncia de artistas pesquisadores em
estruturarem e constituirem tais traducées de maneiras efetivas, uma vez que a
percepgao cinestésica e a empatia sdo aspectos imprescindiveis a efetividade da
traducdo, que envolvem a criatividade e vao muita além dos aspectos meramente
linguisticos.

Compreender a relagdo estabelecida entre um signo e o produto de sua
tradugcdo expresso por outra matriz de linguagem, € ao mesmo tempo compreender
que tipo de relacdo essas matrizes estabelecem entre si, e de que forma esse
alinhamento iconico, indicial e simbdlico se distribui entre os signos observados.
Tratam-se de areas de contato que podem ou n&o estar expostas ao interpretante.

No entanto, ao se analisar uma linguagem que ao mesmo tempo é fruto de um
processo de tradugao, e expde tais signos ao interpretante, o produto de tal experiéncia
nado se limita a simples soma de suas caracteristicas signicas, o que leva sua

interpretacdo a um diferente tipo de compreensao.
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2.1.3 Som, Imagem e Palavra: linguagens hibridas

Nenhuma linguagem é pura, sendo a sonora a unica matriz que se aproxima
da pureza (isso por conta de seu carater fugaz e sua relagdo com o tempo e a
duracdo), mas ainda assim toda linguagem & minimamente tatil, e se respalda numa
relagdo corporea e mental com seu interpretante (SANTAELLA, 2001), portanto, toda

linguagem é hibrida, seja por sua relagdo com objeto imediato ou dinédmico.

“‘Sob o ponto de vista das matrizes da linguagem e pensamento,
linguagens concretizadas s&do na realidade corporificacbes de uma
l6gica semidtica abstrata que lhes esta subjacente e que é sustentada
pelos eixos da sintaxe na sonoridade, da forma na visualidade e pela
discursividade no verbal escrito.” (SANTAELLA, 2005 p.379)

Figura 9 — Hibridismo pela forma da palavra.

Toda linguagem é hibrida.
hiforfcka

hibnda
(&

Fonte: O Autor.

Nesse sentido, uma vez que o presente trabalho tem como objeto de analise
um material que mescla as linguagens sonora, visual e verbal, averigua-se a
necessidade de analise das relagcdes entre tais matrizes, tendo em vista ainda a
disposicdo dos diferentes tipos de materiais a serem analisados com relagdo a seu
desenvolvimento, a partir da pressuposi¢éo de um processo de tradugao intersemidtica,

como demonstrado na figura 8.

Portanto, a analise se inicia pela cancao, tendo em vista a relagédo temporal
entre os signos transiginificados, como descrito por Julio Plaza (2010), uma vez que

todo material analisado, tal qual o clipe, surge a partir e em fungdo da musica.
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Figura 10: Relagdo espago-temporal de composigéo do signo analisado.

passado presente

que se refere ao com o objetivo de

Fonte: O autor.

A linguagem sonora esta atrelada diretamente as caracteristicas
comunicativas do ser humano. Seu carater abstrato € a principal razdo para que nao
haja definicdo capaz de defini-la por completo: qualquer descrigdo estaria limitada a um
ponto de vista, a uma visédo, conectada a um determinado espacgo e/ou tempo.

A musica (enquanto sonoridade), em sua complexidade sugestiva,
comunicativa e artistica, esta ligada a interpretagdes e papéis, que se transformam de
acordo com as mudangas que ocorrem no ambito sociocultural, politico, econémico,
etc. Por essa razao, para que se possa realizar uma analise da linguagem sonora, de
um ponto de vista semidtico, € necessario conhecer e, mais do que isso, reconhecer,
sua fungéo diante do panorama no qual ela esta inserida (IAZZETTA, 2001).

Trata-se da averiguagcdo e implementagdo do conceito de experiéncia e
fendbmeno para Peirce (2003) e dos pressupostos elaborados por Lucia Santaella
(2015). Analisar uma musica, sem considerar seu contexto, nesse sentido, seria como
associar o latido de um cachorro a imagem do piar de um passarinho: a desconexao
entre som e imagem, entre contexto e mensagem, entre marca e gesto, implica numa
analise falha do fenémeno.

José Luiz Martinez (1999), compositor, musico e pesquisador brasileiro,
sentencia que a teoria geral dos signos, nesse sentido, aplica-se como um principio de
analise da musica, justamente por tratar das questdes de significagdo em sua esséncia
compositiva e perceptiva enquanto fenbmeno, o que se observa desde a década de 70
nos trabalhos de académicos como Wilson Coker, Willy Corréa de Oliveira e David
Lidov, que implementaram conceitos semidticos -ainda que isoladamente- em suas

analises musicais, contribuindo para o desenvolvimento de teorias de analise musical
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gue tem como embasamento o pensamento peirceano.

“[...] situando-se em nivel intermediario entre a semidtica pura e a aplicada,
tem-se as seguintes trés areas, referentes: 1. as ‘condicdes gerais dos signos
de serem signos’ (apud Peirce) isto é, a natureza intrinseca da semiose [...]; 2.
[...] a relacdo do signo com seus objetos; 3. [...] as relagdes dos signos com
seus interpretantes e sistemas de interpretacéo.”

(MARTINEZ, 1999 p.17)

Assim, no intuito de que a investigagdo semidtica, referente a musica, possa
compreendé-la de um ponto de vista amplo, tal qual proposto por lazetta (2001), se faz
necessario considerar os trés aspectos do signo, conectados entre si e
interdependentes do ponto de vista peirceano, constituindo a “triade irredutivel”, que
compdem os aspectos essenciais dessa “semiose musical” (MARTINEZ, 1999), ainda
que a linguagem sonora expresse suas qualidades de primeridade de forma mais
intensa, como visto em Santaella (2005).

Nesse sentido, a linguagem sonora possui caracteristicas referenciais (como
na relagdo instrumento - som), assim como simbdlicas (dadas as convencbes e
estruturas musicais), mas, € seu carater sugestivo, ligado a primeridade, intrinseco a
caracteristica fugaz de propagagao espago-temporal do som, que caracteriza como tipo

de linguagem que mais se aproxima de “arte pura” (MARTINEZ, 2004a).
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Figura 11 — Partitura de “Noite Feliz”.
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Fonte: Pianoclub.

Porém, as musicas a serem analisadas no presente trabalho nao
contemplam unica e somente a matriz sonora da linguagem, mas também a matriz
verbal, uma vez que tratam-se de can¢cdes. Som e palavra se misturam nesta que, por
si sO, € uma linguagem hibrida.

Som e palavra, neste caso, estdo conectados por meio da melodia da
musica. Trata-se de uma série de qualidades atribuidas ao som, tal qual a entonacéo,
as notas musicais utilizadas, suas interagdes consonantes e dissonantes, que passam
a ter uma fungdo comunicacional a medida que fazem parte da oralidade intrinseca a
letra da musica.

Ou seja, ainda que se trate da matriz de comunicac&o verbal, o signo a
representa por meio de sua representagdo oral (sonora). E como desenvolver um
lettering de um poema ou frase: a palavra se torna imagem (SANTAELLA, 2014), e os
atributos da composicéo visual passam a ter efeito sob a verbalidade expressa pelo

texto. Do mesmo modo ocorre na musica, porém ligado a seus atributos sonoros, na
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medida que, nas palavras de Martinez (2004b) “a melodia é organizada de modo a
representar ideias expressas pelas palavras” ou ainda “a palavra é estendida em seu
sentido e moldada pela entonacdo”, moldando intencionalmente a representagao
sonora da palavra.

O texto, a medida em que é cantado, passa a deter caracteristicas atribuidas
ao som, e se conectar com a musica e seu instrumental. Em meio a sugestividade e
fugacidade da musica, o canto soa como um discurso, que direciona o olhar e a
interpretacao da banda sonora, estabelecendo relagbes entre som e texto. Trata-se de
uma relagao sinestésica, que ocorre por contiguidade.

Esse mesmo processo de atribuigdo, apropriacdo e geracéo de sentido que
ocorre na cancao por sua natureza hibrida, entre as matrizes que a compdem, se
repete ao se analisar a linguagem audiovisual. Ndo se trata de uma simples soma de

fatores que se sobrepdem, mas de uma relagdo complexa entre diferentes matrizes.

“Na busca de uma resposta para as interagdes entre a musica e outras
linguagens, pode-se concordar com Chion ao afirmar que algo a mais
ocorre na combinagdo audiovisual. Mas o ‘valor adicionado’ é pouco
para traduzir teoricamente a extraordinaria capacidade de significagcao
da intersemiose. A combinagao de meios sonoros, imagéticos e textuais
resulta em saltos de significacdo que ndo podem ser simplesmente
descritos como uma adicado.” (MARTINEZ, 2004a p.35)

O que Martinez (2004a) propde € uma abordagem da analise das linguagens
hibridas, em especial a audiovisual, como um composto sinergético, no qual a analise
do signo se da tanto pelas especificidades das matrizes que o compdem, quando pela

interacdo de seus elementos, além de sua totalidade. Ainda segundo o autor:

“‘um sistema sinergético apresenta uma resultante muito maior que a
soma individual de suas partes; da mesma forma, a sinergia semiética é
essencialmente cooperativa. [...] Quando essas linguagens se articulam
em formas especificas que possibilitem uma interacdo cooperativa
especial [...] ocorre a sinergia intersemiodtica.” (MARTINEZ, 2004a p.36)
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Figura 12 — Representacao da sinergia por meio de tridngulos.

Fonte: MARTINEZ, 2004a.

by

Assim, uma vez compreendida as caracteristicas pertinentes a matriz de
linguagem sonora, ha de se compreender as especificidades das matrizes visual e
verbal, além da maneira como estas se relacionam do ponto de vista semidtico.

A matriz de linguagem verbal, diferente da sonora, se concentra em seu
carater de terceiridade, simbdlica, fruto de uma convengdo de signos e significados,
suas demais facetas centram-se em niveis de analise menos expressivos, porém de
suma importancia para sua compreensao (SANTAELLA, 2001).

Enquanto triade indissociavel, a palavra expressa suas caracteristicas como

icone e indice justamente quando se analisa a dependéncia da existéncia de seu
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carater terceiro com relagao aos outros dois. Isto €, nao ha significado simbdlico a ser
absorvido e compreendido pelo interpretante sem que haja uma relagdo icénica, com
relagéo ao signo em si, nem tdo pouco indicial com relagdo ao conceito que representa
(SANTAELLA, 2004).

“Assim sendo, é por forga de uma ideia na mente do usuario que o simbolo se
relaciona com seu objeto. Ele ndo esta ligado aquilo que representa através de
alguma similaridade (caso de icone), nem por conexao causal, fatual, fisica,
concreta (caso de indice). A relagédo entre o simbolo e seu objeto se da através
de uma mediagao, normalmente uma associacao de ideias que opera de modo
a fazer com que o simbolo seja interpretado como se referindo aquele objeto.
Essa associagcdo de ideias € um habito ou lei adquirida que fara com que o
simbolo seja tomado como representativo de algo diferente dele. [...] sem o
icone, o simbolo seria impotente para significar e, sem o indice, perderia seu
poder de referéncia.” (SANTAELLA, 2004, p. 66,67)

Assim, a letra da musica ha de ser analisada a partir de seu carater de
convengao, no qual a palavra se trata de uma representacéo: ela esta ali no lugar de
um conceito, associada a um referente e expressa por seu proprio icone (forma), e
compreender essa disposicdo da palavra enquanto icone, indice e simbolo, é, ao
mesmo tempo, passar a compreender de que forma essas relagcdes funcionam num elo
de temporalidade e, ainda, elucida o que -mais adiante- ira corresponder ao processo
de constituigdo e analise das linguagens hibridas.

Por fim, nessa sequéncia que segue a légica espago-temporal do processo
criativo de geracédo de signos, tem-se, por fim, a imagem, signo este que tem como
caracteristica sua maior expressdao em carater de secundidade, dado as relagdes
indexicais, puras ou nao, existentes com o seu referente imagético icbnico
(SANTAELLA, 1997).

Toda imagem, seja ela figurativa ou néo, estabelece uma relagao indexical
para com o mundo real, sendo a primeira por ocasiao de seu conteudo representativo,
e a segunda por sua relacdo com aquilo que a gera, podendo ainda haver mesclas de

tais relagdes.

No entanto, tal como acontece com a matriz sonora e verbal, essa maior
expressao nao anula as demais categorias do signo (primeridade e terceridade), visto

que se trata de uma triade indissociavel. Toda imagem é, em si mesma, seja uma
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ilustracdo ou uma fotografia, um icone, e, por consequéncia da relagao entre o que
representa e a forma como o faz, torna-se simbolo, porém o peso da relagao indicial é
o que a diferencia das demais matrizes de linguagem (SANTAELLA, 2005).

A partir disso, se faz necessario compreender de que maneira as linguagens
sonora, visual e verbal se entrelagcam e se relacionam, dentro dessa l6gica que se da
entre suas caracteristicas iconicas, indiciais e simbdlicas, uma vez que sua analise
isolada serve de embasamento, mas nao € suficiente para a analise do signo fruto do
processo de hibridagao.

Lucia Santaella (2001) apresenta uma concepc¢ao das linguagens hibridas, na
qual correlaciona as categorias e sub-categorias das matrizes da linguagem e do
pensamento sonora, visual e verbal, baseada nos estudos de analise fenomenoldgica

de Peirce.
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Figura 13: Diagrama de categorias e subcategorias das matrizes de linguagem e pensamento.

Sintaxes do acaso
1- Puro jogo do acaso
2 - Acaso como busca
3 - Modelizagao do acaso

Formas Nao-representativas
1- Talidade

2 - Marca do gesto

3 - Invariancia

Descricao
1- Qualitativa
2 - Indicial

3 - Conceitual

Fonte: O Autor.

Assim, os pontos que conectam os diferentes tipos de linguagem sao: dindmica
das gestualidades / marca do gesto; conexdo dindmica / descri¢gao indicial; os quais

serao apresentados nos tépicos a seguir.

2.1.3.1 Dinamica das gestualidades e a marca do gesto

A dinamica da gestualidade sonora se expressa na secundidade sonora,
momento no qual o som se expressa visualmente. Trata-se da performance, do
movimento, da relagdo humano-instrumento, ou do simples movimento dos labios e da
boca, que tem como consequéncia o som. O som é um indice do gesto que o tem
como resultado. Segundo Santaella (2005), “o som tatil € aquele que torna perceptivel
o gesto fisico de sua produgao quando se tem a vibragdo de um corpo sonoro somada

ao ruido do toque”. Trata-se de uma convergéncia sinestésica.
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E entdo, justamente no que se refere a presenca do gesto e reconhecimento
deste que diz respeito a secundidade da matriz sonora, “a marca do gesto”. Trata-se da
caracteristica de, assim como na musica, poder identificar materiais ou técnicas
utilizadas, sobretudo na pintura, por meio da observagdo dos vestigios presentes na
obra, sejam estes de cunho técnico ou expressivo.

Assim, a relagdo entre som e imagem se da pelas caracteristicas sugestivas
presentes na imagem compartilhadas pelo som. Trata-se da potencialidade inerente a
imagem do pianista que toca a tecla, e sua relagcdo com o som em si emanado pela
mesma. A agao primeira € expressa pela imagem e a reacdo, segunda, € expressa
pelo som. Na triade do pensamento seria como dizer: o pianista toca a tecla; a tecla

gera o som; logo o pianista gera o som.
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Figura 14 — Exemplo de relag&o entre som e gesto representado visualmente..

Fonte: O Autor.

2.1.3.2 Conexao dinamica e a descri¢ao indicial

A conexdo dindmica da imagem se da pelas caracteristicas que essa
denota. S&o as conexdes, como ja visto, ndo Obvias, mas explicitas e diretas
emanadas pelo signo com relagao a seu carater de indice com relacao ao interpretante
dinamico. Diferente do que ocorre com a imagem enquanto marca do gesto, aqui ela se
comporta como segundo em sua relagdo com a linguagem verbal.

A descrigao indicial, por sua vez, diz respeito a sintese sugestiva atrelada a
potencialidade do signo verbal num nivel icdnico-indicial. Trata-se da metonimea
enquanto sintese de uma qualidade, expressa por um signo verbal, que, nesse caso,

tem relagao e compartilha dessa potencialidade com a imagem.
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Figura 15 — Exemplo da relagcéo entre imagem e palavra demonstrado visualmente.

Mozart

Fonte: O Autor.

Assim, a linguagem verbal se coloca em posicao primeira com relagaéo a
visual, uma vez que essa expressa a potencialidade significativa do signo, por meio da
referéncia indicial a uma caracteristica especifica que € compartilhada e se valida por
meio da imagem. E como na relacdo entre a palavra “cruz” e a imagem da cruz crista
junto a Jesus Cristo. A palavra, por si sO, tem diversas potencialidades, dentre elas a

referencialidade cristd, mas € a correlagdo com a imagem que constata tal relagéo.
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Figura 16: Relacdo entre matrizes de linguagem.

relagfes entre matrizes da linguagem e do pensamento

visual

01_ Dindmica das gestualidades | 02_Marca do gesto
03_ Conexdo dindmica | 04 Descri¢ao indicial

primeridade secuncidade M terceridade

Fonte: O autor.
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3 IMAGEM, MOVIMENTO E EXPERIENCIA

3.1 EXPERIENCIA AUDIOVISUAL E A MANIPULACAO DA PERCEPCAO

A experiéncia audiovisual consiste numa ideia de manipulagao da percepgao
do tempo, caracteristica essa que, segundo Santaella (2005), € expressa
primeiramente por meio da musica, esta que é, antes de tudo, uma linguagem
diretamente ligada a passagem do tempo, sendo o papel do compositor, em primeira
instancia, justamente manipular a percepc¢ao do tempo, através de padrdoes modulares,
compostos pelo ritmo, pela métrica, e pelo préprio tempo, atribuindo caracteristicas a
estes fatores do ponto de vista perceptivo.

Pode-se constatar, portanto, que a musica, gragas as suas caracteristicas
mais sugestivas e de primeridade, mesmo em seus primordios, configura-se como uma
linguagem que permite ao emissor manipular a percepgdao do passar do tempo do
receptor. Indissociavel do tempo, a musica ndo é passivel de ser percebida num
espaco de tempo diferente daquele no qual que fora criada.

Isto &, diferente de uma imagem ou de uma palavra, signos que existem e se
colocam diante do observador pelo tempo que se julgue necessario para compreendé-
los, absorvé-los e interpreta-los, a musica se perde no instante fugaz em que um som
se esvai e é sucedido pelo seguinte. Sua interpretacdo aprofundada pressupde
conhecimentos prévios, momentos de siléncio (distanciamento com relagao ao signo),
além da repeticao e da contemplagao, que sempre estao associadas a fugacidade.

Vale ressaltar que pensar no som enquanto linguagem primitiva, que ja
possuia as caracteristicas apontadas, ndo pressupde que este seja admitido como
musica enquanto arte desde entdo, visto que o valor decorativo de qualquer criagao
humana depende de uma apuragdo técnica que sO6 € desenvolvida com o
desenvolvimento técnico ao longo do transcorrer da histéria (ANDRADE, 2015).

A ideia de desenvolvimento técnico, historicamente ocorre quando os ritmos
passam a ser acompanhados de melodias cantadas, ainda que na primitividade. A
partir desse momento, linguagem sonora e verbal se encontram no ambito musical, o
que resulta num maior nivel de complexidade e possibilidades, que, atrelado ao
desenvolvimento de novos e melhores instrumentos, junto ao aperfeicoamento das
técnicas, eleva a musica ao patamar de arte, nesse sentido, a partir da instituicdo de

seu valor decorativo.
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Essa ideia de fugacidade aparece atrelada a imagem em meio a ascensao
das maquinas e aparelhos de animacao criados em meio ao século XIX, a exemplo do
praxinoscépio, mas é em meio a era da reprodutibilidade técnica, ja no fim do mesmo
século, que a criacado do cinema, seguido pela implementagdo do som as projegdes, no
inicio do século XX, que consolida a linguagem audiovisual, atrelando imagem em

movimento e a linguagem sonora.

Figura 17: llustracdo de uma projecao a partir de um praxinoscopio.

Kesagsn provisgsrape 3 prejestion du B, Neyuaed,

Fonte: TEIXEIRA (2015)

“[...] a imagem cinematografica é reduzida a um enunciado, e se coloca entre
parénteses seu carater constitutivo -o movimento. A narracdo no cinema é
como o imaginario: € uma consequéncia muito direta, que decorre do
movimento e do tempo, ndo o inverso. O cinema sempre contara o que 0s
movimentos e os tempos da imagem lhe fazem contar.”

(DELEUZE, 1992 p. 77)

Deleuze (1992) mostra como a imagem cinematografica é produtora de
sentido, partindo de seus movimentos, mas, sobretudo, devido sua relagdo com o
tempo: assim como a musica se trata de uma sucessédo de sons distribuidos num

determinado ritmo, a imagem se constitui de cortes, enquadramentos, movimentos de
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camera, agdes, que criam uma sucessao de imagens, quadro a quadro, resultando
num movimento de imagens que manipula a percepg¢éo do tempo, tal qual a musica.
Quando ocorre, no cinema, o encontro de imagem e som, com 0 surgimento
do cinema falado, a projegao se torna tdo completa quanto possivel, ao abranger as
linguagens sonora, visual e verbal numa experiéncia espaco-temporal uniforme. Nas
palavras de Deleuze (1992), a introduc¢do da fala no cinema aparece como uma “uma
nova dimenséo da imagem visual, uma quarta dimensao, muitas vezes admiravel”.
Estando o cinema, para o espectador, como midia de mais verossimilhanca
com o real, faz-se necessario observar como esta passa a servir aos interesses do
mercado, que efeitos isso gera no observador, e como a linguagem audiovisual

contribui para o efeito de espetacularizagao da sociedade.

3.2 CANSACO, ESPETACULO E DEFICT DE ATENCAO

Ha tempos observa-se uma série de processos e mudangas sociais
ocorrendo na sociedade em detrimento das relagdes de consumo. Han (2015), mostra
como tais mudancgas estao atreladas a uma inércia social, promovendo o comodismo e
a aceitagao, motivados pela auséncia da negatividade e excesso de positividade. Trata-
se da negacgao do imunologicamente diverso e da alteridade.

Para o autor, a alteridade consiste na reacdo de defesa a partir do novo.
Trata-se de uma abordagem critica, a partir da teoria imunoldgica. Han disserta sobre a
autoafirmacdo imunologica do ser, que, num contexto tomado por positivos,
potencializa o processo de alienacao e disseminacao do ndo-conhecimento.

Do ponto de vista mercadologico, tal habito tem como consequéncia uma
busca pela satisfacdo, ao compreender todo tipo de nicho como uma oportunidade de
lucro, em detrimento unico e exclusivo do valor da mercadoria. A negatividade
imunoldgica, por sua vez, ndo corrobora com esse tipo de estratégia, nem tampouco
com essa suposta diversidade, enquanto que do ponto de vista positivo, busca-se
atender a demanda, seja ela qual for, mantendo o consumidor num estado de
satisfacao e autoafirmacao. A diversidade produtiva existe, nesse sentido, em fungao
do interesse do mercado.

A logica da diversidade positiva pode ser facilmente percebida atualmente

em diferentes nichos, a exemplo da apropriacdo de falas e posicionamentos de
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movimentos sociais como visto em diversas campanhas publicitarias recentes (o que,
inclusive, n&o é novidade, posto que nos anos 60 havia propagandas de carros que se

utilizavam de borddes da contracultura e da imagem dos hipppies).

Figura 18 — Anuncio da Volvo que utilizava um slogan hippie.

BEAT THE
SYSTEM.
BUYAVOLVO.

Fonte: Pinterest.

Nao se trata de um posicionamento verdadeiro e racionalizado, mas de
tentativas de atender esses nichos como sendo fatias de mercado, dizendo ao publico
aquilo que eles “querem ouvir’, por meio de frases, imagens, sons, que, somados,
manipulam a percepg¢ao que o observador cria com relagdo a marca ou ao produto.

Outro problema consequente desse ataque sucessivo de signos, que
satisfazem a percepgdao do observador, € o tipo de violéncia que resulta dessa
alienacgao, diferente da proveniente da alteridade. Uma vez que o mercado atua no
ambito da sugestividade e da satisfagdo a todo custo, a violéncia gerada por este

costume nao se evidencia em primeiro plano, mas aparece a medida do tempo.
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“‘De acordo com a genealogia da inimizade de Baudrillard, o inimigo aparece
num primeiro estagio como lobo. Ele € um ‘inimigo exterior que ataca e, contra
o qual, nos defendemos, construindo fortificacbes e muros’. No préximo
estagio, o inimigo toma a forma de um rato. E um inimigo que atua nos
subterraneos, que se combate através da higiene. Num estagio seguinte, o
estagio do besouro, finalmente o inimigo toma a forma viral: ‘O quarto estagio
toma a forma dos virus, estes se movem praticamente na quarta dimensao. E
mais dificil defender-se do virus, pois estdo localizados no coragéo do sistema’.
Surge um ‘inimigo fantasma’, que se estende sobre todo planeta, como um
virus, que em geral se infiltra e penetra em todas as fendas do poder.”

(HAN, 2015 p.18).

A autoafirmagéo promovida pela positividade mantém o observador inserido
em uma espécie de bolha (a exemplo do que ocorre atualmente nas redes sociais) o
que, automaticamente, leva a discussdo sem argumentagao e a incapacidade de ouvir
ideias opostas, fazendo daquilo que antes apenas |he aparentava a diferenga, numa
primeira instancia, tornar-se motivo de 6dio e insatisfacdo com o passar do tempo.

Vale ressaltar que, ao se observar a presenga desses novos tipos de
habitos, proveniente do que Han denomina de “sociedade do cansacgo”, pode-se
presumir que se tratam de sintomas de um novo paradigma social, no qual as relagdes
ocorrem mediadas pelos interesses do mercado.

Do ponto de vista de Debord (1997), esses novos paradigmas de relagdes
sociais sdo possiveis gragas a mediacdo das imagens, o que configura o principio
basico da sociedade do espetaculo. Nesse sentido, a deturpacdo e manipulagcdo da

percepgao ocorre por meio das imagens, na intengao de propagagao da positividade.

‘O espetaculo se apresenta como uma enorme positividade, indiscutivel e
inacessivel. Nao diz nada além de “o que aparece é bom, o que & bom
aparece”. A atitude que por principio ele exige é a da aceitagédo passiva que, de
fato, ele ja obteve por ser modo de aparecer sem réplica, por seu monopdlio da
aparéncia.” (DEBORD, 1997 p.16)

E nesse sentido que o mundo que é mostrado na tela do cinema, da TV, do
computador, etc, passando de um reflexo/representagao do real, para a realidade ideal.
O observador, com o passar do tempo, ndo mais compreende a imagem como parte do

mundo do qual ele faz parte, e sim como o0 mundo o qual ele quer fazer parte.

“Quando o mundo real se transforma em simples imagens, as simples imagens
tornam-se seres reais e motivagdes eficientes de um comportamento hipnético.
O espetaculo, como tendéncia a fazer ver (por diferentes media¢des
especializadas) o mundo que ja ndo se pode tocar diretamente, serve-se da
visdo como o sentido privilegiado da pessoa humana — o que em outras
épocas fora o tato; o sentido mais abstrato, e mais sujeito a mistificacao,
corresponde a abstragdo generalizada da sociedade atual.” (DEBORD, 1997
p.18)
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Ainda assim, vale atentar-se para o fato de que Debord coloca a visao a
frente dos outros sentidos. De fato, a visualidade encanta a percepcéo na atualidade, e
€ justamente por isso que a imagem em movimento, associada ao som, potencializa o
processo de manipulagdo da percepgao, que hoje, em vista da interatividade existente
entre usuario aparelho, tende a resgatar ainda a interagao pelo toque.

Com o advento dos smartphones, tablets e ultrabooks, as telas ja néo
servem mais para serem simplesmente assistidas, e o toque passa a fazer parte da
experiéncia do observador, que agora V€&, ouve e interage com a tela, e, se por um lado,
num primeiro momento, a possibilidade da interferéncia confere arbitrariedade ao
usuario, esta ndo demora a dar lugar a manipulagéo, visto que a reagdo ainda é

suscetivel aos signos que se encontram dispostos na tela.
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Figura 19 — Primeiro Smartphone produzido pela empresa Apple.

—

-ull cingular = (=) i _allcingular = 9:41 AM

Fonte: Macstories.

Assim, o toque traz consigo uma falsa liberdade, que na verdade prende a

percepcao do espectador, facilitando seu isolamento do mundo a sua volta.

“O espetaculo nada mais é que a linguagem comum dessa separagdo. O que
liga os espectadores é apenas uma ligagao irreversivel como o préprio centro
que os mantém isolados. O espetaculo reune o separado, mas o reune como
separado” (DEBORD, 1997 p.18)

Construiu-se até aqui a nogédo de que a linguagem audiovisual, portanto, se
constitui por uma sucessao de signos interpolados, que configuram uma experiéncia
multimidiatica, se utilizando das linguagens sonora, visual e verbal, em funcdo de
interesses voltados ao consumo, sendo que essa espetacularizagdo tem como sintoma
uma sociedade acomodada, inerte.

Tuarcke (2015) realiza uma abordagem cultural do déficit de atencéo,

tratando-o como um problema social que tem como causa principal a frequéncia com a
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qual o observador é exposto a diferentes signos, acostumando-o a experiéncias que o
deixam em constante estado de alerta.

Nesse sentido, a imagem técnica se apresenta como um atrativo aos olhos
do receptor: ao representar o real de maneira verossimil, fica muito mais facil deixar-se
manipular pelas mensagens apresentadas por meio desta. Trata-se de um processo de
empatia, no qual o observador, ao ter contato com a imagem, sente quase como que
se deixasse de se fazer presente em seu corpo real, e passasse a um estado imersivo

no universo da tela.

A imaginagéo técnica atrai porque suas imagens sdo genuinas, sen-suais,
apresentaveis, impressoes diretas da realidade exterior, que podem ser
exteriorizadas exatamente da mesma maneira. Por isso ela envergo-nha a
imaginacdo humana, que sofre por ndo poder apresentar a palidez de suas
imagens. Mas vai ainda mais longe: ela desfaz uma das maiores conquistas da
imaginagdo humana: a diferenca entre alucinagéo e repre-sentagéo. (TURCKE,
2015 p.57)

O resultado da uniao desse tipo de imagem a fala e a musica nao poderia, se
ndo, resultar na experiéncia mediada (construida) que mais atrai a percepcéo do
observador, até entdo: trata-se da unido das qualidades de cada uma das linguagens,
inseridas numa légica de manipulagéo da percepgao a medida do tempo.

E fato que, num primeiro momento, as dificuldades técnicas limitavam o
acesso a tal tipo de tecnologia. Como o proprio Turcke ressalta, no inicio, eram raras
as projecbes de filmes, e, assim, tinha-se o tempo necessario, apés o contato com
este, para que o observador pudesse refletir a respeito, desenvolvendo sua propria
interpretacao a respeito deste.

No entanto, ndo € isso que se observa na atualidade. Hoje, a linguagem
audiovisual encontra-se nos mais diversos dispositivos: é transmitida 24 horas por dia
via TV, tem-se acesso 24 por dia a uma infinidade de videos via internet, sdo inumeras
salas de cinema que reproduzem filmes sucessivamente dia e noite, além do que o
acesso a producgdo audiovisual, proveniente do desenvolvimento tecnoldgico, fez com
que se gerasse uma quantidade imensa de videos caseiros nos ultimos anos, e tudo
isso interfere na forma como o ser humano se relaciona com esse tipo de linguagem.

Tarcke (2015) atenta para a influéncia Hollywoodiana, para os cortes
sucessivos, os movimentos de camera, e todo esforco realizado, como na produgao de

um blockbuster, na intengdo de nao permitir que o espectador se distraia.
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“O efeito de choque se abranda de verdade apenas quando as telas passam a
ser cenario de todos os dias, mas a intermitente “mudanca de lugares e
angulos” ndo para de modo nenhum. Ela se tornou onipresente. Além disso,
cada corte de imagem atua como um golpe Optico que irradia para o
especta-dor um “alto 1a”, “preste atengéo”, “olhe para ca”, e Ihe aplica uma
pequena nova injecado de atencao, uma descarga minima de adrenalina — e, por

isso, decompde a atengao, ao estimula-la o tempo todo.” (TURCKE, 2015 p.54)

Figura 20 — Propaganda que utiliza do principio da sucesséo de cortes rapidos.

Fonte: Youtube.

Assim, criou-se no observador um habito, este que, por sua vez, acostumou-
se a frenese do cinema, dos comerciais, do telejornal, etc. Suscetivel ao encantamento
da linguagem audiovisual, voltar ao ritmo da experiéncia ndo mediada, da limitacdo da
leitura ou mesmo simplesmente ao ritmo da musica, sem interferéncia de outros signos
ou linguagens, torna-se um desafio, sendo a isto o que Bircke se refere como cultura

do déficit de aten¢do, como resultado desse bombardeio signico diario.
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3.3 YOUTUBE.COM/HIBRIDISMO

A utilizagdo da linguagem audiovisual, hoje, atrelada diretamente as redes
sociais, em especial ao Youtube e ao Facebook, fortalece a concepgao desta enquanto
arma e instrumento de guerra, do ponto de vista de Peirce, a partir da articulagao entre
0os quatro aspectos comuns a qualquer dispositivo audiovisual: gerativo,

transformacional, diagramatico e maquinico (CAPELLER, 2012).

“No caso da experiéncia cinematografica, seu componente gerativo articula a
disjuncédo assincrona de imagens e sons, no plano material, a disjuncao
sincronizada do olhar a escuta, dos rostos e das vozes, no plano audiovisual da
expressdo. Essa cinematica da mimesis se articula, por sua vez, a praxis
cinematografica por meio da disjungcdo entre a reproducdo do real e a
representacao do imaginario, a funcao documental e a funcdo discursiva, o
filme como produto e como obra, disjungdo essa que perpassa toda a histéria
do cinema, configurando seu componente transformacional. Quanto ao
componente diagramatico do cinema, revela a sua dupla articulagdo como a
resultante da disjungédo entre o plano material do seu conteudo (técnico) e o
plano mental de sua expressao (estética). Ao mesmo tempo, aponta para a
complexa questao das relagcbes entre o cinema e a historia, isto €, para o seu
componente maquinico — articulado simultaneamente nos niveis mecanico e
animico da experiéncia cinematografica, o que nos permite pensar o sentido
histérico de sua praxis articulado ao problema politico do estatuto da técnica
nas sociedades modernas.” (CAPELLER, 2012 p. 2)

Em seu estudo sobre a relagdo entre a linguagem audiovisual e as redes
sociais, por meio da semidtica peirceana, Ivan Capeller (2012) defende a tese de que a
alteracdo desses aspectos, associado as caracteristicas particulares de cada rede
social, sdo as caracteristicas responsaveis por colocar o dispositivo audiovisual na

posigao de instrumento de guerra.

“Enquanto aparelho de captura, o dispositivo cinematografico € um instrumento
de apreensao da experiéncia humana em sua totalidade [...]. J& como maquina
de guerra, o dispositivo cinematografico deve ser pensado como arma de
projecdo — de imagens e de sons —, sobre o espaco-tempo da tela lisa,
regulada pela velocidade do dispositivo. Como arma (e ndo como instrumento
ou aparelho), afeta o espectador por meio da modulagéo variavel de eventos
Gticos e acusticos.” (CAPELLER, 2012 p. 2)

Neste sentido, o aparelho audiovisual se reconfigura diante de sua propria
relagdo espaco-temporal criativa. A imagem e o som capturados se diferem da imagem
e do som cortados e editados, que se diferem daqueles percebidos pelo interpretante.

Essa sequéncia de etapas sio os fatores de interferéncia que derivam dos aspectos
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gerativo, transformacional, diagramatico e maquinico, resultando no processo de
manipulagcédo do espectador no processo comunicacional.
“Enquanto estudar o cinema como um aparelho de captura é estuda-lo do
ponto de vista de sua produgéo — seja no sentido industrial ou artistico, técnico
ou estético —, estuda-lo como maquina de guerra exige uma teoria da recepgao
do filme que se situe além da narratologia e do cognitivismo, pensando a
triangulagdo entre projetor, tela e espectador, como um espago liso de

reconfiguragdo do discurso cinematografico em que a mimesis cinematografica
¢é posta a prova.” (CAPELLER, 2012 p. 2)

Existe ainda um fator importante relacionado a proépria estrutura do aparelho:
sua interface. Esta, dotada de possibilidades suficientes para causar uma impressao de
possibilidades infinitas (FLUSSER, 1985), além de estar associada diretamente ao
toque, adiciona fatores de interacdo entre humano e tela que ndo eram presentes num
paradigma passado, mas que hoje sdo de suma importancia para compreender a
linguagem audiovisual, uma vez inserida nas redes sociais.

Nesse sentido, pausar, voltar, anteceder, prever, rolar a pagina, virar o
celular, aumentar o tamanho do video, diminuir, acompanhar apenas pelo som, curtir,
gostar, ndo gostar, se inscrever, comentar, ler descri¢goes, todas essas sao interagcdes
provaveis e existentes dentro de uma interface multimidiatica a exemplo do Youtube,

hoje.
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Figura 21: Pagina de visualizagédo de video padrdo do Youtube
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Fonte: Youtube.

Nesse ponto, Youtube e Facebook se diferem em pontos importantes, uma
vez que o segundo detém uma concentragdo de midias e interagdes internas muito
mais ampla, no qual ao mesmo tempo que concentra todo o interesse do usuario em
uma unica plataforma (CAPELLER), também se apropria de dados e informag¢des mais
diversas e completas, tracando um perfil de usuario mais especifico e complexo. Ja o
Youtube concentra um nicho mais especifico, o de consumo de videos em si, podendo
inclusive ser acoplado dentro do Facebook.

Atualmente, o Youtube tem 1,9 bilhdes de usuarios inscritos, que
reproduzem em média 1 bilhdo de horas de conteudo por dia, na plataforma, sendo
70% desse total reproduzido em dispositivos moéveis. Esse fluxo, gerou uma
movimentagao financeira de 2 bilhdes de ddlares pagos a criadores de conteudo do
sistema de monetizacdo interno do Youtube, o “content ID”, nos ultimos 5 anos
(YOUTUBE, 2018).

Para Capeller, esses novos dispositivos mantém uma relagao
“pantragruélica” para com os dispositivos que os antecedem historicamente, sendo, ao
mesmo tempo, a consequéncia de seu desenvolvimento e a causa de seu fim. Suas
caracteristicas de espaco liso e veloz, que conectam e integram todo e qualquer tipo de
producdo em seus meios, fundamentadas no principio da positividade, resulta num

ambiente propicio a manipulagéo e a sugestao.



59

Nesse sentido, Facebook e Youtube servem de plataformas para a
implementagcédo dessa manipulagéo e controle, atreladas a uma ideia de falsa liberdade

(FLUSSER, 1985) em funcédo de interesses comerciais:

“Assim, da mesma forma que, do ponto de vista da critica da cultura, as novas
plataformas digitais incrementam exponencialmente o nivel de integragédo
social e cultural para, com isso, conferir a todos um grau supostamente maior
de liberdade subjetiva, sdo essas mesmas plataformas que, do ponto de vista
da critica da economia politica, facilitam de forma igualmente exponencial o
incremento do nivel mundial de integracdo do capital e, com isso,
supostamente diminuem o grau de liberdade objetiva de que dispomos no
controle de nossos proprios fluxos de informagéo.” (CAPELLER, 2012 p. 2)

Uma vez existente em fungcdo do mercado e dos interesses econdmicos
daqueles que detém tal poder, a manipulagdo em relagédo a linguagem audiovisual
ocorre em detrimento e funcdo destes. Trata-se da nogdo de que interesses
econdmicos, mercadologicos, culturais, politicos e ideolégicos encontram-se por tras
deste tipo de linguagem e de meio (as redes sociais).

Tal realidade ndo somente se trata de uma constatacdo em si mesma, mas
sua existéncia possibilita uma nogdo mais ampla dos efeitos da linguagem audiovisual
em seu aspecto fenomenoldgico. A intencionalidade discursiva implicita em si mesma,
nesse sentido, ndo tem relagdo somente com seu emissor, mas também com seu
financiador, e compreender tal realidade €, na analogia que deu inicio a esse estudo,
compreender ndo somente a pedra, mas sua relagdo com o lago e com quem a
arremessa.

Assim, reconhecer o dispositivo audiovisual como instrumento de guerra
recorrente numa realidade de espetacularizagao, atrelado a concepgao fenomenoldgica
do signo, possibilita uma analise profunda deste, compreendendo seus aspectos
antecedentes e seus efeitos em seu interpretante.

A experiéncia, portanto, € mediada pelas interfaces (FLUSSER, 2013),
essas que sao regidas em detrimento dos interesses comunicacionais, de forma
automatizada por algoritmos que captam dados, analisam-nos e personalizam a

experiéncia, direcionando anuncios especificos ao usuario.
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Figura 22 — P4gina de exibicdo do Youtube no celular.
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Trata-se, portanto, de contemplar e analisar ndo somente o signo em si, mas
as demais camadas e molduras que o compdem, haja vista a forma como o
interpretante interage com este. Pensar e interpretar a linguagem audiovisual como é
consumida hoje se difere da maneira como 0 mesmo ocorria no passado tanto em

termos técnicos como comunicacionais.
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4 UNLIKELY

4.1 LONGE DO ALASKA

Fundada em 2012, na cidade de Natal (Rio Grande do Norte) a banda Far From
Alaska langou seu primeiro disco em 2014. Intitulado “Modehuman”, o album foi
destaque na midia especializada dentro e fora do Brasil, tratando-se de um importante
marco para o grupo, que desde entdo se dedica a composi¢cdes proprias em lingua
inglesa.

Figura 23 — A banda Far From Alaska.

Fonte: Instagram.
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A banda, que é formada por Emmily Barreto (vocal), Cris Botarelli (teclado, lap
steel e voz), Edu Filgueira (baixo), Rafael Brasil (guitarra) e Lauro Kirsch (bateria),
gravou seu disco mais recente no estado de Oregon (EUA), intitulado “Unlikely’,
langado este ano pela gravadora brasileira Elemess.

O disco (objeto de estudo do presente trabalho), apresenta uma sonoridade com
caracteristicas do indie rock, somado a efeitos e instrumentos das caracteristicas da
musica eletrdnica, constituindo um album mais “colorido” do que o trabalho antecessor.
Observa-se ainda que elementos percussivos passam a fazer parte de determinadas
harmonias (como na introducao de “Elephant’), dissonantes das distor¢des e ruidos,
presentes nos riffs e nas vozes (como em “Cobra”), quase sempre acompanhadas por
uma influéncia melddica caracteristica do pop/rock americano (como na melodia da
primeira estrofe de “Pig”). E ainda nesse disco que ritmos como o reggae (em “Bear’)
passam a marcar presenga nas composi¢coes da banda.

O titulo do album, “Unlikely”, segundo a propria banda® faz referéncia a
improbabilidade de um projeto paralelo de rock, proveniente da cidade de Natal, ter tido
destaque em tantas premiagdes e festivais, tanto no cenario nacional quanto
internacional. Ainda na mesma entrevista, o grupo descreve como as composigdes das
musicas foram feitas de forma despreocupada, sendo que cada uma € Unica e

independente, tanto tematicamente, quanto musicalmente.

% Como visto em entrevista para o blog Noisey, disponivel em:
https://noisey.vice.com/pt br/article/8xaapb/far-from-alaska-unlikely-entrevista



https://noisey.vice.com/pt_br/article/8xaapb/far-from-alaska-unlikely-entrevista

Figura 24 — Capa do disco “Unlikely”.
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far from alaska

I i k ’.I
Fonte: Filipe Anjo

Figura 25 — Foto do disco “Unlikely”

. e

Fonte: Filipe Anjo
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Figura 26 — Foto do disco “Unlikely”

Fonte: Filipe Anjo

Nesse misto de ritmos, métricas, instrumentos, referéncias, melodias, tematicas
e harmonias, a Far From Alaska constroi um disco que se destaca pela versatilidade,
no qual o elemento conceitual que une cada elemento da obra, é a prépria
improbabilidade, como destacado pela banda, o que acaba sendo também o
direcionamento dado para o desenvolvimento da comunicacéo visual do disco>.

O encarte do album foi desenvolvido em duas versdes: uma, exclusiva para 0s
apoiadores da banda, que o adquiriram por meio do financiamento coletivo? feito para
custear a produgao do disco, e uma segunda verséo, que € comercializada atualmente.

Ambos acompanham todas as ilustragdes apresentadas.

3 Como destacado pelo designer responsavel pelo desenvolvimento do encarte, Juarez Tanure,
disponivel em: https://www.behance.net/gallery/56552833/Far-From-Alaska-Unlikely-(Album)
* Como visto em: https://www.kickante.com.br/campanhas/pre-venda-do-novo-album-far-alaska



https://www.behance.net/gallery/56552833/Far-From-Alaska-Unlikely-(Album)
https://www.kickante.com.br/campanhas/pre-venda-do-novo-album-far-alaska
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4.2 MUSICA, ILUSTRACAO E PALAVRA

Na intencdo de analisar ndo apenas o clipe, mas a identidade visual do
disco, que antecede a experiéncia do clipe numa relagéo temporal, tendo em vista os
potenciais referentes presentes em tais objetos, foi desenvolvida uma analise das
ilustracbes que acompanham o encarte do CD "Unlikely", cada qual com referéncia a
uma das musicas. Trata-se de uma abordagem que contempla a andlise e
compreensao do signo enquanto experiéncia e parte integrante de um sistema.

Estas analises foram desenvolvidas com base nos estudos ja apresentados,
aplicados por meio de um quadro, no qual € apresentado, primeiramente, a ilustragao
presente no encarte referente a musica, e em seguida a andlise das relagdes entre as
diferentes matrizes da linguagem. A ordem da disposi¢céo das andlises segue a ordem

das cancgdes no disco.



Figura 27 - llustracado da musica “Cobra”

Fonte: Filipe Anjo

Quadro 02 - Analise da musica “Cobra”

Matriz Sonora

O ritmo do inicio da musica
(mais lento) se contrasta com o
de seu refrao (de volume mais

alto e ritmo mais intenso).

Matriz Visual

Tanto o gesto implicito a voz

(alteragéo de volume) quanto

ao dos instrumentos, remetem
a uma ideia de “ataque”.

Matriz Verbal

O ataque se apresenta como
caracteristica da cobra, que na
ilustragédo esta em espreita,
pronta para dar o bote.

A palavra “Cobra” serve como
metonimia® para a
caracteristica de ataque e de
animal pegonhento deste, que
é citado na letra da musica.

> Como visto em “O Que ¢ Comunicagao Poética”, de Décio Pignatari, 2005.
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Figura 28 - llustragdo da musica “Bear”

Fonte: Filipe Anjo

Quadro 03 - Analise da musica “Bear”’

Matriz Sonora

A musica € marcada por uma
levada de guitarra, de ritmo
lento, e com o peso da
distorcdo em evidéncia.

Matriz Visual

As caracteristicas do som
evidenciam a relagdo humano-
instrumento do gesto do
guitarrista ao executar a
musica.

Matriz Verbal

Essa relagéo ¢ ilustrada pela
pata do urso (que aparece em
gestalt na ilustragao, pelo
formato da parte de baixo da
ilustragao.

O urso (bear) se apresenta
como metonimia de suas
caracteristicas de peso,
lentidao e forca.
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Figura 29 - llustracao da musica “Flamingo”

Fonte: Filipe Anjo

Tabela 04 - Analise da musica “Flamingo”

Matriz Sonora

A cang¢éao é marcada, quase

que em sua totalidade, pela

levada da bateria e por seu
suingue.

Matriz Visual

A sugestao do gesto do
baterista, atrelado ainda a
concepcgao da danga enquanto
secundidade, estabelece a
conexao som-gesto.

Matriz Verbal

Tal gesto é expresso pelo
movimento do andar,
caracteristico dos flamingos,
como sugere a posicéo da
perna deste na ilustragéo.

O flamingo se coloca como
metonimea de tais
caracteristicas.
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Figura 30 - llustracao da musica “Elephant”

Fonte: Filipe Anjo

Quadro 05 - Analise da musica “Elephant”

Matriz Sonora

O inicio da musica é marcado
pela presenca de uma
sequéncia de notas ritmicas
percussivas.

Matriz Visual

Tal sequéncia de sons é
caracteristico de um
instrumento musical indiano, o
hang.

Matriz Verbal

O elefante se trata de um
animal caracteristico da cultura
indiana, caracteristica
salientada pelos adornos em
sua tromba, na ilustracao.

O elefante (elephant) se trata
de um indice da cultura
indiana.
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Figura 31 - llustracdo da musica “Pig”

Matriz Sonora

Trata-se de uma musica
caraterizada por um riff tocado
na introdugao da musica, e por

seu ritmo.

Fonte: Filipe Anjo

Quadro 06 - Analise da musica “Pig”

Matriz Visual

O riff caracteristico é tocado
em um power slide eletrénico,
simulando sons caracteristicos

da musica country norte
americana.

Matriz Verbal

A tipografia utilizada na escrita
de “Unlikely’ na ilustracao
remete as tipografias presentes
em marcacgoes, placas e
brasbes de ranchos.

O porco (pig) se encaixa como
metonimea das caracteristicas
sonoras e visuais que remetem
ao ambiente de uma fazenda.
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Figura 32 - llustracdo da musica “Pelican”

Fonte: Filipe Anjo

Quadro 07 - Analise da musica “Pelican”

Matriz Sonora

A musica se diferencia das
outras por um efeito utilizado
na voz das vocalistas na volta

da segunda repeticao do
refrao.

Matriz Visual

O gesto que simula tal efeito se
exprime pelo formato dos
labios e pelo movimento da
boca.

Matriz Verbal

Tal referéncia aparece tanto na
evidéncia do bico do pelicano
na ilustragédo, quanto nos
adornos colocados em seu
pescogo.

O pelicano (pelican) neste
caso, trata-se de uma
metonimia de suas
caracteristicas fisicas, que se
relacionam com a musica por
contiguidadee.

6 Como visto em “O Que ¢ Comunicacdo Poética”, de Décio Pignatari, 2005
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Figura 33 - llustracao da musica “Pizza”
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Fonte: Filipe Anjo

Quadro 08 - Analise da musica “Pizza”

Matriz Sonora

A musica se caracteriza por um
contraste de tonalidades e
harmonias, sempre entre
dualidades, com destaque para
0 segundo momento de
transi¢gdo no qual a é colocado
um efeito que diminui o tempo
da musica.

Matriz Visual

Essas transigbes e
transposi¢des de elementos
que sao misturados ao longo

da composigao ficam
demarcados também pelos
gestos aos quais remetem
(transicdes de ritmos, pedais,
efeitos, modos de cantar, etc).

Matriz Verbal

A pizza serve como ilustragao
dessa mistura de elementos,
como os ingredientes que a
compde, sendo o momento de
transi¢cao destacado,
evidenciado na ilustragao pelo
derreter da pizza.

Neste caso, a pizza serve
como metonimia de suas
caracteristicas compositivas
que remetem, por semelhanga
e contiguidade, a
caracteristicas da musica.




Figura 34 - llustracdo da musica “Monkey”

Fonte: Filipe Anjo

Quadro 09 - Analise da musica “Monkey”

Matriz Sonora

Diferente das outras musicas,
esta ndo tem uma Unica
caracteristica marcante, e se
destaca pelo misto de ritmos,
melodias e harmonias.

Ha ainda uma percussao de
ritmo tropical inserida num
determinado momento da
musica.

Matriz Visual

A marca do gesto se
caracteriza, portanto, por essas
alteragdes e mudancgas,
nuances entre periodos de
constancia e de transicoes
repentinas.

Matriz Verbal

A relagdo com o0 macaco se da
tanto pelo movimento que este
faz ao se locomover entre
arvores, quanto pela referéncia
tropical na musica.

Ha ainda de se ressaltar desta
ser a Unica ilustragao na qual o
personagem principal (animal)
interage “rompendo” o limite
delimitado pelo fundo.

O macaco (monkey), neste
caso, mais do que a metonimia
de suas caracteristicas, é
ainda a representacao da
personificagdo da banda, como
evidencia o trecho “I'm from
Natal’ (Eu sou de natal).
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Figura 35 - llustracdo da musica “Armadillo”

Fonte: Filipe Anjo

Quadro 10 - Analise da musica “Armadillo”

Matriz Sonora

A harmonia do inicio da musica
€ marcada por um ritmo lento e
um riff carregado de distorgao,
caracteristico da musica
country americana.

Matriz Visual

O gesto, neste caso, se
conecta aos instrumentos
utilizados para geracao de tais
sons.

Matriz Verbal

Essas relagdes criam um
panorama que remete ao
velho-oeste, dai a referéncia
ao tatu, ao movimento de rolar
deste, como evidente na
ilustracéo.

O tatu (armadillo), neste caso,
€ a metonimia de seu préprio
movimento caracteristico, que
faz mengéo ao ambiente do
velho-oeste, no qual tanto ele
se faz presente, como remete
aos rolos de feno que rolam
em meio ao terreno arido.
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Figura 36 - llustracdo da musica “Rhino”
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Fonte: Filipe Anjo

Quadro 11 - Analise da musica “Rhino”

Matriz Sonora

O ritmo, atrelado aos riffs de
guitarra, séo o fator que se
destaca na sonoridade da
musica, caracterizados por

uma métrica evidente.

Matriz Visual

O gesto evidencia um
movimento constante e de
caracteristica forte.

Matriz Verbal

Associa-se ao movimento
constante e veloz de uma
manada de rinocerontes em
alerta.

O rinoceronte (rhino) serve
como metonimia das
caracteristicas identificadas.

76



Figura 37 - llustracdo da musica “Slug”

Fonte: Filipe Anjo

Quadro 12 - Andlise da musica “Slug”

Matriz Sonora

A introducédo da musica é
marcada por um tempo e um
ritmo extremamente mais lento
do que nas outras cangoes.

Matriz Visual

A marca do gesto fica implicita
tanto pelos movimentos que
geram os sons, quanto pela

indiciacdo de uma suposta
danca.

Matriz Verbal

A lentiddo do movimento, tal
qual do som, ¢é a caracteristica
que remete a lesma.

Neste caso, lesma (slug) trata-
se da metonimia de sua
caracteristica de lentidao.
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Pode-se notar, no decorrer das analises, como as matrizes se correlacionam na

leitura destes signos presentes numa mesma obra. Ha que se destacar que, assim

como evidente nas musicas “Cobra” e “Monkey’, a analise ndo descarta uma relagéo

entre a letra da musica e a imagem, ou mesmo o titulo das cancbes, porém, as

relacbes estabelecidas entre som-imagem-titulos s&o de extrema importancia, tendo

em vista o fato de se tratar uma banda brasileira que canta em inglés.
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Ao nomear as musicas tendo em vista nao apenas seus aspectos verbais, mas
também os sonoros, a banda possibilita ao publico brasileiro, que em sua maioria ndo
tem fluéncia na lingua inglesa, memorizar e identificar as musicas mais facilmente. Um
exemplo é a musica “Slug”, que poderia ser chamada de algo como “/ can’t stop” (frase
repetida diversas vezes ao longo da musica), porém, iconicamente, trata-se da musica
lenta do disco, fator que é evidenciado pelo no “slug” (lesma), por meio da
contiguidade.

Dessa maneira, a caracteristica de tradugédo entre linguagens se evidencia e é
responsavel pela geracdo de sentido, que so é possivel pela relacdo entre as matrizes
da linguagem. Ao longo da analise pode-se perceber que o0 que une as matrizes da
linguagem, nestes casos, sé&o as caracteristicas em comum partilhadas pelas matrizes,
e que se evidenciam pelo nome do animal escolhido de maneira metonimica.

Ou seja, as relagdbes de semelhangca e contiguidade, presentes tanto na
dindmica das gestualidades, quanto na marca do gesto, na conexdo dinamica e na
descricao indicial, sdo o que, nesse caso, compde as relagdes de intersemiose que se
estabelecem entre as diferentes matrizes da linguagem e do pensamento, da
perspectiva do leitor.

Assim, os demais desdobramentos, tal qual o proprio clipe de “Monkey” segue
como base a mesma logica propostas, ainda que a musica se ressignifique a medida
que aparece associada a diferentes signos imagéticos. O mais importante é
compreender como ocorreu essa primeira interagdo entre musica e imagem em sua
relacao espaco temporal, uma vez que tais materiais se colocam em posi¢cao indexical

com relagéo ao proéprio clipe.

4.3 MAacAcos NA NEVE

O clipe da cancado "Monkey" se passa em dois ambientes distintos: o
primeiro ao ar livre, num local com montanhas ao fundo e o chao forrado de neve,
durante uma nevasca; e o segundo no interior de uma loja de arcades (jogos antigos
como fliperamas), que acompanham duas nuances presentes na estrutura tanto da
musica quanto de sua letra.

A musica se inicia com ambientagbes produzidas por sintetizadores, que

logo s&do acompanhadas pelo som da bateria e da guitarra, que criam uma harmonia
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dissonante e introdutdria, quase que abrindo espago para a voz que aparece em

seguida.

“Diversas vezes... Diversas vezes...
Diversas vezes eles me disseram: nem se importe
Diversas vezes... Diversas vezes...

Eu n&o me importei” (Far From Alaska, 2017 - traduzido pelo autor)

Nesse primeiro momento, os integrantes da banda ficam expostos ao frio
extremo utilizando apenas uma camiseta branca e uma calga preta, numa espécie de
disputa referente a resisténcia ao frio. Um a um os integrantes da banda vao
abandonando a competigcdo, encerrando sua participagdo com um tapa na neve

(semelhante ao gesto de desisténcia tipico em esportes de luta).
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Figura 38 - Frame do clipe de “Monkey”

FAR FROM ALASKA
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Fonte: Youtube

Observa-se nesse ponto uma retomada das cores presentes no encarte do
disco, tanto nos grafismos sobrepostos, quanto nos ténis utilizados por trés dos
membros da banda, assim como as ilustragdes de animais, que aparecem no canto
superior esquerdo da figura 23. Trata-se de uma relagao indexical que faz referéncia a

estética apresentada anteriormente, mas trabalhada com novos elementos.
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Figura 39 - Frame do clipe de “Monkey”

Fonte: Youtube

O video se inicia com um letreiro com os dizeres “Far From Alaska Winter
Games” (Jogos de inverno da Far From Alaska), com a cdmera em um movimento de
pan, mostrando primeiramente o céu, até enquadrar os integrantes da banda, seguido
pela introdugao dos grafismos que circundam a imagem.

Nesse ponto, o tom introdutério dado pela musica € o que rege o andamento
da imagem, assim como a entonagcdo e a melodia em torno da conjugacdo das
palavras que, além disso, fazem meng¢ao a um inicio de didlogo. Ao nao explicitar com
0 que “nao se deveria importar”, a cangao traz consigo uma questao em aberto, e cria-

se uma expectativa de que a mesma seja respondida em seu decorrer.
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Figura 40 - Frame do clipe de “Monkey”

Fonte: Youtube

Neste ponto, o ritmo da musica se intensifica, ha a adigdo do baixo junto aos
demais instrumentos, e a guitarra deixa de realizar um som abafado, passando a um riff
cheio de movimento e suingue. O vocal, por sua vez, acompanha a intensidade da

musica e a mudancga repentina.

“Zona de trovoadas, desligue as luzes
O bom senso fez vocé errar
E espere um segundo, amigo, eu sou de Natal
Nunca iremos desistir até que ganhemos tudo” (Far From Alaska, 2017 -
traduzido pelo autor)

Na imagem, observa-se a chegada da nevasca, e a propria montagem do
clipe acelera a imagem na intengdo de demonstrar como também os movimentos dos
integrantes se intensificam, como uma reag¢ao ao frio causado pela neve. Os grafismos
seguem aparecendo, agora delineando momentos especificos, como este.

A aparigdo da neve e a resisténcia ao frio coloca os integrantes da banda
numa posi¢cao de resiliéncia. Na letra, existe uma referéncia direta, em primeira
pessoa, a naturalidade dos integrantes da banda (que sdo de Natal - RN). Isso,
associado a intensidade da musica nesse ponto, serve como um contraponto ao “nao
se importar”, expresso na parte anterior.

A intensificagdo do som, nesse ponto, € como uma resposta ao estimulo e a

dificuldade expressa na imagem, que se resume no “ser de Natal”, uma metonimia para
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a proépria resiliéncia, que se averigua no verso seguinte, quando dizem que “nao irdo

desistir”, uma vez que eles “ndo se importam” (com as dificuldades).

Figura 41 - Frame do clipe de “Monkey”

Fonte: Youtube

Ironicamente, € exatamente nesse ponto da musica no qual a vocalista,
Emmily, desiste do desafio de resistir ao frio. A partir dai, a musica mais uma vez altera
seu ritmo e seu andamento, dando espago a um riff, pesado e cheio de distor¢des, que
nao € acompanhado pelo vocal, ainda que a imagem realize alguns efeitos de
distorcdo, numa relagdo direta com o som. Em seguida a musica retorna a uma

harmonia mais préxima da primeira estrofe.

“Nado sabia o que conseguiria quando comecei pela primeira vez
Muitas razées me fizeram ficar
Eu ndo me preocupava com os circulos sem fim
Eu néo incomodava” (Far From Alaska, 2017 - traduzido pelo autor)

Nesse momento, tanto musica, quanto letra e a propria imagem, retornam ao
primeiro momento. Assim como o som faz referéncia ao som do inicio da musica, a
letra retorna as questdes do “ndo se incomodar” e na figura 27 observa-se novamente
a composig¢ao semelhante a do inicio, apenas com a auséncia da vocalista e com uma

nova ambiéncia.
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Figura 42 - Frame do clipe de “Monkey”

Fonte: Youtube

Assim como aconteceu na segunda estrofe, que agora se repete, um dos
membros desiste, dessa vez Lauro, que repete 0 mesmo gesto de Emmily, seguido
pela sequéncia de repeticdo da segunda estrofe e do riff, com as distor¢des na imagem

se intensificando cada vez mais.
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Figura 43 - Frame do clipe de “Monkey”

Fonte: Youtube

Ao fim do riff, o mesmo tem quatro de suas notas repetidas diversas vezes,
simulando um efeito de glitch (travamento de arquivo digital), o que acontece no
momento em que Rafael abandona a competicédo. E essa sequéncia que leva o clipe
para seu segundo momento, que se passa na loja de jogos eletronicos antigos.

Esse novo ambiente apresentado se opdem ao anterior: enquanto outro se
tratava de um lugar aberto, claro e frio, a loja é fechada, escura e cheia de cores
quentes. E nele onde reside o fliperama no qual duas personagens, interpretadas por
Emilly e Cris, jogavam o “Jogos de Inverno do FFA”, até o jogo travar.

A musica, nesse ponto, tem a adigdo de um sintetizador acompanhando o
riff, até seu fim, dando espago ao que seria a segunda parte, ou terceira estrofe da
musica. Uma nova atmosfera sonora € criada pela harmonia, constituida por um ritmo
tropical, latino, caracterizado pelo som de um bongé, enquanto a guitarra traga uma

melodia mais aguda e ritmada.

“‘Eu tenho isso
Eu me apaixonei pela tempestade perfeita
E agora estou tropecando em uma onda de  Ssorte
Né&o se preocupe, nem tente, isso é indefinido

Sob sua pele, vamos nos arrastar para a mente” (Far From Alaska,
2017 - traduzido pelo autor)

A estrofe é cantada com uma entonac&o mais delicada, sugestiva, quase um

sussurro, repetidas vezes, enquanto as imagens mostram uma sequéncia das
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personagens interagindo com a dona do estabelecimento, na intengcdo de consertar o

videogame.

Figura 44 - Frame do clipe de “Monkey”

Fonte: Youtube

Nesse ponto, o que se observa é que as imagens tém muito mais uma
ligacdo sugestiva, com as caracteristicas do som, nesse ponto, do que imediatamente
com o trecho da letra da musica, uma vez que sao as caracteristicas sonoras
impressas pela marca do gesto, expressas de maneira sugestiva nas caracteristicas da
imagem. Por fim, o clipe termina com a volta da frenese do riff de guitarra que ja havia
aparecido, enquanto o jogo é consertado, e na volta a ele, Edu perde o game, numa

referéncia direta ao jogo Mortal Combat, expressa pela palavra “fatality” e sua imagem.
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Figura 45 - Frame do clipe de “Monkey”

Fonte: Youtube

Por fim, o que se pode observar por meio da analise de relagdo entre as
matrizes de linguagem, é que o clipe serve como uma grande metafora das condicdes
e da caracteristica de resiliéncia intrinseca a banda e sua naturalidade. Assim como na
relagcdo entre som, ilustracao, e titulo, a relacdo entre musica, clipe e letra, faz uma
auto-referéncia, mas apresentam uma nova visdo diferentes sob esses mesmos
aspectos.

Se no primeiro caso a personificacdo € expressa metonimicamente pela
figura do macaco e suas caracteristicas, no clipe tal ato é realizado de maneira iconica,
a medida que os proprios integrantes interpretam a si mesmos. Porém, essa
literalidade, expressa pela imagem, leva para os atos realizados, para o contexto, a
funcdo metaférica de se conectar a palavra. Ndo sé os instrumentos ou a voz
evidenciam quem toca ou fala, nesse caso, mas imagem e palavra também contribuem
para isso.

E justamente nesse ponto que a dinAmica das gestualidades e a marca do
gesto, assim como a conexao dindmica e a descrigao indicial, se encontram, nesse
caso, uma vez que tudo gira em torno dos membros da banda, das histérias e das
vivéncias destes, a medida que a imagem do resistir ao frio, torna-se o indicio que
representa a resiliéncia expressa pela letra. Ndo o bastante, essa imagem, que é tao

recorrente no clipe, faz ainda referéncia ao proprio nome da banda.
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Figura 46 - A relagdo entre matrizes de linguagem no clipe de “Monkey”.

Em primeridade, expressa
contrastes intensos entre

forga e leveza, ritmos demarcados,
rapidos e cheios de suingue.

imagem

A imagem enquanto icone

denota caracteristicas da musica, onde

as interferéncias gréaficas e a propria

montagem do clipe relacionam-se de
maneira sinestésica a musica ao ilustrar

os gestos e efeitos presentes em sua banda

sonora.

A letra da musica trabalha o
aspecto da auto-referéncia, explicita
pelo verso “Eu sou de Natal”, e
implicita pelos demais.

Nesse sentido, assim como no clipe, 0
ato de se colocar em primeira pessoa,
transfere a propria imagem as
caracteristicas destacadas pela letra, e
ilustradas pela imagem.

Assim, a banda se é descrita de

maneira indicial pela resiliéncia,

tornando-se uma metonimea de tal

M Em terceridade, a harmonia da musica
e sua estrutura ndo séo nada
convencionais, além de que o refrao
nao é cantado, mas sim um riff de
guitarra acaba fazendo
o papel de refrao.

caracteristica.
M Em terceridade, a imagem se 1 A nivel indexical, a musica reforca seu
configura como representagéo carater de auto-referéncia, ao citar
simbdlica de suas caracteristicas. acontecimentos que ocorreram com

a banda, como no verso )
“Eles me disseram para nao me importar”.

M Por fim, a musica atribui a propria banda
o carater simboélico de resiliéncia.
Além disso, a métrica da composigao
segue estrutura ndo convencional
da musica, como um todo.

01_ Dindmica das gestualidades | 02_Marca do gesto
03_ Conexao dinamica | 04_Descrigao indicial

Fonte: O Autor.

Outro detalhe que chama ateng¢ao no clipe, € a recorréncia das intervencgdes
graficas que fazem referéncia a videogames (além, é claro, da segunda parte do clipe,
onde essa referéncia fica ainda mais evidente). Estas, podem ser atribuidas tanto a um
apelo estético, caracteristico da propria banda, como uma estratégia de tragcar um

paralelo entre o videoclipe e este tipo de midia.
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O clipe, enquanto instrumento de guerra, serve para a banda como um
material de divulgacéo, e tais intervengdes se dao por conta de interesses como este,
também. Hoje, o Youtube, plataforma onde o video se encontra, tem uma enorme
comunidade que consome conteudos relacionados a jogos, e, portanto, usufruir de tal

estética tem relagdo com a performance do proprio na plataforma.
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CONSIDERAGOES FINAIS

O que se observa ao longo dos desdobramentos da analise é a concepgéao
do signo enquanto uma unidade basica, tal qual uma célula, estruturada dentro de um
organismo complexo, intersemiotico, sinérgico, interdependente e plural, no qual as
relagbes entre signos se dao de maneira tdo natural e constante quanto o préprio
pensamento.

Trata-se de uma estrutura fundamental, que conecta diferentes signos, de
diferentes matrizes de linguagem, atribui significados, e que existe em fungcdo do
mundo material, mas ausente deste. Nesse sentido, compreender e analisar uma obra
e seus referenciais mais proximos, como realizado neste trabalho, se assemelha ao
trabalho de um fisico, que observa e analisa o sistema solar, para assim compreender
as leis que regem desde a menor particula, até a grandiosidade do universo.

Ao compreender como a cang¢ao “Monkey” estabelece uma relagdo com as
imagens presentes em seu videoclipe, compreende-se -necessariamente- também de
que forma som, imagem e palavra se relacionam. Trata-se da prova-real de uma
espécie de equacado que rege essa relagao (ainda que complexa, multifacetada e
subjetiva).

Assim, da mesma forma como a for¢a que determina a aceleragao do cair de
uma maca esta para a forga gravitacional de interagao entre Via Lactea e Andromeda,
0 modus operandi da analise do presente trabalho esta para os demais signos ou
sistemas signicos que possam vir a ser analisados e compreendidos pela mesma
l6gica.

Nessa perspectiva, se estabelece uma relacao entre macro-escalas e micro-
escalas. Assim como particula e universo se relacionam, os diferentes signos também,
a partir de sua irredutibilidade triade, como representado pela figura 2, no inicio deste
trabalho.

A partir de tal representacéo, e ainda da representacdo da figura 9, que
mostra como os signos se conectam numa relagao entre categorias, pode-se estruturar

e representar as relagdes estabelecidas entre os signos pelo seguinte padréo:
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Figura 47 - Padrao de representagdo da interagao entre signos.

Fonte: O autor.

Adotando esse padrao como representagao da interagdo entre signos de
diferentes matrizes, pode-se, a partir dele, representar uma escala ainda maior de
interagdes entre diferentes signos por meio de sua repetigéo:
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Figura 48 - Repeti¢do do padrao de representacao da interagao entre signos.
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Fonte: O autor.

Essa figura, que se trata de um fractal, demonstra como, portanto, os signos,
ainda que de diferentes matrizes, interagem em sua composic¢ao triade, estabelecendo
relagbes de contiguidade e continuidade, a medida que posicionam nessa
configuragéo.

Assim, seguindo o raciocinio de relagéo entre macro e micro-escalas, a partir

da repeticao do fractal presente na figura 33, constitui-se a seguinte imagem:
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Figura 49 - Fractal de representacao da interagéo entre signos.
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Fonte: O autor.

Na figura 33 quase nao é possivel distinguir os tridangulos que representam
0s signos, tampouco sua divisdo triadica. Além disso, essa representagdo muito se
assemelha a representagdo das cores em meios digitais e impressos, como visto nas
figuras 34 e 35. Essa observacado, que ocorre no eixo da similaridade, possibilita
compreender a grandiosidade das relagdes entre signos e linguagens, tal qual a

sutileza de sua percepgao.
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Figura 50 - Representacao dos pixels.
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Fonte: Wikipedia.

Figura 51 - Reticula.

Fonte: Formags.

Da mesma forma como os pixels ou a reticula s6 podem ser percebidos se
observados de perto, as interagbes entre as matrizes da linguagem e os signos,
também. Porém essa observagdo nao ocorre ocasionalmente na relagdo entre signo e
interpretante, dada as circunstancias e os costumes ligados ao consumo, ao déficit de
atencgao e a sociedade do espetaculo, e sobretudo a forma como o sujeito se relaciona

com a quantidade de sons, imagens e textos no dia-a-dia.
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Ou seja, no cotidiano, o interpretante se enquadra na condi¢cao de sujeito
que, em sua experiéncia, enxerga, e é influenciado pelos signos que o cerca, mas néo
os reconhece (ou ndo identifica essas relagdes de contiguidade e continuidade). E
como olhar para a imagem projetada na tela do computador, gerada pelas luzes
vermelha, verde e azul, presentes em sua tela, condensadas num espaco tado pequeno
que chega a ser imperceptivel, mas se nao fosse pela interagcdo de tais cores, a
imagem em sua totalidade nao existiria.

Compreender as interagdes entre signos presentes na experiéncia cotidiana
€ 0 que contextualiza a representagao da figura 32. Trata-se da interagéo do barulho do
motor, com a musica que toca no radio, com a buzina do lado de fora, com o sinal
vermelho, com a imagem do pedestre, sua roupa, sua postura e seus trejeitos, com a
noticia lida no celular, com o outdoor, além de ter de considerar os demais estimulos
sensoriais que sucederam o suposto instante. Tratam-se de infinitas interagcdes
intersemidticas que ocorrem tao rapidas quanto as sinapses podem ser.

Ndo o bastante, na micro-escala, ao considerar a ideia de interface de
Flusser, seria como compreender a esséncia dessas interacdes intersemioticas
aplicadas a prépria computagao, desvendando codigos que regem as representagdes
digitais dos signos, a partir da mesma logica.

Assim, o presente trabalho ndo apenas contempla seu objetivo principal de
analisar e apontar as relagbes entre as matrizes de linguagem presentes no clipe de
"Monkey", como ainda abre precedente para estudos que contemplem concepg¢des
mais aprofundadas dos fendmenos.

Como dito anteriormente, se na astrofisica se faz necessario compreender o
funcionamento das forcas responsaveis pelo cair de uma maca, para analisar as forcas
gue regem O universo, na semiotica se faz necessario atestar o funcionamento das
interagdes entre alguns signos, para assim aferir como essas ocorrem em diferentes

escalas, ainda que sempre estando fundadas em subjetividades intrinsecas ao signo.
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