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RESUMO

O compartilhamento de imagens efémeras é um fendmeno recente que esta
atingindo principalmente os adolescentes e jovens adultos. O aplicativo Snapchat foi
0 primeiro a utilizar a proposta: fotos e videos que podem ser acessados por um
curto tempo, depois sao eliminados automaticamente. Instagram, Facebook e
WhatsApp também aderiram as midias temporarias, que se dirigem a um publico
focado no presente e preocupado com a atualizacdo constante de conteudo.
Integrando essa opcéo a seus servigos, as redes sociais exploram a atual facilidade
tecnologica de producao e disseminacdo de imagens pelos dispositivos moveis e
pretendem ser canais onde o0s usuarios podem compartilhar experiéncias
espontaneas. Este estudo propfe uma discussdo sobre essa nova forma de
comunicacao e exposicdo no ambiente digital, a fim de investigar quais possiveis
transformacgdes estdo em curso no uso da fotografia. Foram utilizadas contribui¢cdes
tedricas de Baitello, Sontag, Sibilia, Lemos, Gitlin, Crary, entre outros. Dessa forma,
evidenciou-se uma estreita relagéo entre a efemeridade das imagens e a experiéncia
temporal percebida na atualidade.

Palavras-chave: Comunicac&o. Temporalidade. Imagem. Fotografia. Redes sociais.



CORSI, Nathalia Maciel. Ephemeral images: new configurations of temporality and
uses of photography. 2018. 93 p. Dissertation (Master’'s degree in Communication
Studies) — Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2018.

ABSTRACT

Sharing ephemeral images is a recente phenomenon that is reaching mainly
teenagers and young adults. The Snapchat application was the first to use the
proposal: fotos and videos that can be accessed for a short time until being deleted
automatically. Instagram, Facebook and WhatsApp have also joined the temporary
media, which target audiences focused on the present and concerned about constant
content update. By integrating this option with their services, social network exploit
the current technological facility for production and dissemination of images by
mobile devices and intend to be channels where users can share spontaneous
experiences. This study proposes a discussion about this new form of
communication and exposure in the digital environment, in order to investigate what
possible transformations are under way in the use of photography. Theoretical
contributions of Baitello, Sontag, Sibilia, Lemos, Gitlin, Crary among others were
used. In this way, a close relation between the ephemerality of the images and the
temporal experience perceived in the present time was evidenced.

Keywords: Communication. Temporality. Image. Photography. Social networks.
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1 - INTRODUCAO

O despertador do celular toca e, com preguica de se levantar da cama,
Amanda gira o corpo para alcancar o aparelho no criado-mudo. Mal abriu os
olhos e recebe uma surpresa com a revelacdo do sexo do bebé da prima
gravida: em um video, a futura maméae abre uma caixa de onde saem baldes
cor de rosa. E menina! Pressiona o polegar sobre a tela e acompanha uma
cerimbnia do cha experimentada pela vizinha, que esta em intercambio no
Japdo. Testemunha a evolucéo de Eliza ao tentar pronunciar alguns termos em
japonés, repetindo o que a instrutora diz. Depois, admira um ipé florido
fotografado na rua por algum conhecido. Mais um toque com o dedo e surge
uma sequéncia de fotos mostrando o treino matinal e as dicas de alimentacao
saudavel de sua blogueira favorita. Pranchas, flexdes, abdominais, omelete e
suco verde aparecem alternadamente na tela. A foto que vem a seguir € uma
postagem do namorado, feita no barzinho em que estiveram na noite passada.

Outra apertada na tela e, ao ver uma foto dos colegas de sala dentro do
onibus, Amanda se da conta de que esta atrasada para a aula da faculdade.
Pula da cama e, enquanto toma uma xicara de café, envia selfies como
resposta a prima e ao namorado. Faz cara de surpresa para a noticia do bebé
e posa mandando um beijo para o namorado. Pronta para ir & aula, ja no carro,
faz mais uma foto e aplica sobre ela um filtro que mostra o horario local.
“‘Quando a aula comecga as 8h e a gente sai as 8h de casa”, escreve antes de
compartilhar nas suas stories. Uma atualizacdo pisca na tela. Uma foto da
turma chega em mensagem privada. Rodrigo avisa: “Nem precisa correr,
porque o professor nao chegou”.

Se a descricdo acima de fato acontecesse, provavelmente essas seriam
apenas uma pequena parte das centenas de imagens com as quais um jovem
teria contato em seu dia. Numa realidade em que as pessoas estdo conectadas
e podem se comunicar a qualquer hora por meio de seus aparelhos celulares,
os aplicativos de interacdo social exploram cada vez mais a atracdo provocada
pelo consumo de imagens — instigam a atualizacdo permanente e sempre
recente dos conteudos. Conforme Sibilia e Diogo (2011), ha uma crescente
“‘publicitacdo do privado” e compartilhar experiéncias por meio de fotografias e
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videos passou a ser uma espécie de reafirmagcdo dos acontecimentos vividos e
da propria identidade.

A fotografia pode ter servido originalmente como um dispositivo de
memoaria e que fazia referéncia a momentos do passado, mas hoje, no contexto
das midias digitais, funciona como uma interlocucdo do presente. Sontag
(2004, p.12) afirma que a pratica de tirar fotografias “estabeleceu uma relagao
voyeuristica cronica com o mundo, que nivela o significado de todos os
acontecimentos”. A autora se refere as fotografias analdgicas, entretanto, as
novas formas de producao, edicdo e compartiihamento de imagens a partir de
dispositivos méveis e conectados potencializam em larga escala o efeito citado.
Viagens, happy hours com os amigos, afazeres domésticos, momentos de
estudo, piadas e banalidades, todas as coisas registradas pelas pequenas
lentes da camera do celular e compartilhadas na rede tornam-se semelhantes;
passam da mesma forma diante dos olhos e séo igualadas em seu valor.

“A fotografia tornou-se um dos principais expedientes para experimentar
alguma coisa, para dar uma aparéncia de participacédo” (SONTAG, 2004, p.
11). A constatacdo da autora em relagdo ao comportamento das pessoas em
situacdo de turismo, que sugere haver uma necessidade de atestar pelo
registro fotografico que a viagem se realizou e que houve divertimento, alastra-
se hoje para as mais variadas e banais vivéncias. Neste mundo globalizado e
intensamente visual do século XXI, as pessoas exibem-se nas telas, narrando
0 seu cotidiano e criando identidades aparentes a partir da propria imagem.

O gesto de zapear, antes associado a mudanca repetitiva de canais de
televisdo, parece ter se tornado mais rapido e intenso a partir da criagdo de um
novo modelo de rede social. Nativo da tecnologia mobile, o Snapchat inaugurou
a circulacdo de fotografias e videos temporarios, lancando uma proposta que
subverte a ideia da fotografia como uma extensdo da memdria humana. No
aplicativo, as fotos postadas, quando enviadas para um ou mais amigos, Sao
exibidas por um tempo maximo de dez segundos e, entdo, eliminadas
permanentemente. E também oferecida outra opg&o: enviar fotos para o My
Story, recurso que permite a postagem de fotos sequenciais e as mantém
acessiveis durante 24 horas, formando narrativas daquele dia em que foram

publicadas — depois disso, elas expiram.
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De gualguer maneira, diferentemente das fotos convencionais, 0s snaps,
como sao chamadas as imagens publicadas no aplicativo, ndo conferem a
classica sensacgdo de eternizar um momento ou um evento através de imagens.
O tempo de exibicdo das fotografias ali postadas na maioria das vezes né&o
chega ao tempo limite de dez segundos, jA que, com um toque na tela, é
possivel passar mais rapido para a proxima. Os usuarios vao zapeando de uma
imagem a outra para acompanhar o exorbitante fluxo de atualizagbes dos
amigos e de celebridades.

Em 2014, o Snapchat ultrapassou Facebook, Instagram e WhatsApp em
volume de fotos compartilhadas — foi estimado o namero de 760 milhdes de
imagens publicadas diariamente.? Validando o sucesso desse novo formato de
interagdo via imagens, as trés mais influentes redes sociais do mundo
adaptaram-se e adotaram a efemeridade das imagens como novo recurso,
mantendo em paralelo as suas funcdes habituais. O Instagram introduziu as
stories (na versao brasileira, histérias) em sua plataforma em 2016, como um
servigco alternativo ao compartilhamento de imagens persistentes e bem
editadas, caracteristicas que o definiam até o momento. Ja em 2017, foi a vez
de WhatsApp e Facebook incorporarem o recurso. Apesar de serem
considerados copias, o impacto da introducdo dos novos recursos em redes
sociais ja consolidadas € nitido: com menos de um ano de operacao, as stories
do Instagram conquistaram 200 milhdes de usuérios diarios, superando os 160
milhGes que tinha o Snapchat.?

A ideia € a mesma em todas as redes: proporcionar um espaco em que
0S usuarios possam narrar 0s acontecimentos cotidianos, como se fosse um
diario feito por imagens. A distancia, em seus dispositivos méveis, amigos e
conhecidos vdo acompanhando o que acontece em — ou quase - tempo real.
Por conta do apelo a atualizacdo constante, sO interessam 0s acontecimentos

mais recentes, e o que foi colocado na rede ha mais de 24 horas é descartado.

! Dado reportado pela Business Insider Intelligence. Disponivel em: <http://www.businessinsider.com/a-
primer-on-snapchat-and-its-demographics-2014-7?IR=T>; <https://cewe-photoworld.com/how-big-is-
snapchat/>. Acesso em: 30 out. 2015.

2 Dado da revista americana Forbes. Disponivel em:
<https://www.forbes.com/sites/tomward/2017/05/03/oh-snap-instagram-stories-is-killing-the-
competition/#237d2ac5b04e>. Acesso em: 30 jan. 2017.


http://www.businessinsider.com/a-primer-on-snapchat-and-its-demographics-2014-7?IR=T
http://www.businessinsider.com/a-primer-on-snapchat-and-its-demographics-2014-7?IR=T
https://cewe-photoworld.com/how-big-is-snapchat/
https://cewe-photoworld.com/how-big-is-snapchat/
https://www.forbes.com/sites/tomward/2017/05/03/oh-snap-instagram-stories-is-killing-the-competition/#237d2ac5b04e
https://www.forbes.com/sites/tomward/2017/05/03/oh-snap-instagram-stories-is-killing-the-competition/#237d2ac5b04e
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Para o criador do Snapchat, Evan Spiegel®, este modelo de rede social esta
conectado com o desejo humano de comunicar-se com sensacao semelhante a
interacdo face a face, mesmo quando se esté longe do seu interlocutor. Além
de conferir a impressdo de proximidade, as imagens efémeras rompem com
padrbes de beleza e perfeicdo incentivados por outros formatos. Fotografias
instantaneas, pouco editadas e até mesmo descontraidas e engracadas sao o
fator que fomenta a participacdo majoritaria de pessoas na faixa etaria dos 13
aos 34 anos.*

Por mais de um século, as imagens que capturavam a vida familiar
foram tratadas como “um patrimonio intimo cujo valor era inestimavel, que se
destinava exclusivamente a satisfazer os anseios de conservacdo de um
pequeno grupo de pessoas unidas por lagos de parentesco” (SIBILIA; DIOGO,
2011, p. 131). A fotografia se restringia, portanto, ao ambito do lar. Com a
informatizacéo do cotidiano e a facilidade de acesso a aparelhos que produzem
e divulgam fotografias, emergiram diferentes maneiras de interacdo
interpessoal baseadas na circulacdo de imagens. A tecnologia fotogréfica
encontra-se, hoje, presa a pratica do compartiihamento. Antes mesmo de
serem salvas como arquivos na memoria artificial dos aparelhos, as imagens
produzidas sdo compartilhadas. Sao produzidas, alids, jA& com o intuito de
compartilhamento.

A reflexdo sobre o atual panorama de grande circulagcéo de imagens e o
crescente uso de recursos como 0s do Snapchat, expressa neste capitulo
introdutdrio, motivou o desenvolvimento desta pesquisa, que parte da seguinte
premissa: as fotografias instantdneas, ao reconfigurarem a temporalidade da
imagem, provocam o deslocamento da fungdo memdria e anunciam novos

usos da fotografia.

3 Evan Spiegel proferiu explicacdes sobre o aplicativo em video que lancou o IPO (Initial Public Offering),
uma oferta publica inicial de agdes, momento em que a empresa passou a ser listada na Bolsa de
Valores. O video foi transcrito pelo portal Business Insider. Disponivel
em:<http://www.businessinsider.com/snapchat-roadshow-snap-executives-explain-why-investors-should-
buy-ipo-2017-2/#snap-is-a-camera-company-begins-spiegel-we-feel-like-were-really-at-the-beginning-of-
what-cameras-can-do-1>. Acesso em: 15 set. 2017.

4 Informacgao divulgada no mesmo video citado no rodapé anterior. Disponivel em:
<http://www.businessinsider.com/snapchat-roadshow-snap-executives-explain-why-investors-should-buy-
ipo-2017-2/#snap-is-a-camera-company-begins-spiegel-we-feel-like-were-really-at-the-beginning-of-what-
cameras-can-do-1>. Acesso em: 15 set. 2017.
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O segundo capitulo apresenta um panorama sobre a vinculacdo humana
com o tempo, evidenciando as demarcagdes sociais envolvidas na forma como
a passagem do tempo é experimentada e assinalando transformactes
ocorridas nesse ambito conforme o desenvolvimento civilizatério. Parte-se de
um apanhado de informacdes mais genéricas sobre 0 conceito de tempo para,
em seguida, introduzir o contexto atual, no qual uma progressiva aceleracéo
dos processos de producdo e consumo € intensificada pelas mais diversas
criagbes tecnologicas. Entre as inovacdes que geram interferéncias cruciais
nas execugdes cotidianas, na sua forma e no seu ritmo, sdo sublinhados os
meios de comunicacdo. A finalidade dessas observacdes preliminares sobre a
guestao do tempo € preparar a reflexdo a respeito de como a condicdo efémera
das imagens em determinados dispositivos, que hoje é percebida como uma
potente novidade, converge com uma nova experiéncia do tempo.

A partir do terceiro capitulo, € explorada a perspectiva da imagem como
narrativa, levando-se em conta que sempre esteve presente na historia
humana como meio de representacdo, porém acentuou-se sobremaneira no
ambiente midiatico, sendo hoje dominante em relacdo a outras formas de
expressdo de ideias. E brevemente descrito o percurso da fotografia, com a
preocupacao de focalizar os desdobramentos do avanco da técnica no que se
refere a funcdo fotogréafica - originalmente atrelada a oportunidade de fixacao e
registro, hoje quase que indissociavel da disponibilidade e comunicabilidade do
compartilhamento.

O quarto capitulo aprofunda-se no caso das imagens que circulam com
autodestruicdo programada nas redes sociais. E reportado um estado da arte
sobre o tema, que contempla as mais consistentes pesquisas realizadas e
fornece informacdes suplementares a respeito do uso das fotografias efémeras.
Assim, € relatado o historico dos principais aplicativos que adotaram o recurso,
indicando que se trata de um fendbmeno em desenvolvimento, o que implica em
constantes ajustes de funcionamento e em imprecisdo na afericdo de dados
referentes aos usuarios e suas acdes. Finalizando o capitulo, apresenta-se
uma discussao a fim de articular o objeto desta pesquisa com os fundamentos
tedricos levantados nos capitulos precedentes.

Dessa forma, este trabalho visa promover uma discussdo sobre uma

nova forma de interagcdo social concebida nos aplicativos de smartphones,
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refletindo os seus impactos na prética fotografica e na comunicacéo cotidiana.
Seu objetivo principal € analisar de que maneira a nova temporalidade
apresentada a partir do fendmeno das imagens efémeras reconfigura 0S Usos
da fotografia e explorar a sua convergéncia com a aceleracdo social da

atualidade.
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2 - UMA NOVA EXPERIENCIA DO TEMPO

Somos 0s Unicos seres dotados da consciéncia de que a nossa existéncia
terrestre € uma trajetéria que tem a duracdo do nascimento até a morte.
Conforme Huston (2010), a prerrogativa da espécie humana é a percepcéo da
passagem do tempo. E a partir desta distingdo, apreendemos a vida como uma
sequéncia de acontecimentos que se desdobram no tempo, com inicio,
desenvolvimento e fim.

Para que possamos expressar o que assimilamos das nossas vivéncias,
todos os meios de representacdo possiveis precisam traduzir o seu objeto em
dimensdes espaciais e temporais, quer optemos pela escrita, pintura, desenho,
fotografia ou outras simbolizacdes dadas pela arte ou pelos sistemas de
telecomunicacdo. Segundo Hall (2006, p.19), “a narrativa traduz os eventos
numa sequéncia temporal comeco-meio-fim; o0s sistemas visuais de
representacdo traduzem objetos tridimensionais em duas dimensdes". O autor
ainda chama atencéo para o fato de que mudam as coordenadas de espaco-
tempo seguidas pelas representacdes conforme as diferentes épocas culturais.

Ricoeur (1994), para quem a narrativa é, desde o principio, vinculada a
possibilidade da interacdo humana e a dimenséo publica, explicita em sua obra a
interdependéncia entre narrativa e tempo. “O tempo torna-se humano na medida
em que estd articulado de modo narrativo: em compensacdo, a narrativa é
significativa na medida em que esboga os tragos da experiéncia temporal”
(RICOEUR, 1994, p. 15). A narrativa, portanto, fornece uma sintese temporal;
uma maneira diferente de estar no tempo, pois seu enredo proporciona uma
configuragdo de uma sucessdo de um momento a outro.

No contexto atual, em que artefatos tecnoldgicos cada vez mais
avancados alteram as formas de producao da vida e a maneira como o homem
se comunica, faz-se necessaria uma discussdo teorica sobre a experiéncia
humana do tempo, considerando aspectos histérico-conceituais sobre o tema, a
relacdo entre o tempo e a evolucdo dos meios de comunicacao e a percepgao
temporal na contemporaneidade.

Ja introduzidos nas préticas cotidianas, principalmente dos adolescentes
e jovens, as fotografias e videos efémeros promovem uma nova experiéncia em

relacdo ao tempo. Produzem narrativas a partir de imagens que tém seu tempo
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de visibilidade cronometrado e reduzido, fazem com que 0s usuarios passem
cada vez mais tempo diante das telas para acompanhar o fluxo de atualizacoes,
além de estimular que o compartilhamento de imagens seja instantaneo, no
intuito de dividir experiéncias com outras pessoas em tempo real, ou 0 mais
proximo possivel disso.

A discussao sobre o tempo neste trabalho parte do principio de que o
principal diferencial e atrativo dos snaps e das stories, como sdo chamadas as
postagens de imagens temporarias nas diferentes redes, € a efemeridade. O que
propulsiona esse fendmeno é 0 escasso tempo em que as imagens ficam
expostas, sendo o0 apelo a instantaneidade mais importante do que o préprio

conteudo das fotografias e videos capturados.

2.1 CONCEPCOES SOBRE O TEMPO

Se é pela consciéncia da passagem do tempo que garantimos a
especialidade de narrar, vale esquadrinhar o conceito de tempo, controverso
tanto para as ciéncias naturais quanto para as ciéncias sociais. Até o inicio da
era moderna, alguns pesquisadores, representados por Newton, sustentavam
gue o tempo constituia um dado objetivo do mundo, uma dimenséao da totalidade
do mundo perceptivel, algo independente da realidade humana. Outros
estudiosos, representados por Kant, afirmavam que o tempo era uma maneira
de captar em conjunto os acontecimentos definidos na consciéncia humana.
Esta teoria, na qual o tempo era considerado uma representacdo subjetiva,
enraizada na natureza humana, prevaleceu sobre a oposta (ELIAS, 1998).

Em contraste com ambas as linhas de pensamento, Elias (1998) defende
que o que chamamos de tempo serve, essencialmente, como meio de
orientacdo para homens inseridos numa sucessdo de processos sociais e
fisicos. Para ele, ndo ha légica em contrapor um tempo social com um tempo
fisico, como se as interacdes humanas nao fossem parte da natureza. Aspecto
social e fisico sdo integrados.

Conforme as consideracdes do mesmo autor, o0 homem passou a lidar
com a questdo da temporalidade quando sentiu a necessidade de situar a
posicdo dos acontecimentos que se apresentam sucessivamente e avaliar a

duracdo deles. Com esse intuito, alguns processos fisicos foram escolhidos
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como modelos. Sequéncias recorrentes, como por exemplo o ritmo das mareés,
0s batimentos do pulso ou o nascer e o po6r-do-sol, foram utilizadas como
referéncia para que comparacdes pudessem ser feitas e, assim, atividades
sociais fossem harmonizadas. Tais referéncias tornaram possivel aos seres
humanos saber quanto tempo precisavam para ir de um lugar a outro, por
exemplo. Em estagios posteriores, essa mesma logica teria dado origem a
simbolos representativos do tempo, como o relégio. O movimento dos ponteiros
de um reldgio, de um mostrador a outro, funciona exatamente como uma dessas

sequéncias padronizadas.

Ao olhar o relégio sei que séo tantas ou quantas horas, ndo apenas
para mim, mas para 0 conjunto da sociedade a que pertenco. Além
disso, os simbolos legiveis no mostrador me déo informagdes sobre
diversos aspectos do devir cdsmico, como, por exemplo, a posicao
reciproca do Sol e da Terra na sucessao ininterrupta de seus
movimentos. Eles me informam se é dia ou noite, manh& ou tarde. O
tempo tornou-se, portanto, a representacao simbdlica de uma vasta
rede de relacbes que relne diversas sequéncias de caréater individual,
social ou puramente fisico. (ELIAS, 1998, p. 16-17)

Em consonéncia, Giddens (1991) relata que a invencdo do reldgio
mecanico, no final do século XVIII, foi decisiva para a separacao entre o tempo e
0 espaco, pois garantiu uma uniformidade de mensuracao do tempo. Segundo 0
autor, nas culturas pré-modernas, as maneiras de calcular o tempo sempre
vinculavam tempo e lugar. Apesar de sua importancia para a vida cotidiana,
eram imprecisas e variaveis. “Ninguém poderia dizer a hora do dia sem
referéncia a outros marcadores sOcio-espaciais: ‘quando’ era quase,
universalmente, ou conectado a ‘onde’ ou identificado por ocorréncias naturais
regulares” (GIDDENS, 1991, p.21).

Castells (1999, p.523) afirma que “somos tempo personificado”, porém
ndo deixa de evidenciar o carater social da relagdo humana com o tempo,
acrescentando que “também o s&o nossas sociedades, formadas pela historia”.
Barbosa (2017) endossa essa compreensao ao apontar que, embora a categoria
tempo esteja vinculada a tradicOes tedricas distintas, existe consenso de que
nao se trata de uma mera medida, mas possui uma dimensao social.

Cada sociedade, segundo Oliva-Augusto (2002, p. 30), possui um tempo
social dominante, sendo este 0 que permite efetivar os atos necessarios para a

produgao dos meios que asseguram a sobrevivéncia, “possibilitando a criacéo,
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manifestacado, realizacdo e atualizacdo de seus valores fundamentais”. A
maneira como dada coletividade sustenta a manutencéo da vida € expressa nas
principais atividades que determinam o seu modo de produzir e nas normas que
a organizam, sendo que tal processo interfere sobre seu ritmo temporal e indica
gual o tempo que nela predomina. Ha atividades que sdo secundarias, e essas
nao definem o processo, mas se submetem ao ritmo dominante.

Elias (1998) também destacou em sua obra a qualidade reguladora do
tempo. Sendo o tempo uma instituicdo social cujo carater varia conforme o
estagio de desenvolvimento atingido pelas sociedades, o autor lembra que a
autodisciplina vinculada a wuma cronologia sO0 se instaurou muito
progressivamente ao longo da evolugdo humana: “Foi num estagio relativamente
tardio que o tempo se tornou simbolo de uma coercdo universal e inelutavel”
(ELIAS, 1998, p.21). Quanto mais avancada estiver a sociedade no processo de
civilizacdo, maior sera o grau da autodisciplina em relacdo ao tempo social.
Mecanismos como o0 reldégio e o calendario sdo organizados para que
transmitam mensagens e com isso permitam regular os comportamentos do
grupo. Nos Estados industriais avangados, o individuo desde muito cedo comega
a aprender os sinais temporais usados por sua sociedade e passa a orientar sua
conduta em funcéo deles.

Oliva-Augusto (2002) esclarece que as mais diferentes teorias sociais
qualificam a ordem social moderna como “sociedade do trabalho”, pois
identificam na categoria do trabalho sua dinamica central. Sendo assim, o tempo
do trabalho é o tempo social nela dominante e os demais tempos sociais
existentes articulam-se em funcao dele. Atualmente, contudo, o trabalho esta
sendo questionado como valor central da vida social, bem como o tempo a ele
referente como tempo dominante. A autora constata uma crise, dada pela
emergéncia de uma nova ordem e, consequentemente, de um novo tempo social
dominante, que ainda ndo estdo plenamente configurados.

Ao discutir as mudancas das caracteristicas do tempo ao longo da
histdria, compreendendo-o0 como uma categoria sociocultural, Sibilia (2005) cita
como evidéncia as reestruturacdes pelas quais passou o reldégio, maquina
emblematica para o tema. Inventado nos mosteiros da Europa medieval para
uso restrito, o reldgio teve sua funcdo fortemente aderida no ocidente

industrializado dos ultimos dois séculos. Ocupou as fabricas, os prédios, 0s
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lares, as ruas das cidades, e, inclusive, encontrou lugar nos pulsos das
pessoas e nos artefatos de uso cotidiano. Nas ultimas décadas, o objeto
passou a ter as suas versdes mecanicas e analdgicas convertidas para o
funcionamento digital. Nessa transformacé&o reside um sinal interessante:
passando a operar segundo ordens informaticas, o rel6gio deixou de ser
compartimentado geometricamente. Perdeu as divisbes que materialmente
apresentava - que eram os intervalos entre um marcador e outro - e a exibicédo
das horas tornou-se fluida, continua e total.

Se por um lado os novos modelos de relégio facilitaram a visualizacéo
das marcacOes de tempo, a sua funcao reguladora e sincronizadora dos ritmos
na sociedade capitalista apenas se intensificou e esta mais complexa. Segundo
Kehl (2009, p.123), o homem contemporaneo absorveu completamente a
temporalidade urgente dos relégios de maxima precisdo e vive tdo entranhado
no tempo contado em décimos de segundo que “ja ndo é possivel conceber
outras formas de estar no mundo que ndo sejam as da velocidade e da
pressa”. A psicanalista afirma que sao escassas as oportunidades de vivenciar
os ritmos do corpo e os estados da mente de uma outra maneira, que nao a
das sensacdes fugazes, das percepcdes e das decisfes instantaneas. A
sistematica mensuracdo do tempo vai exercendo, ainda que de forma
inconsciente, o ordenamento ndo apenas das atividades produtivas, mas da

vida em geral.

2.2 TEMPO E COMUNICAGAO

A partir do pensamento de Pomian (1984 apud BARBOSA, 2017), é
possivel afirmar que cada momento histérico possui uma arquitetura temporal,
gue marca como se vive a experiéncia do tempo. Na arquitetura temporal da
civilizacdo contemporanea, observa-se um processo de aceleracdo, que é

reforcado pelos avangos nos sistemas de mediacéo.

O sentido efémero do tempo, que se expressa também na
descartabilidade da maioria dos objetos consumidos por esta mesma
civilizacdo — objetos substituiveis no ato e na esséncia -, multiplica-se
também na construgdo simbdlico-discursiva dos meios de
comunicacao. (BARBOSA, 2017, p.21)
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Muito da transformacdo da relacdo que o homem contemporaneo
estabelece com o tempo se deve a cultura midiatica. Barbosa (2017) pressupde
a vigéncia de um tempo midiatico pelo fato de que os meios de comunicacdo
marcam a sua programacao ou 0 seu aparecimento por ordens de natureza
temporal. Assistir a televisao, por exemplo, significa estar inserido no tempo de
transmissao; no formato temporal que designa a maneira como se deve se
portar diante desta midia. Ler um jornal, por sua vez, implica seguir uma ordem
temporal linear, considerando seu sistema narrativo. Para a autora, o tempo
gue emerge das midias seria tanto dependente quanto produtor da atual
espessura temporal.

Vale especificar que existem diferentes niveis de mudancas provocadas
pelas infraestruturas de midia. Couldry (2015) menciona a transposicao da era
pré-telégrafo a era do telégrafo. Mensagens de longa distancia que poderiam
levar seis meses para chegar a seu destino passaram a ser comunicadas em
dez minutos. Posteriormente, houve o salto da era do telégrafo — ou mesmo do
fax — para a era da internet e, com ele, comunicagcdes que eram feitas em dez
minutos chegaram a ser completadas em prazos de um segundo ou menos.

Bosi (1995) explica que os meios eletrénicos para transmitir dados foram
inventados para poupar tempo. Ha pelo menos duzentos anos - desde a
revolucdo industrial - grande parte do empenho em se produzir tecnologia tem
como intencdo acelerar procedimentos de producdo e circulacdo de bens
culturais. Informacdes e servicos demandam tempo para serem obtidos e o0s

meios eletrdnicos aceleram o processo até o limite da instantaneidade.

A industria, o0 comércio, 0s servigcos e as atividades especificamente
simbélicas ou culturais foram municiados de técnicas que resultaram
nesse poupar tempo: informar mais depressa, comprar e vender mais
depressa, aprender signos e habitos mais depressa (...). A tecnologia,
tal como se constituiu no ambito da sociedade industrial €
diametralmente oposta a ascese e a pura contemplacdo: o seu
projeto é multiplicar imagens, multiplicar palavras, multiplicar
elementos de informagdo e multiplicar instrumentos praticos cujo
designio é abreviar o tempo e poupar esforco, quer o esforco
muscular, quer um certo tipo de esforco mental, como, por exemplo, o
da memoria. (BOSI, 1995, p.1-2)

Cada vez mais novas tecnologias de informacdo e comunicacado vao
infiltrando-se nas atividades praticas do cotidiano. E cada vez menos a sua

presenca causa estranhamento ao homem. Comunidades se formam sem que
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haja presenca corporal ou territorial, a vigilancia penetra em espacos privados,
servicos sdo automatizados e uma quantidade incalculavel de conhecimento é
armazenada em “nuvens”. Assim, a relacdo estreita do homem com a
tecnologia revela-se capaz de provocar alteracdes na dindmica social
contemporanea, bem como efetuar mudancas na percepc¢do humana do tempo.

Virilio (1999) afirma que a maneira de captar a realidade varia de acordo
com o ritmo da evolugdo do conhecimento. A ciéncia e as tecnologias
modificam a aparéncia do que é observado. Para ele, em matéria de
temporalidade, o tempo ndo é mais inteiro, mas exponencialmente fracionado
em quantos instantes permitem as técnicas de comunicacdo e
telecomunicagao. “O tempo absoluto desfez-se; em matéria de duracéo, tudo
depende do olhar dirigido e da época do ponto de vista, e ndo mais das
condigcdes supostamente naturais da experiéncia” (VIRILIO, 1999, p. 57).
Assim, ao tempo da cronologia e da historia, sucederia, neste momento, uma
duracdo midiatica; um tempo orientado pelas imagens transmitidas pela
aparelhagem audiovisual.

Apoiado no entendimento de que as tecnologias superaram as
condicGes naturais de espaco e de tempo, o autor considera que os diversos
aparelhos eletronicos transmissores de conteudo audiovisual sobrepdem os

relégios.

Os captadores, os receptores, os diversos aparelhos eletrénicos ou
fotbnicos de gravacdo substituem o péndulo de outrora e de ainda
agora. O tempo mostra-se ndo mais somente no envelhecimento, no
desgaste ou na ruina, mas também no brilho da sua juventude, na
intensidade de um aparecimento subliminal. Nao sdo mais as horas,
0S minutos, 0s segundos, que aparecem nos mostradores dos
crondmetros; sdo as imagens gravadas que se tornam subitamente
“relégios”, cronografos do tempo, do resto do tempo. Dai o
desenvolvimento das tecnologias de audiovisual (multiplicacdo das
emissoras de televisdo, teledifusdo por satélite, teledistribuicdo por
cabo de fibra otica...) em detrimento das do automdvel..., crescimento
das telecomunicacdes instantaneas em detrimento dos meios de
transporte e deslocamento fisico efetivos. (VIRILIO, 1999, p.58)

Num estudo que focaliza a evolucdo das técnicas de comunicacdo, Léevy
(1993) promove uma classificacdo de trés ordens sociais do tempo: ciclica,
linear e em rede. A primeira esta vinculada as sociedades orais primarias, em
gue a fala tem como funcao basica a gestdo da memoria social, e ndo somente

a livre expressédo ou a comunicacédo pratica cotidiana. O tempo nas sociedades
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sem escrita € compreendido como ciclico, pois, em conformidade com os ciclos
da natureza, as geracdes sucedem-se umas as outras carregando consigo as
mesmas histérias. “Ritos e mitos séo retidos, quase intocados, pela roda das
geracdes. Se 0 curso das coisas supostamente retoma periodicamente sobre si
mesmo, é porque 0s ciclos sociais e cOsmicos ecoam o0 modo oral de
comunicacdo do saber” (LEVY, 1993, p. 51). As histdrias séo repetidas para
reafirmar verdades tradicionais e garantem sua persisténcia num movimento
circular de manutencédo dos saberes.

Com a invencéo da agricultura, passou-se a explorar uma nova relacéo
com o tempo, uma vez que a sobrevivéncia das comunidades passou a
depender da lenta maturacdo dos grdos no solo e da organizacdo de estoques
enquanto se esperava a colheita. Foi nas civilizagbes agricolas que a escrita foi
inventada. A partir dela, os saberes ndo precisam mais serem ciclicamente
reafirmados, pois encontram-se fixados em argila, pedra ou papiro. A escrita
expande o intervalo de tempo entre a emissdo e a recep¢cdo da mensagem,
separa 0 emissor do receptor e instaura a comunicagédo diferida. Conforme
Lévy (1993), a medida que a humanidade passou da ideografia ao alfabeto e

da caligrafia a impressao, o tempo tornou-se cada vez mais linear e historico.

A ordem sequencial dos signos aparece sobre a pagina ou
monumento. A acumulacdo, o aumento potencialmente infinito do
corpus transmissivel distendem o circulo da oralidade até quebra-lo.
Calendérios, datas, anais, arquivos, ao instaurarem referéncias fixas,
permitem o nascimento da historia (...) Apos o triunfo da impresséo,
gracas a um imenso trabalho de comparacdo e de harmonizacdo das
tabelas cronoldgicas, das observagbes astrondémicas e das
indicagbes das antigas crbnicas, sera possivel reconstruir,
retrospectivamente, “0” tempo da historia, carregando em uma
mesma corrente uniforme, ordenando em uma lista monotona os
anos e as idades, as dinastias e os sonhos, os reinos e as eras
inumeraveis que secretavam seu proprio tempo e se ignoravam
soberanamente desde sempre. A histéria € um efeito da escrita.
(LEVY, 1993, p. 57)

A continuidade dos saberes é dada, nesse contexto, pelo acumulo. O
eterno retorno da oralidade cede lugar as longas perspectivas da histéria. Para
0 autor, a escrita ndo € um simples modo de expressao das ciéncias humanas,

mas é responsavel por fundar este dominio do conhecimento, de forma que,

antes dos registros escritos, nao existia historia, direito ou antropologia.
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Mais recentemente, com o desenvolvimento das telecomunicacdes e a
informatizacdo do mundo, o tempo passou a ser concebido enquanto rede. As
informacbes passaram a ser estruturadas em bancos de dados, que se
encontram em permanente reorganizacdo. Ainda que o pesquisador tenha
concluido o estudo citado ha duas décadas, fez apostas certeiras, como por
exemplo, considerou provavel que conexdes pudessem ser estabelecidas de
maneira automatica, por meio de técnicas de inteligéncia artificial. Imaginou a
criacdo de um sistema especializado em perguntas, que pudesse ser ativado
por uma pessoa em busca de informacdes e que negociaria com as interfaces
inteligentes de diversos bancos de conhecimentos, trazendo ao seu usuario
respostas coerentes como resultado — facanha que € basica nos dias de hoje, e
muito tem se trabalhado para aperfeicoa-la em sites de busca como o Google,
nos GPSs e nas assistentes pessoais dos aparelhos méveis como a Siri.

Se a escrita era 0 eco da invencéo sociotécnica do tempo delimitado e
do estoque, para Lévy (1993), o tempo na era da internet € um tempo de fluxo,
flexivel e do estoque zero. O acesso as informagdes no universo online é feito
de forma seletiva e ndo continua. Diferente da leitura de um livro, toma-se
conhecimento apenas daquilo que € procurado e conforme a corrente de
atualizagcbes e possibilidades. “A nogao de tempo real, inventada pelos
informatas, resume bem a caracteristica principal, o espirito da informatica: a
condensagéo do presente, na operagdo em andamento” (LEVY, 1993, p.70).
Pode-se falar, segundo o autor, de uma espécie de implosdo cronoldgica; de
um tempo pontual inaugurado pelas redes de informatica. Lévy afirma a

constituicdo de um novo tipo de temporalidade social em torno do “tempo real”.

A superficie deslizante das telas ndo retém nada; nela, toda
explicagcdo possivel se torna nebulosa e se apaga, contenta-se em
fazer desfilar palavras e imagens espetaculares, que ja estardo
esquecidas no dia seguinte. E quanto mais digitais, mais chamativas
sdo as imagens; quanto mais os computadores as sintetizam, mas
rapidamente sdo produzidas e descartadas as musicas. A perspectiva
historica, e com ela toda reflexdo critica, teria desertado da cultura
informatico-mediatica. (LEVY, 1993, p. 71)

Baitello (2001) parte da categorizacdo dos meios de comunicacao feita
por Harry Pross para especificar o quanto eles regulam ritmos cotidianos. O

autor entende que a principal funcéo exercida pela midia € a de sincronizagao
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social, fazendo com que todas as pessoas partilhem uma mesma esfera do
tempo. O corpo, instancia fundante do processo comunicativo, é considerado
como midia primaria. S8o véarias as possibilidades comunicativas sem a
utilizacdo de aparatos tecnologicos, que se dao por expressfes, movimentos,
posturas, sons e odores. A mediacao primaria é, portanto, presencial; exige a
presenca de emissores e receptores em um mesmo espaco fisico e em um
mesmo tempo.

A medida que as relagbes sociais se tornaram mais complexas, o corpo
como Unica midia ja ndo daria mais conta da sincronizacdo social, e 0 homem
passou a usar suportes materiais a fim de ampliar o tempo de emissdo das
mensagens, 0 seu espaco de alcance e seu impacto sobre o receptor. Os
meios em que 0 emissor necessita de um suporte para transmitir a mensagem
ao receptor constituem a midia secundaria. As vestimentas, a pintura e a
fotografia (em seu periodo analdgico) sdo exemplos, contudo, é a escrita que
traz maiores implicacbes para o tempo, conforme o autor, pois com ela o
homem conquista um tempo lento, que permite cifrar e decifrar enigmas, e que
permite alongar a percepgao do tempo da vida. A escrita e as imagens
gravadas sobre suportes duraveis inauguraram a Era Virtual, em que ha uma
sobrevida simbolica apos a presenca do corpo. Com elas, “impde-se 0 homem
sobre a morte e seu tempo irreversivel, vencendo simbolicamente seu maior e
mais poderoso adversario” (BAITELLO, 2001, p. 5) — o adverséario a que se
refere o autor é a finitude do tempo de vida.

A midia terciaria diz respeito aos sistemas de mediacdo que, para
funcionar, precisam de aparelhos tanto do lado do emissor quanto do receptor
da mensagem — caso do telefone, do cinema, do radio, da televiséo e da
internet. Baitello (2001) deixa claro que a midia terciaria ndo elimina a midia
secundaria, da mesma forma que esta ndo elimina a primaria, apenas
acrescenta uma etapa a anterior, correspondendo ao nivel de complexidade
atingido pela comunicagdo humana. No entanto, o autor constata uma
hipertrofia dos sistemas de mediagcdo mais avancados a custa de uma atrofia
dos sistemas precedentes.

Foi gracas aos sistemas de eletrificacdo, as diferentes redes de
cabeamento e transmissao por ondas que 0s sistemas contemporaneos de

comunicagao terciaria puderam ser desenvolvidos. Por isso, o autor afirma que
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a eletricidade é a grande midia terciaria do nosso tempo, mediadora “de todas
as outras possibilidades de geracdo, transmissdo e conservacao de
mensagens” (BAITELLO, 2001, p. 6). Esse tipo de midia provocou a reducdo
do espaco (em alguns casos até mesmo a sua anulacdo) e uma significante
aceleracdo do tempo e das sincronizacdes sociais.

Em publicacdo anterior, Baitello (1999a, p.104) indicava que 0s suportes
passavam por transformacfes, o0s canais, formas e horarios eram
modernizados, mas perdurava a comunhdo simbdlica alcangcada pelos meios
de comunicagdo. Dizia que “abrir um jornal ou apenas percorrer os olhos
rapidamente sobre suas manchetes principais, sentar-se no carro e ouvir 0s
jornais matutinos constituem alguns dos rituais mais resistentes deste século” —
referia-se ao século XX. Até entdo, era aceito que 0s meios de comunicacdo
sincronizavam as atividades cotidianas a partir da sua programacdo. Contudo,
a internet e os smarthphones apresentaram ndo apenas uma nova forma de se
consumir noticias e se comunicar, mas diversificaram os conteudos acessiveis
e instituiram a disponibilidade absoluta. Assim, romperam com a ideia de todos
pensando ou fazendo a mesma coisa ao mesmo tempo.

Por outro lado, a presenca cotidiana dos meios de comunicacao se fez
ainda maior por conta das novas midias. E certo que o consumo de seus
produtos se da diariamente e o ritmo de vida das pessoas € permeado pelos
ritmos midiaticos. H4 décadas, muitas instituicbes no mundo funcionam 24
horas por dia. Desde o desenvolvimento da iluminacdo publica, por volta de
1880, expandiu-se a duracdo e a lucratividade de muitas atividades
econdbmicas. Da mesma forma, depois da popularizacdo dos computadores
pessoais, da internet e da internet movel, encontramo-nos sob um regime
temporal denominado por Crary (2016) 24/7. Este regime nd&o maximiza
somente o desempenho de operacdes mercadologicas, mas cobra dos
individuos e da sociedade performances de maquina. Trata-se de um estado
de necessidades de consumo ininterruptas, que sdo sempre fomentadas e
nunca aplacadas.

Quando se fala em auséncia de restricbes ao consumo, ndo se esta
falando simplesmente sobre o acumulo de coisas materiais. Consumimos uma
torrente de servicos, informacdes e imagens. Analogamente a transformacao

provocada pelos sistemas de iluminacéo, o regime 24/7 de hoje elimina as
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distingcdes entre dia e noite, claro e escuro, acédo e repouso (CRARY, 2016). A
temporalidade programada dos meios de comunicacéo perde sua for¢a, pois 0s
novos suportes garantem a possibilidade de acessarmos contetudos a qualquer
tempo, ou o tempo todo. Torna-se aceitavel que ndo haja delimitacdes de
horario para o trabalho. Ja que muitos problemas podem ser resolvidos
remotamente, dispensa-se a espera pelo proximo dia de jornada. Até mesmo
para assistir a televisdo, habito do campo do entretenimento, nota-se que tem
crescido a preferéncia pelos servicos de streaming, que permitem que filmes e
séries sejam visualizados sem restricbes, por meio de dispositivos ligados a
internet. O capitalismo tardio, enquanto modelo econdémico vigente, segundo
Crary (2016), estimula os sujeitos a estarem constantemente envolvidos,
operando, interagindo, comunicando, reagindo ou processando em algum meio
telematico.

Pesquisas levantaram que tem crescido exponencialmente o niumero de
pessoas que acordam uma ou mais vezes durante a noite para consultar
mensagens ou acessar seus dados (CRARY, 2016). O autor identifica nesse
fato que as pessoas estao alinhadas com a ideia do sleepmode dos aparelhos
eletrénicos, quando, ao invés de desligados, estes permanecem em um modo
de consumo reduzido e de prontiddo para quando precisarem ser acionados.
Da mesma maneira, ao dormirem, as pessoas passaram a se portar como se 0
sono representasse uma “mera condicdo adiada ou diminuida de
operacionalidade e acesso” (CRARY, 2016, p.22). Esse paradigma de conexao
permanente ndo seria possivel sem os suportes de comunicacdo préprios da
realidade atual.

Considerando a difusdo da internet como um “ponto de virada” decisivo
no impacto dos produtos audiovisuais, Crary (2016) argumenta que a
sincronizacdo é exercida pelos novos meios de comunicacdo ndo mais no
sentido de temporalidades compartilhadas, mas na acepc¢cao de padronizacéo
da experiéncia em larga escala. Pode-se entender, a partir do que discorre o
autor, que a relacdo diaria com computadores, celulares e tablets é
responsavel por uma sincronizacdo em massa da consciéncia e da memdéria de
modo que, apesar de ndo haver horarios programados para o0 uso desses
meios e os conteudos acessados serem multiplos, € observado um padrao de

consumo; uma uniformidade de resposta e comportamento entre 0S usuarios.
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As pessoas sao levadas a acompanhar os aplicativos, dispositivos ou redes
disponiveis numa sequéncia de consumo continua. Cada novo servico
disponivel cria novas rotinas e necessidades. Apesar da infinidade de imagens
gue circulam, o que ocupa de fato a atencdo dos individuos é administrar as
condicBes técnicas que as circundam: as progressivas formas de entrega,
exibicdo, upgrades e acessoérios. Esse ponto de vista pode ser fundamentado
pela crescente integracdo das atividades e dos ritmos cotidianos aos

parametros eletrénicos.

2.3 A EXPERIENCIA TEMPORAL ONLINE

A convergéncia dos meios digitais cria um tempo fluido, sem intervalo, no
gual os eventos se atualizam sem cessar e séo vividos numa espécie de eterno
presente. Em sua analise, Barbosa (2017) indica que nessa época em que existe
um apelo para que todas as pessoas estejam conectadas e para que todos
possam ser alcancados sem demora, em que as noticias precisam ser
acompanhadas em tempo real e o fluxo de informacdes tem que ser continuo,
em que o0s prazos sao abolidos e as respostas devem ser imediatas, o tempo é
governado pela légica do ininterrupto.

A autora afirma que o tempo que emerge das narrativas
contemporaneas, a partir das possibilidades geradas pelo ambiente on-line, é o
tempo de fluxo, um tempo que n&o permite pausas para a reflexao.

Diante do fluxo de informagcBes que frequenta as telas do nosso
cotidiano digital em narrativas fluidas e volateis, parece haver uma
conexdo entre esses formatos e a maneira como se experimenta o
tempo. Na profuséo de imagens e informacdes presentes nas telas
digitais, o tempo midiatico € marcado pela aceleracdo. O presente
torna-se tempo sem espessura devendo durar do passado até o
futuro, ou seja, incluir nele a expectativa e a experiéncia, produzindo
o longo presente. (BARBOSA, 2017, p.21)

Para Baitello (1999a), articular o presente constitui-se uma atividade
tradutora, cuja pretensdo € transpor a complexa continuidade dos
acontecimentos vivenciados para um texto. Dessa maneira, uma linguagem
gue se desenvolve em multiplas dimensdes precisa ser transformada em objeto
temporal e espacialmente delimitado. O texto resultante pode ser dado de

variadas formas: verbal, fotografica, fonografica, videografica ou outra.
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Considerando a dinamica de utilizacdo das redes sociais, Len e Mazzilli (2015)
sugerem que as relacbes no mundo virtual estdo cotidianamente sendo
intermediadas por imagens.

No século XXI, vive-se em um mundo globalizado, intensamente visual e
permeado por telas, por isso grande parte das expressfes narrativas sao
visuais. Cerca de 350 milhdes de fotografias sdo postadas por dia se
contabilizados s6é os uploads do Facebook®. A cada segundo, séo
compartilhadas mais de 4 mil fotos na plataforma, que possui mais de um
bilhdo de usuarios ativos diariamente. Dada a quantidade e velocidade dos
conteudos postados, € travada nas redes uma disputa pela atencdo dos
usuarios.

O impacto das tecnologias digitais para nossa experiéncia do tempo néo
provém apenas da velocidade de transmissdo de informagfes, mas também do
aumento das variadas possibilidades de interacdo propiciadas por elas,
conforme aponta Couldry (2015). O custo temporal de nos expormos a todos
os canais de um fluxo interacional acelerado vai se acumulando. O cotidiano €
penetrado por um “tempo da rede” que toma significativas quantidades de
nosso tempo diario para abrir e-mails, visualizar postagens, clicar em links e
responder mensagens.

Trata-se de uma consequéncia a qual o autor se refere como a
necessidade de “manutencdo dos canais abertos”. Para lidar com ela, muitas
pessoas acabam aderindo a pratica do ocultamento — ficam online de maneira
disfarcada dos outros, evitando o diadlogo. Instaura-se um paradoxo:
“infraestruturas para aprimorar a comunicagao interpessoal, através de suas
tendéncias embutidas para acelerar as intera¢des, criam um déficit de tempo
tdo severo que as pessoas necessitam parar de comunicar” (COULDRY, 2015,
p. 69).

Esse déficit de tempo descrito pelo autor se desdobra de forma a
envolver a sociedade como um todo ao passo que se efetuam falhas na
comunicacao democrética. Intrincado na presenca continua da midia, falta ao

governo tempo para deliberar sobre questdes mais amplas que supostamente

5 Dado divulgado pelo Facebook. Disponivel em: < https://www.omnicoreagency.com/facebook-
statistics/>; < https://www.brandwatch.com/blog/47-facebook-statistics/>;
https://www.digitaltrends.com/social-media/according-to-facebook-there-are-350-million-photos-uploaded-
on-the-social-network-daily-and-thats-just-crazy/> . Acesso em: 30 jan. 2018.
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gerenciaria. Analogamente ao caso pessoal, o déficit nesse caso surge em
razdo de a interacdo entre governo e populacdo estar acelerada, de modo a
ndo gerar o0 necessario aumento de tempo para reflexdo sobre como
responder. Questdes sociais ficam fadadas a um novo regime de imediatismo
politico (COULDRY, 2015).

Nas sociedades anteriores a nossa época, as dimensdes espaciais da
vida eram majoritariamente tomadas pela presenca, ou seja, por atividades
localizadas. O advento da modernidade provocou, entretanto, um
descolamento entre espaco e tempo, por conta do qual Giddens (1991)
considera que foram impulsionadas “relagbes entre ausentes”. Hoje, com as
facilidades provindas das conexdes online, intensificaram-se as relacdes
mediadas, distantes da interacdo face a face. Houve um rompimento das
relacées sociais com 0s contextos locais de interagdo, e sua reestruturacao se
da através de extensfes indefinidas de tempo-espaco, por isso parece atual a
colocagao do autor de que “O que estrutura o local ndo é simplesmente o que
esta presente na cena; a ‘forma visivel’ do local oculta as relagdes distanciadas
que determinam sua natureza” (GIDDENS, 1991, p.22). O rompimento entre

tempo e espaco foi crucial para a dinamica social contemporanea.

2.4 A EXTENSAO DO PRESENTE

Sibilia (2005) investiga o fendbmeno de exposicdo de intimidades na
internet. Desde a chegada do novo século, proliferam os blogs confessionais.

Provocando o pensamento, a comunicéloga questiona:

Qual seria, porém, a viabilidade de um *“diario intimo” no contexto
atual? Em uma era tdo desmemoriada e tdo obcecada pelo sonho de
criar um substituto tecnolégico da fragil memoria organica, um tempo
tao viciado na instantaneidade e tao vertiginosamente “sem tempo”, é
forte a tencéo de responder a essa pergunta de maneira categorica:
nenhuma chance. (SIBILIA, 2005, p.45)

Os indicios da presente época contradizem as mais 6bvias certezas.
Nas diversas midias, nota-se uma valorizacdo de historias individuais e um
vivido interesse pelas vidas alheias. Biografias alcancam sucesso editorial,

reality-shows conquistam exuberantes indices de audiéncia e, nas redes,

surgem cada vez mais novas formas de exibir intimidades: blogs, vlogs e perfis
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em redes sociais sdao exemplos. Os novos diarios intimos publicados na
internet sdo radicalmente opostos aos seus ancestrais, que eram
genuinamente privados e secretos. Ao contrario, nasceram com vocacao
exibicionista, para serem vistos e lidos por olhos alheios nas infinitas telas da
rede (SIBILIA, 2005).

Vigora um culto a singularidade individual e uma vontade de ser
diferente; de obter destaque. No entanto, “a peculiar inscricdo cronoldgica
desses novos ‘relatos do eu denota uma certa reconfiguragcdo das
subjetividades, que se distanciam das modalidades tipicamente modernas de
ser e estar no mundo”, segundo Sibilia (2005, p. 35). A autora observa que o
passado e a interioridade, antes considerados alicerces fundamentais para a
formacéao do eu, sofrem hoje alteragdes no seu valor.

O passado histérico parece ter perdido grande parte do seu sentido
como causa do presente, uma vez que a sociedade atual se projeta nos efeitos,
enquanto desdenha os fundamentos que outrora eram importantes para
explicar e conferir sentido a todos os efeitos e sintomas. A no¢ao do passado
como um arcabouco significante da historia individual e social esta se
perdendo. A capacidade de produzir certos efeitos torna-se justificativa
autossuficiente, dispensa a busca de vinculagdes com o que passou. “O
passado ndo serve mais para conceder inteligibilidade ao cadtico fluir do
tempo, e nem para explicar o presente ou a mitica singularidade do eu” (Sibilia,
2005, p.40). Assim, as qualidades uUnicas de cada um sao mostradas na
superficie visivel. A aceleracdo da era do tempo real interdita introspecc¢des
profundas e demoradas.

Além da crescente desvalorizacdo cultural do passado, Oliva-Augusto
(2002, p.31) aponta para a progressiva faléncia da perspectiva e da esperanca
em relacao ao futuro. “O futuro ndo mais oferece o campo livre para a projecao
dos desejos, esperancas e crencgas, cada vez mais obscurecido pelas questdes
do momento”. Isso se da devido a acentuagcdo da vivéncia do presente,
preenchido exaustivamente. As experiéncias publicitadas na rede configuram-
se colecbes de tempos presentes. Constroi-se um presente estendido, que
opera como 0 seu proprio centro.

Em contraste, Baitello (1999b) aponta para uma “perda do presente”.

Segundo o autor, o tempo presente tem se desdobrado em tantas dimensdes e
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possibilidades que o homem contemporaneo encontra dificuldade de estar em
seu tempo. A “inflagdo de imagens” seria um dos aspectos desse fendbmeno,
que cria uma crise no regime da visibilidade: “Quanto mais imagens, menos
visibilidade e quanto mais visdo, menos propriocepgdao, 0 sentido por
exceléncia do aqui e agora” (BAITELLO, 1999b, p.84). Outro aspecto
identificado € justamente a impressao de um tempo que ndo se esgota. Essa
sensacao acarretaria na perda do presente, porque “tantos presentes se
superpbem ao mesmo tempo que cada um deles ndo tera tempo de se tornar
ato, apenas remetendo para o0 outro, subentendendo e exigindo a répida

passagem em zapping para o proximo” (BAITELLO, 1999b, p.84).

2.5 REPERCUSSOES DA ACELERAGAO DO TEMPO

A sociedade atual apropria-se de uma nocdo de tempo atrelada a
velocidade e a simultaneidade. Quando se acelera a velocidade, pode-se
adiantar o tempo da légica, mas ndo o tempo enquanto fluir da nossa
existéncia organica e psiquica, que possui uma dinamica prépria que opera do
nascimento até a morte. Em sua reflexdo, Bosi (1995, p.3) chama atenc¢éo para
o fato de que, embora as pessoas concordem majoritariamente no que diz
respeito a necessidade imperiosa de acelerar processos e poupar tempo, é em
atividades que fazem passar o tempo — nao raro, bastante tempo - que essa
mesma maioria encontra prazer: “Os jogos, as artes, as diversdes s&do formas
de vida nas quais a consciéncia como que ignora prazerosamente a passagem
do seu tempo de vida. E ndo so6 ignora, como parece deseja-la”.

Até mesmo o sono reparador precisa de tempo, portanto a satisfacao
dos desejos pessoais mais profundos é conquistada em um clima existencial
alheio ao tempo cronoldgico. Ademais, € curiosa a constatacdo de que os
proprios meios eletrébnicos de comunicacdo, nas suas multiplas formas,
proporcionam incontaveis possibilidades de satisfacdo de curiosidades e de
interlocucdo com outras pessoas, que podem durar horas a fio. Ou seja, a
aparelhagem que foi feita para abreviar o tempo tem sido usada como
passatempo (BOSI, 1995).

Ao contrario do que se esperava, 0 crescente desenvolvimento das

comunicacdes ndo ampliou o tempo das relacbes de proximidade. Baitello
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(1999a, p.82) assinala que a midia primaria — o corpo e suas linguagens
naturais — “tem estado em baixa diante do poder econdémico e politico da
comunicacdo em grandes escalas exercido por aparatos cada vez mais
potentes e sofisticados”. As pessoas tém menos tempo para os amigos e para
a familia. Situacdes geradoras de contato, como a conversa olho no olho, a
pratica esportiva e a pratica ludica perdem espaco para a diversdao chamada
eletrénica, que é “mediada por aparelhos, de comunicacdo, sim, mas criadores
de distancia”. Até mesmo no ambito educacional, o espaco-tempo das aulas
esta sendo transferido para o ambiente virtual.

Atividades consideradas relevantes para o homem, como a ciéncia, a
filosofia e a meditacéo religiosa também sao afetadas, uma vez que penetrar
na pesquisa, na reflexdo ou na oracdo requer um desprendimento da
preocupacado com a passagem do tempo. Bosi (1995) indica que a profuséo de
informacfes do universo digital apresenta-se com um carater agressivo que
nao da espaco para a atitude reflexiva. Todo conhecimento € produzido a partir
de analises, interpretacfes e questionamentos, que pressupdem um estado de
mente capaz de elaborar sem pressa os dados recebidos. Mesmo tendo ao
alcance dos dedos uma vasta rede de informacdes, estas sO seréo Uteis se 0
individuo souber como emprega-las e quais significacdes atribuir a elas.

Outros pesquisadores também relatam disfuncdes que ja sdo palpaveis
na chamada “era da informacao”. Visto a realidade de conexdes instantaneas e
multidirecionais propiciada pelo mundo digital, Couldry (2015) aponta para um
problema emergente que envolve a interpretacdo da experiéncia social,
profundamente afetada pela comunicacdo midiatica e pela infraestrutura de
informacéo. Antes dele, Gitlin (2003) indicou que a expressao “sociedade da
informacao” serve, na verdade, para mascarar o foco real das midias. A
producdo de informacgdo possui uma conotacdo positiva, sendo praticamente
unanime gue se considere a sua importancia, por esse motivo as midias sao
muitas vezes reduzidas a canais de informacgédo quando se fala sobre elas. No
entanto, a centralidade da participacdo das midias na vida cotidiana est4 no

fato de que propiciam a rapida satisfacdo de prazeres.

Passamos a nos preocupar demais com o que sentimos e com a
rapidez com que podemos mudar nossos sentimentos. As midias sdo
meios. Visamos, através das midias, a gratificar e saciar nossa fome
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convidando imagens e sons a entrar em nossa vida, fazendo-os ir e
vir com facilidade numa busca intermindvel de estimulos e
sensacdes. Nosso negécio principal ndo ¢é informagdo, mas
satisfac@o, o maior dos sentimentos, ao qual damos todo o tempo que
conseguimos, ndo s6 em casa como no carro, no trabalho ou
andando pela rua. (GITLIN, 2003, p.14)

Com a aceleracdo do tempo, a torrente de imagens e histérias que
passam por ndés transformou-se em nosso mundo familiar, conforme o autor.
Perdemos o tempo para o exercicio da reflexdo em profundidade e da
contemplacdo e temos a nossa atencao direcionada para a busca de prazeres
rasteiros. Escolhemos passar o tempo com maquinas de comunicacao, que se
vendem com a promessa da nossa satisfacdo. Pode-se ver, contudo, que o ritmo
com gue as imagens chegam a nés, jorrando de telas pequenas e grandes, faz-
nos insaciaveis.

Na visado de Rosa (2011), a aceleracédo figura como elemento central da
modernizacdo e é mais do que apenas um fenémeno tecnolégico. Em seu
argumento, o sociologo aponta para as mudancas sociais e para o ritmo da vida
diaria, que somados as inovacdes em tecnologia formam trés dimensdes
discerniveis da aceleracdo. Paradoxalmente, embora a aceleracdo mecanica
cumpra a funcdo de encurtar o tempo necessario para concluir tarefas, a
sociedade moderna ndo tem desfrutado de um tempo disponivel que definiria um
ritmo mais lento de vida, mas sofre da falta de tempo constante.

Isso significa, segundo o autor, que o0 nimero de atividades e processos
aumentou mais rapido do que a taxa correspondente de aceleracao
tecnolégica. O envio de uma carta, por exemplo, levava o tempo que agora é
suficiente para enviar centenas ou até mesmo milhares de mensagens via
telefone celular. Porém, ndo s6 a velocidade aumentou, mas multiplicou-se a
guantidade de mensagens que sdo enviadas e, mais ainda, as que S&o
recebidas. Nao se pode dizer de maneira simplista, portanto, que € a tecnologia
gue ocasiona a aceleragdo. O sistema capitalista funciona como motor
econbmico, uma vez que fomenta o aumento de produtividade, e os ideais
culturais da modernidade também sé&o fatores, ja que instigam o homem a
buscar a realizacdo de tantas op¢fes quanto possivel entre tudo o que pode

ser experimentado no decorrer da vida.
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Como consequéncia da aceleracdo, Rosa (2011) aponta para mudancas
sociais que sao dadas ndo de forma geracional com antes, mas ocorrem num
ritmo que frustra a concepcao de boa vida baseada em planejamento a longo
prazo, duracdo e estabilidade. Nem mesmo as esferas familiar, profissional e
religiosa sdo poupadas de uma ldgica que faz com que as decisdes tomadas
sejam situacionais e imprevisiveis, sem haver um compromisso de continuidade

por toda a vida do individuo.
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3 — A VIDA CONTADA EM IMAGENS

Por meio de imagens foram e s&o transmitidas ideias, valores, crencas,
praticas culturais e outros tipos de conhecimento sobre diferentes grupos e
épocas. Segundo Peixoto (2001), documentos filmicos, fotografias, desenhos e
pinturas sdo capazes de reconstruir um momento da histéria, levando a pessoa
gue os vé a confronta-los com sua prépria memoria. Sao testemunhos visuais
gue também induzem a lembrancas de uma histéria da qual ndo se participou
diretamente, mas que ajudam a compreender 0 que se passou: remetem a um
passado coletivo. Conforme a pesquisadora, a relagdo dos povos com seu
passado - sua memoéria - ja ndo se distingue mais tdo claramente de sua
relacdo com esse arquivo construido por imagens.

Afirmando a importancia das imagens como forma de expressao
humana, Caixeta (2006) enfatiza o quanto suas funcBes passaram por
modificacdes ao longo dos tempos. Nas culturas de tradicdo oral, por exemplo,
a producdo de imagens era concebida em um contexto ritualizado e mistico
relacionado geralmente a representacdo da natureza e a caca de animais.
Seus registros podem ser encontrados em pinturas feitas em cavernas, tecidos
e objetos de barro. Na ldade Média, a funcdo das imagens era catequizar a
populacdo analfabeta, utilizando vitrais, icones e mosaicos que retratavam o0s
santos e as cenas biblicas. JA no Renascimento, ainda segundo a autora, a
producdo imagética estava atrelada ao espirito da época de valorizacdo do
humano e das ciéncias. Para tal, a matematica e a geometria eram usadas na
intencdo de que as representacbes da natureza e do humano fossem
realizadas com exatiddo e dominio da perspectiva.

A chegada da fotografia, no século XIX, abalou a funcdo e o uso das
imagens. Mauad (2004) esclarece que, uma vez que a imagem técnica se
revelou aparentemente capaz de copiar a realidade com qualidade, ndo havia
como as imagens artisticas naturalistas competirem. "O carater de prova
irrefutdvel do que realmente aconteceu, atribuido a imagem fotogréfica pelo
pensamento da época, transformou-a num duplo da realidade, num espelho,
Ccuja magia estava em perenizar a imagem que refletia® (MAUAD, 2004, p. 19).
O papel da arte, entédo, precisou de um novo sentido. Muitos teoricos, entre
eles Baudelaire, entenderam que os artistas foram libertados pela fotografia da
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missdo de produzir copias fieis da realidade, o que garantiu a eles um novo
espaco de criatividade e conferiu a arte a fungcdo de mostrar interpretacdes do
real.

A producdo fotografica permaneceu ao longo de quase cento e
cinquenta anos situada em acervos particulares, construindo representacoes
da vida familiar e servindo como peca fundamental para o ato de recordar. Com
a popularizacdo da internet e dos aparatos produtores de imagens digitais,
nota-se que ocorre um processo de ressignificagcdo dos usos da fotografia. O
movimento de digitalizacdo da fotografia, conforme Oliveira e Boni (2017),
alterou a sua circulacéo social, transferindo-a da esfera privada para a publica.
Dessa maneira, pode-se compreender que a fotografia deixa de caracterizar-se
como um objeto de preservacao de intimidade para atender a demandas de

exibicdo cada vez maiores.

3.1 A FOTOGRAFIA COMO OBJETO DE MEMORIA

Mansur (2005) assinala a documentacdo fotografica como importante
instrumento de memoéria que, além de armazenar, permite recuperar e
interpretar os acontecimentos, alicercando a construcdo da memaria coletiva. O
autor considera que somente por meio das geracbes € que se fixam e sdo
comunicados a cultura, os valores, as crencas e o sentido dos fatos, por isso a

importancia de preserva-los a partir de documentos, que podem ser imagéticos.

Entendemos que a fotografia é também um instrumento pedagdgico
de conscientizac&o sobre a realidade na qual vivemos, uma forma de
perceber os erros e os avan¢os do passado como um importante

papel na construgdo da memoaria coletiva. (MANSUR, 2005, p. 7)
Desde o0 seu inicio, a fotografia foi designada a capturar a maior
guantidade possivel de paisagens e cenas, propésito audacioso frente as
possibilidades da pintura. Sontag (2004) indica que ja nas duas primeiras
décadas gloriosas da fotografia, em 1840 e 1850, emergia a mentalidade que
vé o0 mundo como uma colecao de fotos potenciais. No inicio, contudo, tirar
fotos requeria um aparato caro e que poucos sabiam manusear — uma
realidade bastante distante da época das préaticas cameras de bolso com as

quais qualquer pessoa poderia fotografar. Foi a industrializagdo da tecnologia
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da camera que cumpriu a promessa que circunda a fotografia desde que foi
inventada: “democratizar todas as experiéncias ao traduzi-las em imagens”
(SONTAG, 2004, p.10).

Para a autora, as fotografias diferem-se dos filmes e programas de
televisdo, porque estes “reluzem e se apagam”, ao contrario das imagens
fotograficas que podem ser acumuladas, transportadas, armazenadas, e é

também possivel que sobrevivam a todos nos.

Fotos podem ser mais memoraveis do que imagens em movimento
porque sdo uma nitida fatia do tempo, e ndo um fluxo. A televisdo é
um fluxo de imagens pouco selecionadas, em que cada imagem
cancela a precedente. Cada foto € um momento privilegiado,
convertido em um objeto diminuto que as pessoas podem guardar e
olhar outras vezes. (SONTAG, 2004, p.15)

Foi o fator fixacdo da imagem que fez a fotografia ser apresentada como
uma descoberta revolucionaria na primeira metade do século XIX, de acordo
com Oliveira (2005). O principio da cAmera escura ja era utilizado por cientistas
e artistas desde o século XVI, mas as imagens geradas nao resistiam a luz e
ao tempo, desaparecendo logo apos a revelacdo. Niepce, Daguerre, Talbot,
Bayrd e Florence foram os primeiros a conseguir o0 registro de imagens por
meio da camera escura, a partir de diversas tentativas utilizando suportes
sensiveis a luz.

A criacao do filme de rolo, conferida a Eastman, foi o ponto de partida
para o desenvolvimento das cameras portateis e para a popularizacdo da
fotografia, que foi gradativamente documentando os costumes, a arquitetura e
as paisagens das cidades. No século XX, foi usada em grande escala pela
imprensa  mundial, proporcionando representacoes de importantes
acontecimentos sociais e politicos por meio das reportagens fotograficas.
Segundo Batista (2009), havia uma preocupacdo em registrar as
transformacdes das cidades modernas, os conflitos armados e as expedi¢cdes
cientificas.

Vale destacar que os retratos de familia constituem uma das mais
antigas formas de utilizacdo da fotografia. Para Peixoto (2001), as fotografias
de familia tém o mérito de guardar a memoria do grupo familiar, deixando
registrados flagrantes do cotidiano e cerimOGnias marcantes como 0S

nascimentos, casamentos e outras festas. As historias, lembrancas e
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comentarios evocados por essas imagens apresentam aos jovens uma histoéria
da qual fazem parte, convidando-os a incorporar a sua historia essa memoria
familiar. A autora chama atencéo para o fato de que o uso dessas fotos como
documento n&o se limita ao ciclo familiar: "o uso social dessas imagens permite
a criacdo de um verdadeiro rito de memorizacao e de integracdo das geracdes"
(PEIXOTO, 2001, p.2).

Entendendo a fotografia como um artefato para a construcdo e a
manutencdo de memorias, André (2014) reconhece a familia enquanto agente
de memoria, que ao organizar albuns de fotografias determina o que deve ser
lembrado e preservado da acédo do esquecimento. “Recorda-se em familia, os
feitos de familia, através de objetos guardados pela préopria familia,
preservando o lugar social ao ser ocupado por ela e seus descendentes”
(ANDRE, 2014, p. 13).

Pensando ainda no ambito familiar, Borges (2014) chama a atencéao
para uma pratica comum até meados do século XX: retratos que eram feitos
apos a morte do retratado. As fotografias mortuarias eram uma forma de
construir uma memoria do falecido, perenizando a Ultima — e em alguns casos
a Unica - imagem de seu corpo e feicbes. Tal prética segue a légica apontada
por Batista (2009) de que a manutencdo das aparéncias € uma necessidade
humana fundamental para o fortalecimento da meméria.

O ato de fotografar produz a sensagdo de eternizar um instante.
Conforme Kossoy (2001), traduz-se na busca do homem por destacar do
mundo visivel um fragmento deste. E seu produto — a fotografia — é entendido
como um testemunho visual e material da realidade, pois indica um fragmento
congelado de uma realidade passada; tem-se a certeza de que para ele ser
produzido depende da existéncia de um objeto real diante da camera. Assim,
sua hatureza parece ser muito proxima a da denuncia.

Rocha (2007) desmistifica a ideia de demonstracdo genuina dos fatos
atribuida a fotografia, equiparando-a a um relato. Para ele, as imagens do
passado sao o conjunto do que pensamos sobre ele hoje e 0 que dele ficou
retido na fotografia. As representacdes da realidade, segundo ele, se fazem
sobre as significacfes das imagens. Reconhecer as imagens, discerni-las, dar-
lhes sentidos depende de um conjunto de informac¢bes anteriores, nao

necessariamente sobre elas, mas que possam permitir a composicao de
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sentidos sobre elas. Essa composicdo ndo pertence exclusivamente ao

individuo, mas grande parte é proveniente das relacdes sociais.

O passado tem cheiro, forma, textura, sabor, sons, luminosidade, mas
de tudo isso construimos uma sé imagem - e é por isso que a
fotografia ndo diz tudo sobre o passado, que revela um tempo
correspondente ao percurso da luz e sua fixagdo, muito pequena,
portanto - e ela parece ter sido tudo o que aconteceu (...). Uma
imagem do passado ndo € um fragmento dele, € um relato, uma
memoria. E, portanto, uma intervencéo do sujeito, no presente, sobre
o passado”. (ROCHA, 2007, p. 76-79)

Pode-se dizer, ainda, que a fotografia, enquanto objeto de memoria,
possui uma estreita ligacdo com a criagcdo de identidade. Conforme Pollak
(1992), o sentimento de identidade é decorrente da imagem de si, para si e
para o0s outros. Isto é, a imagem que uma pessoa adquire ao longo da vida
referente a ela propria; a imagem que ela constroi e apresenta aos outros e a Si
propria, para acreditar na sua propria representacao e para que seja percebida
pelos outros da forma como deseja. E o autor complementa, realcando que
"ninguém pode construir uma autoimagem isenta de mudanca, de negociacgao,
de transformacéo em funcdo dos outros" (POLLAK, 1992, p.204). Da mesma
forma, apesar de ser uma imagem fixa, a atribuicdo de sentido e significados a
uma fotografia é produzida em referéncia aos outros, a partir de elementos
externos e sociais.

O testemunho dado pelo registro fotogréafico € obtido pela mediacdo do
fotégrafo. Assim sendo, Kossoy (2001) pondera que, independente de qual seja
0 assunto retratado, a fotografia documenta a visdo de mundo de quem a

produz.

A fotografia é, pois, um duplo testemunho: por aquilo que ela nos
mostra da cena passada, irreversivel, ali  congelada
fragmentariamente, e por aquilo que nos informa acerca de seu autor.
Toda fotografia € um testemunho segundo um filtro cultural, ao
mesmo tempo que € uma criacdo a partir de um visivel fotografico.
Toda fotografia representa o testemunho de uma criagdo. Por outro
lado, ela representard sempre a criacdo de um testemunho.
(KOSSOQY, 2001, p. 50)

Barros (2017a) destaca o poder de sintese imediata da fotografia, que
favorece um resumo interpretativo dos fatos e contextos, mas nao deixa de

problematizar as ambiguidades a ela relacionadas. Por ser visual, a fotografia
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transita entre o conhecimento e a ilusdo. Embora a compreenséo se beneficie
dela, a imagem € acusada de falsaria. Reside também sobre a fotografia uma
incerteza em relacdo a sua temporalidade, conforme explica a autora. Por um
lado, € plausivel considerar a caracteristica inimitavel e incontornavel de um
objeto ou pessoa que foi fotografado num momento que ja se passou. A sua
dependéncia do presente, porém, deve ser igualmente levada em conta, pois a
fotografia “presentifica” aquilo a que ela se refere; € no aqui e agora que o
sentido se materializa. Também n&o é possivel desligar a fotografia do futuro,
pois as representacdes visuais existentes fornecem modelos do mundo que
poderdo ser reproduzidos, aplicando-se o principio da similitude. Por isso, “a
mesma representacao visual que opera na fotografia a um sé tempo preserva a
memoéria e da estrutura ao mundo, posto que antes de tomar corpo nossos
constructos (...) sdo erguidos na imaginagdo” (BARROS, 2017a, p. 150).
Sontag (2004) pontua que tirar fotos € um modo de atestar uma
experiéncia, mas nao deixa de exprimir uma visdo critica em relacdo a isso.
Para a autora, a pratica da fotografia é também uma forma de recusar a
experiéncia, reduzindo-a a uma busca pela fotogenia, ao converter o momento
vivido em uma imagem. Nessa logica, todos os tipos de acontecimentos tém o

seu sentido igualado ao serem registrados por uma camera.

3.2 A FOTOGRAFIA DIGITAL

Felizardo e Samain (2007) consideram que a fotografia iniciou o atual
milénio passando por profundas transformacdes, assumindo uma nova
identidade e revolucionando novamente o cotidiano das pessoas. Inaugurou-
se, no século XXI, uma nova maneira de produzir e de pensar as imagens aos
moldes das cameras digitais. De acordo com Caixeta (2006), a partir do
desenvolvimento tecnologico de producdo de imagens, que engloba a
fotografia digital e a computacdo grafica, e, dado o reconhecimento da
realidade como uma construgdo sociocultural e historica, as imagens
fotograficas passaram a ser vistas com maior flexibilidade. Dessa forma, estas
adquiriram leituras multiplas e passaram a ser associadas a discursos como

recurso para melhor compreendé-las.
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Vicente (1993) ressalva que a intercomunicacdo e informatizacdo das
sociedades contemporaneas expandiu a questao fotografica, de inicio restrita a
producdo e ao arquivamento de imagens, para a esfera da disseminagcao de
informagé&o (compartilhamento) e da convergéncia de midias. Ademais, o maior
impacto da revolucéao digital seria o deslocamento no conceito da realizacdo da
imagem fotografica da etapa de registro da imagem para a manipulacdo via
computacdo grafica, o que pode ser compreendido como uma reinvencao
técnica e estética, mas que levanta problemas cruciais.

A possibilidade de manipulagcdo da fotografia deixa de ser uma
possibilidade periférica e passa a ser um assunto central, ja que pode servir a
censura, ao patrulhamento ideolégico, a propagandas ilusorias, entre outros.
Sobre essa facilidade de falsificacdo de imagens provocada pelos avancos da
informatica, Mauad (1996, p.15) defende que "ndo importa se a imagem mente;
0 importante é saber por que mentiu e como mentiu”. A autora destaca que o
desenvolvimento dos recursos tecnolégicos demandard uma postura mais
critica do historiador, que envolva o conhecimento das tecnologias de
manipulacéo.

Visto o desenvolvimento crescente da industria visual, as imagens
consolidaram-se como uma linguagem significativa neste inicio de século.
Campos (2010) aponta os ocidentais como predominantemente visuais e
refor¢ca que isto se deve a duas caracteristicas do mundo moderno: a rapidez
da informacao e a divulgacdo midiatica por imagens.

Embora os préximos rumos a serem definidos pelos fotografos e,
principalmente, pelo mercado sejam incertos, os pesquisadores demonstram
preocupagdo com 0 consumo excessivo de imagens, sem critérios e que chega

a banalizacao:

Na era do "Ctrl-Alt-Del", da memoéria "RAM", a propria memébria
humana, atrelada as facilidades e as ambiguidades gramaticais
dessas tecnologias, pode se perder, pois € facil olhar para o display,
pressionar alguns botBes e eliminar, para sempre, aquela imagem
gue por algum motivo perdeu o interesse, 0 encanto, a magia e, com
ela, a memoéria que guardava. (FELIZARDO E SAMAIN, 2007, p.
207).

A profusdo de imagens a que as pessoas sdo submetidas em seu

cotidiano e a facilidade com que podem ser apagadas e substituidas por novas
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ndo sdo 0s Unicos motivos para indagacdes. Felizardo e Samain (2007)
avaliam também o modo de armazenamento dessas imagens, observando que
CDs, DVDs, HDs e cartdes de memoria ndo sao inquebraveis e incorrompiveis,
mas, ao contrario da ideia que se passa sobre elas, essas midias sdo frageis.
Um problema relacionado a fadiga do material, uma ranhura ou um virus, por
exemplo, pode por a perder os dados gravados. Esta constatacdo nos leva ao
seguinte questionamento: se 0s atuais aparatos tecnolégicos funcionam como
uma extensdo de nossa memoria, como afirma McLuhan (2002), e existe o alto
risco de perder seus arquivos, entdo as imagens contidas nesses arquivos
poderdo também escapar da nossa memoéria? E, ainda, que imagens de nossa
época serao deixadas para as proximas geracoes?

Vale lembrar o alerta do fotégrafo Cartier Bresson sobre ser impossivel
copiar e revelar uma lembranca. Vicente (1993) corrobora essa inquietacéo
afirmando que o abandono da imagem em papel pode ser traumatico a
memoaria, uma vez que os relicarios fotograficos podem se resumir a um
pequeno cartdo magnético.

Ao discorrer sobre a importancia da fotografia como documento, Mansur
(2005) levanta a controvérsia de que muitas instituicbes, movimentos sociais e
pessoas produzem imagens fotograficas sem a consciéncia de que estdo
fazendo historia. Muitos momentos sdo fotografados, mas essas imagens sao
utilizadas pensando-se apenas na sua utilidade instantanea, como divulgar um
evento, por exemplo, ou mostrar para alguém que ndo pdde comparecer. Sem
contar que a maioria das imagens produzidas acaba sendo deletada.

O receio de uma perda continua de tradicdes e arquivos do passado é
traduzido por Santos (2009) como "o pesadelo da amnésia coletiva”, que,
segundo a autora, cresce a medida que nos defrontamos com maquinas, e
estas agora nao so6 trabalham como tém memoérias cada vez mais complexas e
elaboradas. O argumento desse conceito, sustentado por diversos sociologos,
€ que os suportes materiais da memoria, que, estando presentes na vida
cotidiana, seriam referenciais do passado e serviriam de vinculos de
solidariedade entre geracfes, estdo sendo gradativamente substituidos por
objetos de consumo efémeros e descartaveis. A falta de referéncias do
passado prejudicaria a capacidade das pessoas de sentir, julgar e defender

seus direitos. O mundo da amnésia coletiva seria 0 mundo em que
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competitividade, racionalidade e imediatismo prevalecem em detrimento de
sentimentos, praticas coletivas e vinculos.

Por outro lado, parte dos analistas descarta a ameaca da amnésia
coletiva, interpretando os efeitos do desenvolvimento tecnolégico de outra
maneira. Para eles, a configuracdo de mobilidade extrema no tempo e espaco
alcancada contemporaneamente ndo implica em alienacdo, mas no encontro
de mudltiplas e diferentes culturas, o que é avaliado positivamente como fator de
enriguecimento cultural e atualizacdo do passado sem precedentes (SANTOS,
2009).

Pode-se também ponderar que a pluralidade de vozes propiciada pela
informatizacéo influencia positivamente a memoria coletiva, garantindo um
espaco em que € possivel checar a credibilidade das imagens; conferir
diferentes versdes de um mesmo acontecimento. Assim, funciona como
ferramenta para a construcdo da memoria e entrava a consolidacdo de uma
visdo de mundo unilateral, formada e imposta por causa de interesses de
poder.

Desde sua invencao, a fotografia acompanha o mundo contemporaneo,
registrando sua histéria numa linguagem de imagens. Conforme delineia
Mauad (1996, p.5), a fotografia comp&e uma "histéria maltipla, constituida por
grandes e pequenos eventos, por personalidades mundiais e por gente
andnima, por lugares distantes e exoticos e pela intimidade doméstica, pelas
sensibilidades coletivas e pelas ideologias oficias". Continuamos consumindo
imagens fotograficas cotidianamente em jornais, revistas e, mais do que nunca,
na internet. Algumas delas, com seu poder de comunicacdo, tornam-se
emblemas de acontecimentos. Também continua parte da nossa préatica de
vida fotografar os familiares, os ritos de passagem, momentos importantes ou
fragmentos do dia a dia. O que mudou a partir da tecnologia digital é a forma
de apreciarmos essas fotografias, cada vez mais rapido devido a quantidade de
imagens a que somos submetidos todos os dias e ao ritmo midiatico que
condiciona 0 nosso olhar. Também mudou a maneira de guardar essas fotos,
gue ja ndo sao materiais; ndo mais as colecionamos; ndo mais as organizamos
em albuns fotograficos, onde narrativas engendram memdrias; ndo mais as

armazenameos.
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E nesse desapego material da fotografia que reside incertezas e
apreensfes. Fazemos cada vez mais fotos e acumulamos a maior parte delas
em uma memoria artificial, sem que sejam vistas. Quando sao expostas, nas
redes sociais por exemplo, cumprem uma ansia de exibicdo imediata e
efémera. As pessoas parecem mais preocupadas com a fotografia como
recurso para a construcao de identidades passageiras, ou seja, a forma como
serdo vistas pelos outros naguele momento, do que com a fotografia enquanto

objeto de memoria.

3.3 PRODUCAO DE IMAGENS NOS SMARTPHONES

O Brasil chegou a marca de um smartphone em uso por habitante em
2017, de acordo com dados de uma pesquisa realizada pela FGV.® Segundo
um outro estudo, produzido pelo IBGE, o telefone celular se consolidou como o
principal meio de acesso a internet no pais.’ Tais resultados refletem a forca do
uso dos celulares, que, definitivamente, ja ndo sdo mais apenas telefones, mas
armazenam dados, tocam mausica, funcionam como plataforma para jogos,
substituem calculadoras e despertadores, enviam e recebem mensagens,
fazem as vezes dos dispositivos de mapeamento e geolocalizacdo, produzem
fotos e videos e acessam a internet — estas duas Ultimas funcionalidades,
juntas, definem novas formas de producéo e disseminagéo imageética.

O telefone celular é a ferramenta mais importante da convergéncia de
midias. Dele emergem formas de contato continuo e em mobilidade, o que
reconfigura as praticas sociais de comunicac&o. E por esse motivo que Lemos
(2007) define os celulares como Dispositivos Hibridos Moéveis de Conexao
Multirrede (DHMCM). Para o autor, a possibilidade de pessoas comuns
produzirem imagens, dando visibilidade para a prépria vida e/ou para a sua
visdo particular sobre os acontecimentos, € um exemplo da poténcia das
midias pés-massivas, do mass self-communication. A distribuicdo das imagens
ndo é feita para a “massa”, mas dentro de um circulo de contatos pessoal. O

uso das cameras associa-se a ubiquidade e conectividade proporcionada pelos

® Disponivel em: <http://eaesp.fgvsp.br/sites/eaesp.fgvsp.br/files/pesti2017gvciappt.pdf>. Acesso em: 25
set. 2017.

" Disponivel em: <https://ww2.ibge.gov.br/home/estatistica/populacao/acessoainternet2015/default.shtm>.
Acesso em: 25 set. 2017.


http://eaesp.fgvsp.br/sites/eaesp.fgvsp.br/files/pesti2017gvciappt.pdf
https://ww2.ibge.gov.br/home/estatistica/populacao/acessoainternet2015/default.shtm
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modelos de celular mais recentes, fazendo com que seus produtos sejam
vetores de contato e testemunho sobre diversas situacdes cotidianas.

O que difere a producao de fotos e videos nos celulares, comparada as
cameras digitais portateis, é o tempo imediato da conexdo e da difusdo em
rede. Essa diferenca, além de fazer de qualquer pessoa um produtor,
distribuidor e consumidor de imagens, promove uma conjuncao estética
especifica. Conforme Lemos (2007, p. 33), “pequenos excertos do dia-a-dia,
em mobilidade, disseminados, exploram as potencialidades da portabilidade,
da mobilidade e da ubiquidade”. Como consequéncia, as fotos tiradas séo

vistas imediatamente e, no mesmo ritmo, descartadas.

As fotografias circulam como forma de fazer contato: enviar para
amigos, mostrando onde se estq, 0s momentos banais, fora da
solenidade. As fotos (e os videos) se bastam nessa circulacédo. Elas
sdo imagens imediatas (aparecem na tela), de circulagdo como forma
de sociabilidade (“olha o que estamos fazendo agora”), presenteistas
(o que vale é o momento, a olhadela rapida), pessoais e moveis (ver,
circular, apagar, postar em um blog em “tempo real”, sem precisar

esperar o tempo da revelacéo e da exibicdo). (LEMOS, 2007, p.35)
As fotografias e videos compartilhados pelos DHMCM atuam como
suporte de sociabilidade; formas de “estar junto”. A finalidade das imagens é
totalmente voltada para a circulagdo, segundo o autor. Todavia, existe um
aspecto negativo a ser destacado em relagao a isso: como tudo circula, todos,
independentemente de sua vontade, tornam-se participantes de tudo e

qgualquer coisa.

3.4 RECONFIGURACAO DAS FUNGCOES FOTOGRAFICAS

A fotégrafa americana Nan Goldin fugiu do comum, na década de 1970,
ao produzir imagens de seu proprio cotidiano. Suas “fotografias caseiras” nao
se resumiam a retratos de aniversario, mas desvendam um mundo que por
muito tempo permaneceu guardado atras das paredes das casas: o terreno da
intimidade. O trabalho de Goldin foi tdo percussor que, somente 40 anos mais
tarde, o coletivo brasileiro Cia de Foto, jA& munido de cameras digitais e
Photoshop, ganhou repercussao por uma proposta equivalente - um ensaio
composto por imagens que revelavam a intimidade dos préprios fotografos,

publicado em um album virtual.
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Reis e Vasconcelos (2012) contam que, quando ganhou a sua primeira
camera, Nan Goldin ndo buscou algo de extraordinario para enquadrar, mas
fotografou a si mesma e ao seu entorno mais imediato. Repetiu tal gesto
incontaveis vezes sem saber que numa época um pouco mais a frente da sua
uma parte significativa da populacdo faria 0 que naquele tempo era

considerado peculiar.

Nan acabou por desenvolver uma estética do instantaneo, “...] na
qual a intimidade e a imediatez se converteram nas caracteristicas
mais distintivas e significantes de seu trabalho.” (GROSENICK, 2005,
p. 67). E ndo se trata aqui da imediatez de Joseph Koudelka
fotografando o seu rel6gio no exato momento que os tanques de
guerra soviéticos invadiram Praga em 1968. Ou a captura dos
momentos Unicos de Cartier Bresson. A impressao que se tem ao
olhar as imagens de Nan Goldin é que elas poderiam se repetir
diariamente, de forma despreocupada. E ndo por isso sd0 menos
politicas, ou falam de fora de um tempo. (REIS E VASCONCELOS,
2012, p.232)

Figura 1 — Foto de Nan Golding: The Hug, New York City, 1980

Fonte: www.moma.org

O fato de estarmos acostumados a ver aspectos intimos e cotidianos
compartilhados nas redes denuncia uma transformacdo nas praticas
associadas a fotografia. As fotos e videos ndo sdo mais produzidos
especialmente com o intuito de memoria, para tornarem-se arquivo, serem
impressos e guardados em albuns. Coexistem com a funcéo de registro outras

finalidades para o ato fotografico.
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Os acontecimentos e agdes tornaram-se um pretexto para a imagem,
conforme assinala Flusser (2014, p.218): “A consciéncia fotografica penetra em
nds, e comecamos a nos comportar pés-historicamente, resultando que nosso
motivo ndo é a consequéncia da agdo, mas o registro da agdo na imagem, um
espetaculo”. Vivenciar um momento torna-se meio e a finalidade do que se faz
passa a ser o recorte, o registro e o compartilhamento do que foi vivido.

O espetaculo, conforme Debord (2003), ndo consiste simplesmente no
conjunto das imagens que sao veiculadas, mas na relagdo social entre as
pessoas, que estd sendo mediada por essas imagens. Para o autor, o
espetaculo surge devido ao fato do homem moderno ser demasiado
espectador. “A proliferagao dos ‘pseudo-acontecimentos’ pré-fabricados deriva
deste simples fato: que os proprios homens, na realidade concreta da atual
vida social, ndo vivem os acontecimentos” (p.127), assim Debord critica a
substituicdo do mundo sensivel por uma selecdo de imagens que parecem
existir acima dele, formando um mundo-imagem a parte.

A funcdo de espetéculo ja era percebida na veiculagdo exacerbada de
imagens em outros suportes, mas a popularizacdo dos smartphones, que
agregaram varios tipos de midia em um udnico aparelho, trouxe novas
dimensdes para a fotografia e o video. Lemos (2007) argumenta que, a partir
de novas possibilidades de emissédo e conexdao, as fotos foram reconfiguradas
como ferramentas de comunicacgédo interpessoal. J& ndo é mais a rememoracao
de imagens que reforca os lacos sociais, mas sim a sua circulacdo. Trata-se de
um uso ndo massivo e ndo temporal (jA que se esgota no aqui e agora) das
fotografias, que sdo compartilhadas entre redes de contatos para criar e
reforgar lagcos de sociabilidade.

Lemos (2007), destaca ainda a intencédo de captar a magia do presente
e o0 desejo de expressédo individual por meio das fotografias, mas demarca
muito bem qual € a funcédo que de fato justifica a influéncia e o apelo exercidos
pelas imagens no cotidiano: os produtos das cameras dos celulares passaram
a funcionar efetivamente como midia de comunicagdo. “Talvez estejamos
vendo emergir, pela primeira vez, funcdes verdadeiramente comunicacionais e
dialégicas dos produtos fotograficos e videograficos” (LEMOS, 2007, p.35).
Tais imagens nos colocam em contato com o outro, permitindo diretamente a

troca de ideias. Cada foto produzida em um dispositivo mével e em seguida
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posta em circulacdo € uma forma de fazer contato, comunicar e, conforme o
autor, “construir um pacto pela banalidade do cotidiano”. Procura-se apreender
o carater imprevisivel do que é trivial a partir da circulacdo de imagens. Trata-
se de um modo de comunicagcao onde importa mais a forma — ver, conectar-se,

apagar, compartilhar — do que o conteudo.



50

4 - O FENOMENO DAS FOTOGRAFIAS EFEMERAS

Ha na atualidade uma superacédo do espaco nas imagens. Como aponta
Belting (2007), ao acessarmos imagens instantdneas temos a sensacdo da
transmissdo em tempo real; mudamos idealmente do lugar em que nos
encontramos para o lugar ao qual nos conduzem as imagens. O aqui e agora
se transforma no |4 e agora. Piwek e Joison (2016) argumentam que a
instantaneidade das mensagens se tornou uma caracteristica onipresente na
comunicacdo desde a popularizagdo dos celulares habilitados para uso da
internet no inicio do século XXI. Sdo diversos os aplicativos que permitem a
troca rapida de textos, fotografias, videos, emojis (ideogramas digitais) e
transmissdo de voz, funcionando como um chat online. No entanto, uma nova
categoria desse tipo de mensagens foi criada, com o diferencial de que o
conteudo persiste apenas por um periodo limitado de tempo.

Dessa forma, neste capitulo buscou-se apresentar o estado da arte
sobre a circulacdo de fotografias efémeras ou temporarias, contemplando
pesquisas que tém como objeto o Snapchat, o Instagram e outros aplicativos
gue aderiram a essa forma de apropriacdo das imagens. ApOs ser dado um
panorama do que se trata o fenbmeno, segue a discussdo a respeito da
temporalidade célere das fotografias que estdo sendo consumidas na
atualidade e o consequente deslocamento de sua funcao.

As consideracdes feitas tém como base o entendimento de que o tema
deste trabalho trata de um modelo comunicacional em progressivo crescimento
e gque tem interferido nas principais redes sociais, cuja utilizacdo concentra-se
nos aplicativos integrantes da tecnologia moével. Levou-se também em conta
gue tal fenbmeno deve ser enxergado como parte de um campo inteiro de
producdao e circulacdo de imagens; ndo ocorre isolado. Para a discussao, foram
retomadas as reflexdes tedricas de Gitlin (2003), Sontag (2004), Sibilia (2005),
Lemos (2007), Rosa (2011), Baitello (2012), Crary (2016), entre outros.

4.1 Estado da arte

Em julho de 2011 foi lancado o Snapchat, aplicativo direcionado ao
compartilhamento de imagens diretamente dos dispositivos moveis. Criado
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pelos entdo universitarios estadunidenses Evan Spiegel e Bobby Murphy, seu
modo de operacdo se distinguiu das demais aplicacbes que ensejavam a
publicacdo de fotos e videos por valer-se da instantaneidade e da efemeridade
como premissas. Enquanto plataformas jA consolidadas como Facebook e
Instagram apostavam na organizacdo das postagens no formato linha do
tempo, de modo a permitir que pudessem ser acessadas por tempo
indeterminado — a ndo ser que o usuario as apagasse intencionalmente do seu
perfil —, 0 Snapchat subtraiu de sua rede social a funcdo de armazenamento
(LEN; MAZZILLI, 2015). Nele, o acesso as imagens € inevitavelmente breve,
tendo a sua duracao programada pelo emissor.

No principio, o Snapchat permitia o compartilhamento de fotografias
destinado a um ou mais amigos sob a condicdo de que fossem produzidas de
maneira instantanea, usando o préprio aplicativo, e de que aqueles que as
recebessem pudessem vé-las uma Unica vez num tempo entre um e 10
segundos, de acordo com a indicacdo prévia feita pelo usuario no ato da
postagem. Portanto, no inicio da operacdo do aplicativo, ndo era possivel
publicar nele imagens ja armazenadas na galeria do aparelho celular —
tampouco do computador, uma vez que o aplicativo é especifico para
dispositivos moveis, diferente de outras redes sociais que podem ser utilizadas
via aplicativos no celular e também no desktop. Dessa maneira, garantia-se
gue as fotografias postadas ndo passavam por edicdo e impedia-se 0 Usuario
de escolher entre diversas imagens produzidas qual a melhor a se publicar,
satisfazendo uma logica de que as postagens deveriam ser espontaneas e
recentes.

Indo um pouco mais longe no histérico do aplicativo, Barros (2017b)
relata que ele foi colocado inicialmente na AppStore com o0 nome de Picaboo
por Spiegel, Murphy e um terceiro sécio, Reggie Brown, que deixou a empresa
antes de ela ser rebatizada como Snapchat. Teria sido Brown quem manifestou
a ideia que motivou a criagcdo da plataforma, quando expressou o desejo de
gue as fotos que estava enviando para uma garota desaparecessem. Com um
més em atividade o Picaboo contava com apenas 127 usuarios. Apos a
mudanca para um nome mais popular, o aplicativo em poucos meses atingiu a
marca de 100 mil usuarios. Em 2012, o aplicativo foi langado também na Play
Store do Android e continuou crescendo progressivamente. A autora observa
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gue o proprio nome Snapchat, ndo s6 remete as cameras snapshots da Kodak
destinadas a producédo de fotografias instantaneas, mas diz de uma maneira
direta ao que veio a partir de seu significado literal: conversar por imagens.
Depois de o Snapchat passar por algumas atualiza¢des, admitiu o
compartilhamento de videos e também a possibilidade de imagens produzidas
anteriormente serem enviadas, embora essas aparegcam num formato
diferenciado, com uma borda branca que faz transparecer aos usuarios que se
trata de uma imagem que estava salva na galeria do celular. Por padrédo, o
aplicativo continua sugerindo que os usudrios produzam uma foto nova no
momento do envio. A proposicdo da efemeridade também persiste, tendo se
tornado o aspecto que melhor caracteriza o Snapchat e que passou a ser
explorado por outras redes sociais. As fotografias e videos enviados
diretamente aos contatos duram até 10 segundos e se autodestroem. Outra
possibilidade, langcada em 2013, é que a postagem seja feita no modo my story,
recurso que permite uma ou mais imagens sequenciais formando uma narrativa
audiovisual que pode ser vista ao longo de 24h por todos os seguidores do

perfil, depois é apagada.

Figura 2 - Tela inicial do Snapchat: por padréo, o usuario deve criar uma foto
instantanea

[ap to take a photo. Hold
take a video.

Fonte: gizmostorm.com
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Apesar de suas especificidades operacionais, 0 Snapchat espelha os
caminhos que a producdo de imagens tem tomado no tangente aos novos
papeis estabelecidos para a fotografia dentro dos ambientes digitais. Essa € a
visdo de Braga, Carneiro e Germano (2017), que percebem uma centralizac&o
de esforcos por parte das empresas de comunicacao que visa a poténcia da
imagem enquanto lifestreaming. Para os autores, as fotografias vém
desempenhando as funcdes de autorrepresentacdo e de mediacdo de
experiéncias. Enfatizam, porém, a segunda, e observam 0 seu aspecto
temporal. Afirmam o apelo para que tal finalidade seja cumprida o mais préximo
possivel do tempo real: “é imprescindivel que o momento, ou experiéncia
vivida, estejam sendo registrados e, sobretudo, compartilhados enquanto
acontecem” (BRAGA; CARNEIRO; GERMANO, 2017, p.215).

Uma vez que prima pelo compartiihamento instantdneo e pelo rapido
apagamento das imagens produzidas, o formato de rede social introduzido pelo
Snapchat desprivilegia a posterior relacdo do sujeito com a fotografia e a
celebra enquanto representacdo do tempo vigente a ser compartilhada.
Portanto, estimula e intensifica a producéo fotografica de modo que as fotos se
sobrepfem sucessivamente, arrebatando os usuarios a vivéncia virtual do
momento presente. Nao € por acaso que a ascensdo do Snapchat foi a mais
rapida da histéria dos servicos de mensagens instantaneas e redes sociais. De
acordo com Piwek e Joinson (2016), o nimero de usuarios ativos cresceu de
10 milhdes na metade de 2012 para 70 milhdes no comeco de 2014, e 100
milndes no comeco de 2015. O envolvimento dos usuarios com o aplicativo
também se mostrou intenso: em dezembro de 2013 mais de 400 milhdes de
snaps eram enviados todos os dias. Era preciso combinar Facebook e
Instagram para que atingissem o mesmo namero na época.

Junto com a popularidade do Snapchat aflorou uma nova categoria de
aplicativos moveis feitos especificamente para preservar a intimidade de seus
usuérios. Aplicativos que ocultam outros aplicativos do celular, protecdes por
senha e codigos, videos de verificacdo que permitem conferir se um contato é
realmente quem ele diz ser, recursos que sobrescrevem dados apagados da
memoaria eletrbnica para garantir que ndo sejam restaurados, parecem ir de
encontro ao resguardo atribuido as conversas que somem da rede e do

aparelho assim que sao lidas ou dentro de um tempo programado pelo usuario.
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Conforme Utz, Muscanell e Khalid (2015), o modus operandi voltado
para o desaparecimento das imagens enviadas garante aos usuarios um alto
nivel de privacidade. Além da ndo permanéncia das mensagens, 0 Snapchat
trata-se de uma rede em que geralmente os usuarios restringem seu perfil aos
contatos mais préximos, como alternativa a comunicacdo impessoal (one-to-
many communication) de outras midias sociais. Por isso, 0s autores
consideram que o aplicativo diminui a necessidade de autocensura, sendo essa
a razdo para que ele tenha sido associado a maneiras mais pessoais de
compartilhamento, incluindo a prética de sexting, ou seja, a troca de
mensagens com conteudo sexual.

A pesquisa desses autores divulgou uma sondagem dos motivos gerais
para 0 uso do Snapchat e comparou o aplicativo com o Facebook. Por causa
das diferencas em termos de privacidade e persisténcia da informacéo, foi
examinado o potencial de efeitos psicologicos relacionados ao ciime em cada
uma das redes sociais. O estudo chegou a conclusdo de que o Snapchat era
mais usado para flertes e para interesses amorosos, sendo que nele a
informacgédo ficava visivel para um pequeno nimero de pessoas e tinha baixa
duracédo, enquanto o Facebook permanecia sendo a principal rede social usada
para manter contato com 0sS amigos, porém nela as postagens geralmente
ficavam visiveis para uma vasta audiéncia, por sua natureza publica.

Assim, descobriu-se que o Snapchat provoca niveis mais altos de ciume.
Informacdes mais exclusivas sdo vistas como secretas e suspeitas, 0 que leva
ao ciime em determinada situacdes. Utz, Muscanell e Khalid (2015) lembram
gue o Snapchat tem a reputacdo de ser um canal de comunicacgao privada que
permite que mensagens intimas sejam enviadas de forma mais segura.
Portanto, saber que o parceiro se comunica com outras pessoas pelo Snapchat
pode ser considerado traicdo. Parte dos 77 respondentes europeus
(predominantemente escoceses) da pesquisa aplicada online admitiu ter
enviado mensagens com conteldo sexual, em atividades questionaveis ou
bébados, o que demonstra que néo tinham medo de que tais imagens fossem
acessadas por parentes, professores e futuros empregadores. Todavia, a
procrastinacdo foi 0 motivo mais assinalado para o uso da rede, seguido de

contato com amigos e familia e ver o que as pessoas estéo fazendo.
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No estudo de Roesner, Gill e Kohno (2014), evidencia-se que, apesar de
a midia ter focalizado o uso do Snapchat para conteudos sensiveis a
privacidade, a maioria das pessoas aproveitava a natureza efémera das
imagens para uma variedade de propoésitos criativos. Entre 127 usuarios
adultos do aplicativo (todos estadunidenses), apenas 1,6% relatou enviar
conteudo sexual com frequéncia, embora até 25% admitiram ter feito em algum
momento. Outras motivacdes séo delineadas na pesquisa, como a facilidade
de desenhar por cima das fotos utilizando o dedo e de adicionar filtros
animados que tornavam até entdo o aplicativo Gnico em termos de servigos de
mensagens instantaneas. Os resultados sugerem que 0 uso mais comum do
Snapchat era devido ao seu aspecto divertido, sendo o conteudo classificado
como engragado 0 mais presente nas mensagens, e ndo por causa de suas

propriedades de seguranca implicitas ou reais.

Figura 3 - Propaganda do Snapchat: de acordo com a empresa, é uma reinvengdo
das cameras e o jeito mais rapido de compartilhar um momento

Sem medo de ser feliz

Snapchat é uma camara de

comunicagao instantanea.

Fonte: itunes.apple.com/be/app

Parte dos entrevistados afirmou usar o Snapchat por diversao, enviando

mensagens com contetdo bobo ou trivial que ndo poderiam enviar através de
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uma plataforma de mensagens que enfatizasse o arquivamento em vez da
temporariedade. Ainda assim, 0s autores explicam a destruicdo das
mensagens como um formato ndo seguro, uma vez que existem maneiras de
salvar ou recuperar 0s snaps no dispositivo apds o término do tempo limite. A
captura de tela, por exemplo, foi tratada como um componente comum e
esperado do uso do aplicativo. Na investigacéao, descobriu-se que 47,2% dos
participantes ajustavam o tempo limite de visualizacdo das imagens de acordo
com o conteudo ou destinatario. Fotos embaragosas, informagdes secretas e
pessoas menos confiaveis foram a explicacdo para que os intervalos de tempo
fossem mais curtos, 0 que os autores entendem como uma tentativa de evitar o
salvamento indesejado das imagens.

Waddell (2016) € outro autor que considera questionavel que o sucesso
da rede social seja atribuido a maior privacidade gerada pelas mensagens
efémeras. Ele também destaca a preocupacédo em relacdo a possibilidade de
as fotos e videos postados serem salvas por quem as recebe e utilizadas sem
autorizacdo. A partir de uma pesquisa qualitativa averiguou que parte dos
usuarios ndo confiava que as imagens realmente eram autodestruidas, mas
desconfiava que elas ficavam armazenadas ocultamente em algum lugar.
Entdo, Waddell investigou porque as mensagens temporarias permaneciam
populares, mesmo havendo lacunas de seguranc¢a nos aplicativos.

Os participantes da pesquisa revelaram que a comunicacdo via
fotografias fornece pistas nao verbais que permitem captar melhor as emocdes
e expressdes entre 0s comunicantes. Alguns, inclusive, equipararam a
comunicacao visual baseada em fotografias com a interacao face a face. “As
mensagens efémeras apareceram para preencher satisfacées importantes para
a manutencdo de um relacionamento que nao sdo saciadas por outras
tecnologias de comunicacao” (WADDELL, 2016, p. 444). Assim, as fotografias
efémeras sdo atrativas por oferecerem a oportunidade de manutencédo de
conexdes entre pessoas. O autor destaca o potencial do Snapchat de exibir
emocOes e compartilhar mais vividamente as experiéncias.

Uma condicdo para satisfazer o que se espera de um relacionamento,
contudo, € que as mensagens sejam personalizadas, enviadas para um
destinatario em especifico. Varios participantes reclamaram que as mensagens

temporarias se tornaram impessoais, pois sao usadas pelos amigos como uma
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“ferramenta de comunicagdo em massa”. Um entrevistado lembrou que o seu
melhor amigo o enviava mensagens todos os dias: “pensei que ele estava
apenas enviando para mim, mas agora eu percebo que ndo estdvamos
realmente nos comunicando porque ele apenas estava apertando um botéo em
sua lista de contatos” (WADDELL, 2016, p. 444).

Na investigacdo de Piwek e Joison (2016), foi requisitado aos 96
estudantes ingleses participantes que descrevessem o0 conteddo da ultima
imagem enviada pelo Snapchat. Metade disse ter enviado selfies, e mais da
metade contou que o0 shap que enviou foi em resposta a outro que recebeu, o
gue corrobora a hipétese de que a comunicacdo € a principal razéo para o
envio desse tipo de mensagens, as quais permitem maior intimidade e senso
de conexdo. Os autores indicam que a facil troca de impressdes rapidas se
tornou um meio preferido para que a socializagdo aconteca de maneira
descontraida e privada. Também foi constatado na pesquisa que a seguranca
ndo era uma preocupacdo dos usuarios. Somente 2% dos participantes
relataram essa como uma das razdes do uso do aplicativo.

Utilizando uma metodologia mista que envolveu questionérios, etnografia
online, entrevistas e grupo focal, Larsen e Kofoed (2016) exploraram o
conteudo das fotos trocadas pelo Snapchat, sob a perspectiva de 230
adolescentes dinamarqueses com idade entre 12 e 17 anos. Perceberam que o
aplicativo era visto pelos jovens como uma fuga emocional e um “espaco livre”,
visto que nao se sentiam reféns de avaliacdes, notificacdes e curtidas como em
outras redes.

No Snapchat, o usuario pode conferir quem visualizou sua mensagem, e
até mesmo quem “deu print”, mas ndo ha curtidas e nenhum tipo de validagéo
do conteldo ou certificacdo de popularidade que fique aparente para os demais
usuarios. Os comentarios sao feitos de forma privada e nem mesmo existe uma
maneira rapida de replicar as mensagens, como 0s conhecidos recursos
“‘compartilhar” ou “repost”, ja que o intuito € que a circulagdo seja
propositalmente restrita. Assim, os usudarios podem se ver livres até mesmo
dos stalkers, como sdo chamadas as pessoas que espionam as atividades em

rede ou perseguem alguém virtualmente.
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Figura 4 — Tela de notificacées do Snapchat: os usuarios ficam cientes de quem
fez uma captura de tela ao acessar a foto enviada
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Fonte: www.snap.com

Sobre as capturas de tela, os autores indicam que 0s usuarios possuem
a consciéncia de que as fotos enviadas podem ser salvas no telefone do
receptor, 0 que nao € um problema, mas cria um vinculo ainda mais préximo de
intimidade e confianca na sua rede de contatos. Larsen e Kofoed (2016)
enfocam o Snapchat justamente enquanto um aplicativo de foto-comunicacéo
gue vincula os jovens em proximidades e amizades, e fazem uma comparacao
com o Instagram, que no momento da pesquisa ainda ndo havia lancado as
suas publicacdes temporarias e onde as imagens compartilhadas tendiam a ser
mais editadas e esteticamente selecionadas. No Snapchat, segundo o0s
pesquisadores, 0s jovens reduziram as preocupacOes de autorrepresentacao,
pois a rede social abre espaco para a postagem de imagens feias, de baixa
gualidade, que registrem cenas corriqueiras e de intimidade. Observou-se,
nesta pesquisa, que a pratica de compartiihamento de fotos esta fortemente

interligada com a vida cotidiana e as interagcdes online que a permeiam. A



59

mobilidade das plataformas utilizadas garante que os jovens possam publicar
fotos remotamente e independentemente de tempo e lugar.

Para Lobinger (2016), a atividade de compartiihamento de fotos na
atualidade pode ser descrita como “fotografia em rede”, o que se refere a
circulacdo de imagens imediatamente apdés serem capturadas, usando
ferramentas de mensagens instantaneas e aplicativos de midia social, e como
“conversas visuais”, uma vez que sao frequentes as interagdes entre remetente
e receptor. A autora considera que o compartilhamento de fotos se tornou um
ato comunicativo rotineiro e generalizado na vida cotidiana, e se dedicou a
explicar trés modos comunicativos vinculados as postagens de fotos em redes
sociais.

O primeiro modo é o compartiihamento de fotos para falar sobre
Imagens, em que as fotografias sdo usadas como um suporte para que seja
contada uma histéria ou para que seja abordado determinado assunto. A
imagem da inicio a uma conversa sobre um topico especifico e ela ndo faz
sentido sem a conversa em torno dela ou a historia para apoia-la. O segundo
modo é o compartilhamento de fotos para se comunicar visualmente, em que o
foco se direciona para o conteudo e qualidades visuais da propria imagem. O
terceiro modo, por sua vez, diz respeito ao compartilhamento de fotos faticas, o
gue ocorre quando o objeto fotogréfico é irrelevante e as fotos sdo trocadas
principalmente pela conectividade visual e para confirmar e fortalecer as
relacdes. Ancorados na analise de Lobinger (2016), Larsen e Kofoed (2016)
acreditam que o compartilhamento de fotos faticas traduz um movimento
generalizado dos jovens nas midias sociais, particularmente quando se trata
das fotografias efémeras, em que as imagens tém uma relevancia situacional.
Os entrevistados adolescentes mostraram ndo se referir ao uso do Snapchat
com a expressao “enviar uma foto”, mas preferiram dizer que “enviavam uma
mensagem”. Essa observacgao revela que as fotos trocadas, de modo fatico,
funcionam como um material fluido e dinamico para a comunicagdo em tempo
real.

As caracteristicas temporais das midias sociais dao forma aos usos e
percepcdes de um dado instrumento de comunicacdo, como € o caso das
fotografias efémeras. Bayer et al (2015) sustentam que o conhecimento da

persisténcia de informag¢des em um dado meio pode influenciar o contetido que
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as pessoas compartilham no presente. Por persisténcia, os autores referem-se
a uma categoria de rendimentos temporais que afetam experiéncias de
usuarios em plataformas sociais ao prolongar a acessibilidade de informacdes
sociais (BOYD, 2011; TREEM; LEONARDI, 2012 apud BAYER, 2015). Isso
porque o compartiihamento de conteddo persistente aumenta o tamanho
potencial do publico e permite que cada membro da audiéncia visualize os
artefatos sociais mais vezes, fazendo com que seja desafiador para os
usuarios decidir quais informa¢cdes devem ser divulgadas. A persisténcia de
conteldo aumenta a preocupacdo com a autoapresentacdo e pode levar a
responsabilizacdo por mensagens enganosas ou preconceituosas; relaciona-se
a maxima “a internet ndo esquece”.

O crescente interesse em plataformas que s&o projetadas para apagar
os artefatos de comunicacdo apds um curto periodo de tempo é, para Bayer et
al (2015), uma resposta aos desafios relacionados aos registros duradouros. O
autor sublinha que algumas formas de comunicacdo sempre foram efémeras —
em particular, a interacdo face a face — e, agora, a efemeridade é um
componente central da experiéncia do usuério para muitas plataformas sociais.
Eles também chamam atencdo para o surgimento de fluxos sociais “ao vivo”
em plataformas como Facebook e Twitter (e, hoje, Instagram e Youtube
também sdo exemplos), frisando que as midias sociais méveis oferecem uma
variedade de experiéncias temporais e exercem influéncia sobre como os
individuos planejam seu comportamento, percebem o lapso de tempo e
experimentam a vida diaria.

Sobre o Snapchat, Bayer et al (2015) observam que a audiéncia das
postagens feitas é especificada e conhecida pelos usuarios, ao contrério de
outras plataformas em que € conhecido apenas o publico potencial, sem ser
possivel saber especificamente todos que viram. O Snapchat da ao remetente
um controle explicito sobre a audiéncia, gerando notificacdes das visualizacbes
e das capturas de tela que séo feitas. Os autores definem o aplicativo como um
meio para o compartilhamento de fotos que visa alimentar a presenca social. A
partir de uma amostra de 154 alunos de graduacdo em uma universidade dos
Estados Unidos em que 88% declararam utilizar o Snapchat, constatou-se que
ele ndo é associado a “grandes momentos”, mas fornece uma “janela para a

vida diaria do outro”. Seu conteudo se resume a coisas engragadas,
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espontaneas e cotidianas, porém banais, como por exemplo uma careta que €
enviada a um amigo. Os participantes da pesquisa fizeram eco da nocao de
gue o Facebook € um lugar para arquivar eventos memoraveis ou compartilhar
grandes noticias, enquanto o Snapchat mostra fragmentos do que esta

acontecendo no momento.

Figura 5 - Captura de tela de snap: foto de Giovanna Ewbank com o marido Bruno
Gagliasso exemplifica os registros do cotidiano e da intimidade estimulados pelo
aplicativo

Fonte: ego.globo.com

Por meio dos resultados da pesquisa, Bayer et al (2015) chegaram a
uma importante conclusdo: a efemeridade das imagens do Snapchat provoca
novos padrdes de atencdo. Os dados sugerem ser mais provavel que o
aplicativo de postagens temporarias comande toda a atencdo do destinatario
no momento em que ele recebe uma mensagem, em oposi¢cdo a outras formas
de midia social que estavam sujeitas a atencdo multitarefa. Sabendo que a
fotografia irh desaparecer em um curto tempo, os usuarios tendem a observar o
maximo que puderem de detalhes. A oportunidade limitada de interpretar as
mensagens coloca 0s usudarios numa situacao de jogo ou desafio — “Descubra
0 que estd acontecendo ou entdo vocé ndo vai poder saber, porque vai
desaparecer”. O aplicativo parece mais proximo da interacdo ndao mediada,
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pelo fato de os comunicantes ndo poderem capturar permanentemente o que
estd acontecendo; precisam deixar-se conduzir pela disponibilidade do
instante. Bayer et al (2015) reiteraram a percepcado de que os perfis no
Snapchat séo direcionados para vinculos mais estreitos. Os participantes, em
geral, relataram possuir cerca de 30 contatos na plataforma e afirmaram que
nao enviariam o mesmo conteudo se nao fosse para uma audiéncia intima e
confiavel.

Como outros pesquisadores nao haviam abordado este aspecto antes,
Bayer et al (2015) se preocuparam em averiguar o efeito social e emocional
gerado pelo compartihamento atraves do Snapchat. Chegaram ao
entendimento de que os pequenos momentos compartilhados no aplicativo néo
foram particularmente emocionantes ou memoraveis. Em muitos dos casos, 0s
estudantes sequer lembravam das ultimas mensagens enviadas ou recebidas.
Porém, as interacdes dadas pelos snaps foram associadas com o humor
positivo e permitiram-lhes reafirmar conexdes com pessoas proximas. O
Snapchat foi percebido como uma midia social para interacdo direta, ndo
simplesmente como uma plataforma para distribuir conteddo visual; é visto
COMO um espaco para trocar registros pequenos em importancia por meio de
fotografias, mas ricos em contexto. Dessa maneira, o valor do Snapchat é
comparavel a outras formas corriqueiras de interagdo social, como pequenas
conversas, breves interagcbes com conhecidos e contato visual compartilhado
em publico.

Em agosto de 2016 a midia social de compartilhamento de fotos
Instagram introduziu as suas stories, que viabilizam a postagem de conteudo
com 24 horas de duracdo. Os usuarios podem adicionar a sua histéria
fragmentos do cotidiano retratados em imagens produzidas ao longo do dia, e
0s amigos podem ver essa histdria quantas vezes quiserem, mas decorridas 24
horas do momento em que foram postadas as fotografias e videos se apagam.
Cardell, Douglas e Maguire (2018) observam que as stories seguiram
exatamente a mesma logica do recurso my story do Snapchat, inclusive
disponibilizando filtros, desenhos e textos para personalizar as imagens
compartilhadas. O periodo de duracdo das imagens, entretanto, € fixo: as fotos

duram cinco segundos na tela e os videos duram até 15 segundos.
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Figura 6 - Stories aparecem em feed secundario do Instagram: recurso de
postagens tempordarias opera em paralelo ao antigo formato e fica em destaque na
parte superior da tela inicial do aplicativo
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Fonte: blog.instagram.com

Segundo Larsen e Kofoed (2016), a criagdo das stories do Instagram
revelou a solucdo competitiva estabelecida por Mark Zuckerberg depois de
uma tentativa ndo concretizada de compra do Snapchat. A partir da recusa de
sua proposta de trés bilhdes de dolares pela aquisicdo do aplicativo em 2013, o
empresario viu a avaliacdo do Snapchat crescer para 10 bilhdes em 2014 e 19
bilhdes em 2015, conforme explicitam Piwek e Joison (2016). O fundador do
Facebook, empresa que ja possuia o titulo de maior site de rede social do
mundo e que adquiriu o Instagram e o WhatsApp quando estes se mostraram
populares, partiu para a tentativa de lancar um aplicativo idéntico ao Snapchat,
0 Poke. De acordo com o que explica Barros (2017b), o langamento de seu
aplicativo copia, no entanto, ndo teve a popularidade esperada e serviu apenas
como publicidade que ajudou o crescimento do concorrente.

Foi entdo que Zuckerberg comegou a desenvolver “feeds secundarios”
para as redes sociais sob a sua direcdo em que 0s usuarios pudessem
adicionar registros fragmentados e temporarios. Dessa forma, as imagens
efémeras ndo correspondem a funcao principal dessas redes, mas foram

acrescentadas como recurso paralelo como reacdo a performance dos snaps
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(LARSEN; KOFOED, 2016). Em janeiro de 20178 foi a vez do Facebook
apresentar uma coépia da funcdo da midia social rival e logo apds, em fevereiro
do mesmo ano, o Whatsapp também ganhou a sua verséo das postagens que
desaparecem em 24 horas.

Cada uma das redes sociais que adotaram as imagens temporarias
amplifica, de acordo com o entendimento de Cardell, Douglas e Maguire
(2018), o papel autobiografico de seu conteudo, evocando tradicdes narrativas
como o autoretrato, os livros de memoria e os diarios. Os sites de rede social ja
eram importantes ferramentas para que as pessoas circulassem historias de
seu dia a dia muito antes da emergéncia desses recursos. O proprio instagram,
assim como outras plataformas, foi originalmente criado para ser usado como
um cartdo de visita; uma espécie de resumo da vida de alguém, ou das
idealizacdes que o dono do perfil faz de si mesmo e de seu estilo de vida, por
meio de uma espécie de mural de fotos. O que € particular sobre o tipo de
narracdo autobiografica e representacdo pessoal produzida pelas stories € o
enfoque em narrativas visuais em detrimento de textos escritos — por mais que
nos outros modelos de rede social também houvesse o apelo imagético, a
guantidade de imagens presentes nas timelines temporarias é ainda maior,
pois estas impelem os usuarios a postarem diversos fragmentos do seu
cotidiano, inclusive imagens banais e ndo apenas o ponto alto de suas
vivéncias -, além da transitoriedade desse meio de documentac¢do da vida.

Adolescentes em contexto escolar foram 0s responsaveis por
popularizar o Snapchat, segundo Evan Spiegel, visto que o aplicativo ofereceu
aos estudantes a habilidade de passar notas visuais durante as aulas — uma
versdo moderna dos antigos bilhetes escritos e cuidadosamente dobrados em
pedacos de papel retirados dos cadernos (CARDELL; DOUGLAS; MAGUIRE,
2018). Uma base muito mais ampla de usuarios e funcionalidades passou a
operar no aplicativo, mas ele continua a se posicionar como um rede utilizada
predominantemente por jovens. Cardell, Douglas e Maguire (2018) creditam o
nivel alto de engajamento entre usuarios com menos de 24 anos a privacidade

e ao controle da audiéncia possiveis. O funcionamento do Snapchat, como

8 Em janeiro comecgaram testes com alguns usuarios do aplicativo, e em margo as stories foram de fato
integradas ao Facebook.
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percebido pelas autoras, garante o controle sobre quem vé quais partes de sua
narrativa da vida.

Assim, os autores indicam que, apesar do difundido discurso de que os
adolescentes gostam de se expor na rede, estes estdo mostrando que desejam
e procuram por certa privacidade nos espacos digitais. Parentes, pais e adultos
sdo grupos que os jovens tentam manter longe de suas “vidas online”. Os
usuarios, segundo 0 que a pesquisa constatou, S80 pouco propensos a
restringir ou reduzir seu engajamento nas midias sociais por conta da
intimidagédo dada pela presenca dos pais ou superiores, mas geralmente
buscam estratégias de gestao da visibilidade e da audiéncia de suas postagens
gue permitam a eles resolver as seguintes questdes: o que queremos mostrar a
guem? Quem pode nos ver? Quem esta nos vendo? Essas sdo exatamente as
opcOes de manejamento conferidas pelo Snapchat. Num aplicativo que evita
deixar rastros e onde os usuarios tém maior controle a respeito de quem vé o
conteudo que criam, ha uma fuga (ou pelo menos a sensacao de escape) da
vigilancia que permeia outras plataformas de midia social.

A viabilidade de se comunicar e narrar a sua vida sem 0 peso do
arquivamento é outro fator que influencia o entusiasmo dos jovens com esse
formato postagens. Conforme Alice Marwick (2014 apud CARDELL ET AL
2018), os adolescentes expressam ansiedade em relacdo ao potencial que as
redes sociais possuem de retomar seu passado, reexibindo imagens e
conversas de quando eram mais novos. Redes como o Facebook e o
Instagram possuem sites em que interacdes do passado encontram-se
armazenadas e imagens de autorepresentacdo podem vir a tona mesmo
depois de anos.

Em contraste a maior liberdade providenciada pelo Snapchat e seus
similares, Cardell, Douglas e Maguire (2018) ressalvam que também existem
pressfes associadas as midias efémeras. A duracdo de 24 horas das historias
compartilhadas incita o frequente engajamento de seus usuarios — cria uma
necessidade de que sejam conferidas diaramente, e preferivelmente mais uma
vez por dia, para ndo perder seu conteddo. Também o contrario € verdadeiro:
cientes da impermanéncia das fotos, as pessoas postam mais para que sejam

vistas.
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E 0 mesmo que percebem Len e Mazzilli (2015) ao afirmarem que, no
Snapchat, ndo é a ideia de repositério de conteldos pessoais que atrai 0s
usuarios, mas a utilizacao do tempo de exposi¢cédo das fotos como uma variavel
para incrementar seu valor. Baseados numa visdo econbmica, 0S autores
entendem que, em se tratando do tempo enquanto uma variavel no
compartilhamento de imagens, sua escassez confere uma valorizacdo a essas
imagens. O formato efémero de exibicdo leva aos receptores quererem
aproveitar ao maximo a chance que tém de consumir as imagens.

Pode-se inferir que o consumo das imagens temporarias se da de forma
diferente do que nas postagens convencionais nas redes. Um detalhe peculiar
das fotografias que desaparecem apdés um periodo definido é que as imagens
nao ficam expostas na tela enquanto o usuario esta navegando pelo aplicativo,
mas precisam ser abertas por ele. Uma vez que é tomada a decisdo de abrir
uma mensagem visual que lhe foi destinada, esta ocupa completamente a tela
do celular, e € iniciada uma contagem regressiva até que a mesma

desapareca.

Figura 7- Stories do Facebook: os usuarios que postaram dentro das Ultimas 24
horas ficam em destaque e o contetdo das fotos é imprevisivel até que sejam abertas
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No caso das stories, icones com a foto de perfil do emissor revelam que
h& conteudo a ser visto, e entdo é preciso clicar sobre um dos icones para
visualzar as imagens que foram disponibilizadas por aquela pessoa.
Posteriormente ao recurso stories, o Instagram criou uma forma de direcionar

as postagens temporéarias para um chat privado que, de forma semelhante ao
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Snapchat, faz com que as imagem sumam logo depois de vistas. Ambos o0s
tipos de operacdo fazem com que o contéudo se apresente ndo sG como
perecivel, mas também como imprevisivel, gerando uma caracteristica
misteriosa que aguca a curiosidade.

Chama a atencdo a insercdo de publicidade nesse contexto,
apropriando-se de plataformas de comunicacdo digital originariamente
pensadas para serem abastecidas com contetido espontaneo. E o que Hallage
(2017) discute em seu trabalho: a partir de uma analise da presenca da marca
C&A nas stories do Instagram, é questionada a estratégia da marca de
envolver-se num sistema de comunicacao volatil, em que as imagens geradas
sao programadas para serem substituidas.

A autora lembra que séo varios os aplicativos que possuem secdes
voltadas para esse tipo de postagem. Alguns ja extintos, como Meerkat,
Slingshot e Lifestage, outros ainda em vigéncia como o Snapchat, Periscope e
Petcube. Porém, dentre aquelas redes que nao tinham como base a
comunicacao visual efémera e a incorporaram para se atualizarem e néo
perderem usuarios para a concorréncia, destaca-se o Instagram. Em junho de
2017 o aplicativo contava com 700 milhdes de usuérios, dos quais um terco ja
alimentava diariamente as suas stories®. Essa estatistica de engajamento
ultrapassou todos 0s numeros conquistados pelo Snapchat, sendo que nao
fazia nem um ano que o recurso havia sido estreado nesse suporte. Em dado
informado em novembro do 2017, Instagram e WhatsApp ja contavam com 300
milndes de usuarios ativos cada, enquanto o Snapchat anunciou ter 187
milhdes?O.

E valido notar que o Instagram agregou o recurso das imagens
temporarias a uma estrutura de rede social e compartilhamento de f otos que
preexistia. Mesmo que as fotografias recebessem uma disposicao diferente no
formato original do aplicativo, que as expunha de forma linear e fixa, foi

utilizada a mesma base de dados e de usuéarios para a nova atividade

9 Dado divulgado pelo jornal O Estado de S&o Paulo. Disponivel em:
<http://link.estadao.com.br/noticias/cultura-digital,instagram-stories-chega-a-250-milhoes-de-usuarios-
diarios,70001851068>. Acesso em: 20 jan. 2018.

10 Dado divulgado pelo jornal O Estado de S&o Paulo. Disponivel em:
<http://link.estadao.com.br/noticias/empresas,snapchat-alcanca-187-milhoes-de-usuarios-no-final-de-
2017,70002180621>.; < http://tecnologia.ig.com.br/2017-11-03/dados-recentes-instagram.html>. Acesso
em: 20 fev. 2018.
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(HALLAGE, 2017). Facilitou-se, asim, a proliferacdo das stories do Instagram, e
mudou-se um pouco a légica de que o conteudo efémero devia destinar-se a
um circulo estreito de amigos, visto que 0s contatos com 0s quais se pode
interagir no stories sdo0 0S mesmos seguidores que se tinha antes no
Instagram.

Diferente do Snapchat em que os contatos s6 eram adicionados caso a
pessoa tivesse o numero do telefone ou 0 nome da conta escolhido por eles, o
Instagram é capaz de importar dados do Facebook. Tem também uma
ferramenta de busca que pesquisa conhecidos pelo nome e que sugere perfis a
serem seguidos, 0 que torna as imagens postadas mais publicas. Faz-se
necessario levar em conta, ainda, a emergéncia de perfis de celebridades e de
influenciadores digitais, que se utilizam das postagens efémeras para se
aproximar de seu publico e mostrar os bastidores de suas atividades.

Por outro lado, esse movimento de tornar as interacbes mais publicas
também € identificado no Snapchat por Barros (2017b). A autora destaca as
possibilidades que foram sendo agregadas ao aplicativo ao longo de sua
operacdo. No inicio, era apenas viavel enviar snaps diretamente pra 0s outros
usuarios; alguns anos depois o recurso stories permitiu que fossem
disponibilizados para todos os seguidores de um perfil; mais tarde a empresa
inaugurou as live stories, outra opcdo que faz um compilado das Stories de
usuérios que se encontram em determinado evento e as deixa publicas.

A presenca de celebridades também ocorria no aplicativo pioneiro, e a
repercussado de seu conteddo em outros veiculos midiaticos contribuiu para a
visibilidade conquistada pela plataforma. A autora frisa, ainda, que foi com as
live stories que o Snapchat passou a gerar receita. Pode-se, assim, chegar ao
entendimento de que a ampliacdo dos formatos de interacdo e, mais
especificamente, a incorporacéo de interacfes mais abertas foram estratégicas
para incluir transacbes comerciais e publicitarias nos sistemas de
compartilhamento de imagens efémeras (BARROS, 2017b).

As plataformas que oferecem as postagens efémeras permitem que o0s
usuarios nao sé captem imagens, mas também apliqguem sobre elas emaojis,
rabiscos, filtros, legendas, sons, efeitos especiais, informacdes de
geolocalizacdo e horario em que foram registradas, hiperlinks que direcionam

para outros perfis e paginas da internet, entre outras interferéncias. Por isso,
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Hallage (2017) nega que as fotografias e videos temporarios sejam
predominantemente espontaneos, pois considera os recursos disponibilizados

como uma pos-producdo envolvida nas postagens.

O usuario se empodera de ferramentas disponibilizadas pelas redes
para customizar o conteldo, acrescentar outras fontes visuais ao
material registrado, antes que ele seja exibido em rede. Insere,
portanto, camadas em cima do que poderia ser visto naturalmente,
manipulando os dados imagéticos digitalmente: pos-producdes,
agenciamentos de recursos em prol de uma mensagem pretendida,
criando novas linguagens em cima da informagédo crua vista a
primeira vez pelo enunciador. Alarga-se a distancia entre o que é
visto (previamente a captagdo via aplicativo, in loco) e o que é
visualizado (aquilo que é transmitido via rede e acessado pelos
demais usuarios). (HALLAGE, 2017, p.3)

A autora frisa também que a plataforma do Instagaram aceita fotos e
videos produzidos fora de suas dependéncias, subidos do rolo da camera. Ao
analisar as imagens efémeras divulgadas pela C&A, mostra que ha videos com

varios cortes de cena em uma Unica story, o que leva a conclusdo que foram

editados antes de chegarem ao aplicativo.

Figura 8 - Elementos visuais nas stories: aplicativos disponibilizam uma variedade
de opcdes que agregam sentido as fotos

|

Fonte: www.papelpop.com
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Todavia, Hallage (2017) conclui que as stories do Intagram s&o
facilitadoras da comunicacéo entre as marcas e seus potenciais consumidores,
pois estabelecem uma troca informacional efetiva. A autora destaca o espaco
gue o enunciador possui, dentro da plataforma, para comentarios de seus
espectadores. No canto inferior esquerdo da propria imagem ha um link que
direciona o usuario ao chat, incentivando-o a enviar uma resposta para o
contetdo que visualizou. Trata-se, portanto, de um canal em que as marcas
ndo s6 produzem contetdo em fluxo vertical, mas interagem e recebem
informagBes de seu publico. A estratégia observada no caso da C&A para
driblar a limitacdo imposta de tempo as postagens € exibir pequenos videos
introdutorios que levem o espectador até as demais redes da marca para obter
informacBes mais completas, além da producao constante de postagens a fim
de que a marca esteja sempre presente, reafirmando a sua visibilidade
midiatica e consolidando uma boa imagem perante seus interlocutores da rede.

Na pesquisa de Barros (2017b), o objetivo foi averigar como € dada a
construgcdo e o consumo de narrativas efémeras do cotidiano nas historias
postadas no Snapchat e no Instagram. Evidenciou-se o quanto a construcao
identitaria € cada vez mais alimentada por materiais simbdlicos medidados:
‘ndo somente a midia tradicional produz representacbes e difunde seus
produtos simbdlicos, como os sujeitos, em rede, transmitem a todo 0 momento
as proprias representacbes criadas de si” (BARROS, 2017b, p. 186). As
imagens temporarias compartilhadas nas redes sociais sdo geralmente
capturas dos préprios rostos dos usuarios ou de pontos de vista sobre seu
entorno. Os seguidores séo convidados, assim, a ver imagens das pessoas ou
daquilo que elas estdo vendo no momento. No caso dos videos, apresentam-
se, ainda, aspectos como a voz da pessoa e sons presentes no ambiente em
gue ela esta, que conferem uma personalizacdo maior as narrativas e geram
sensacéao de proximidade em quem as acompanha.

A autora identificou também que o entretenimento € um quesito chave
para a criacdo e o consumo de histérias efémeras. Ao visualizarem as
fotografias e videos instantdneos, as pessoas buscam entreter-se; e muitos
assumem a funcdo de entreter seus seguidores, alimentando suas contas com
a narracdo de experiéncias pessoais e cotidianas que ndo sao totalmente

espontaneas. Por mais que os usuarios considerem espontaneidade como uma
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caracteristica intrinseca desse tipo de conteudo, eles gerenciam suas préprias
histérias, planejam, representam, reproduzem discursos que veem na mesma
midia, baseam-se no que gostam de ver e consumir. Antes de colocar uma
iImagem para circular, portanto, fazem uma reflexdo sobre a maneira que serao
vistos pela audiéncia e ajustam seu contetdo pautados por essa preocupacao.

Para fazer entrevistas qualitativas com heavy users do Snapchat, Barros
(2017b) utilizou a técnica da bola de neve, em que o0s sujeitos entrevistados
devem indicar outro usuario ativo do aplicativo e que possa ser convidado para
participar da pesquisa. Foi assim que a relevancia do Instagram stories tomou
uma proporcao inesperada para a autora, pois chegou num ponto em que 0s
entrevistados, mesmo tendo sido indicados por fazerem uso dos snaps,
afirmaram que haviam migrado do Snapchat para o Instagram, e que neste
aplicativo que estavam utilizando no momento suas interagdes correspondiam
as que eram feitas no antigo.

Em investigacdo propria realizada com 193 universitarios brasileiros®?,
88% afirmou postar ou ao menos visualizar imagens temporarias em aplicativos
de redes sociais. A opgdo my story e as mensagens privadas do Snapchat
apareceram como 0s mais utilizados pelos jovens para este fim, por 75,6 e
70,2% respectivamente, sendo seguidos pelas stories do Instagram (61,3%).
Em propor¢gdes menos expressivas foram mencionadas as mensagens
privadas do Instagram, a funcdo status do WhatsApp e as stories do Facebook.

Quando perguntados sobre o tempo decorrido desde a Ultima imagem
temporaria postada, os estudantes sinalizaram a forca da comunicacao
efémera: 47,1% dos adeptos das imagens temporarias afirmaram ter feito sua
Ultima postagem dentro das ultimas 24 horas, 18,1% em até dois dias e 11,6%
entre trés e cinco dias antes da aplicacdo do questionario. A frequéncia do uso
se revelou ainda maior quando eles respondem h& quanto tempo haviam
visualizado a ultima imagem desse tipo. 96,4% haviam visto a ultima fotografia

ou video num momento anterior as ultimas 24 horas. Mesmo o questionario

11 Em paralelo a este trabalho, foi delineado um estudo exploratério com jovens usuarios de redes sociais
com idades entre 18 e 25 anos. A amostra, estimada inicialmente em 200 universitarios, foi obtida em
diferentes centros de estudo da Universidade Estadual de Londrina, visando contemplar uma diversidade
de perfis. Dessa forma, foram convidados a participar alunos das areas de Comunica¢ao, Engenharias,
Saude e Agrarias. Tendo como base instrumentos de coleta utilizados em pesquisas preexistentes, foi
aplicado um formulario semiestruturado com perguntas abertas e fechadas elaboradas com o intuito de
verificar de que maneira esses jovens estavam utilizando o compartilhamento de fotos efémeras. As
informag@es foram coletadas no periodo entre 20 de junho e 20 de agosto de 2017.
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tendo sido aplicado em um contexto em gque estavam em sala de aula, 28,9%
responderam ter acessado as imagens dentro das duas horas anteriores.

Em suma, entende-se que a possibilidade de enviar mensagens via fotos
instantaneas e de curta permanéncia prepara um caminho para a proximidade
entre pessoas conectadas, por isso conquistou adeptos no mundo todo. Se no
principio, algumas pessoas aventuravam-se a testar as postagens temporarias
motivadas pela reputacdo de conteddo secreto que girava em torno delas e
pela curiosidade envolvida em um formato novo e irreverente, hoje a pratica
estd inserida no cotidiano de muitos como uma forma de dividir impressdes e
experiéncias, desde as mais corriqueiras até as mais especiais, de um modo
rapido e descontraido. O contetdo das fotografias tem o seu valor
incrementado pelo limite de tempo a que se pode ter acesso, de modo que 0s
usuarios acabam priorizando o consumo dessas postagens em relacdo a
outras mais persistentes. Porém, sua relevancia mostra-se circunstancial e
parece importar mais a interacdo promovida pelos aplicativos do que o que se
tem propriamente para exibir.

Com maior liberdade para falar de si mesmos e da prépria rotina, dada
pelo ndo arquivamento do conteddo exposto, 0s usuarios demonstram ter
encontrado nos aplicativos que disponibilizam as fotografias efémeras um meio
de cultivar sua presenca social. Munidos das cameras acopladas nos telefones
celulares, tornam-se capazes de criar narrativas cotidianas por meio de
fragmentos visuais e tém ao seu alcance o controle de quem acompanha seus
passos. Em entrevista a revista Forbes!?, Spiegel, o CEO do Snapchat,
declarou acreditar que as pessoas estdo vivendo com o fardo que € gerir uma
versdo digital de si mesmas, e essa necessidade de gestao tira a diversao de
se comunicar. A efemeridade das imagens somada a outros fatores como 0s
filtros disponiveis e os comentarios privados como Unico tipo de retorno as
postagens parecem devolver o carater prazeroso do ato comunicativo. Os
usuarios veem-se livres de determinadas pressdes estéticas e formas de

avaliacao de suas vidas online.

12 Disponivel em: <https://www.forbes.com/sites/jicolao/2012/11/27/snapchat-the-biggest-no-revenue-
mobile-app-since-instagram/#7dc874757200>. Acesso em: 21 nov. 2017.
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4.2 DiscussAo

Depois de esclarecer como funciona esta nova proposta de exibicéo
de imagens nas redes sociais, cabe discutir de que maneira a temporalidade
diferenciada apresentada pelas postagens efémeras interfere na forma de se
comunicar dos usuarios. Nessa discussdo, serdo priorizadas as mudancas
observadas em relacdo aos usos da fotografia, consequentes de um apelo a
instantaneidade que converge com a aceleragao social da atualidade.

Um dos aspectos a ser considerado consiste no deslocamento da fungéo
de memodria da fotografia, que, como descrito no terceiro capitulo, desde seu
inicio era vista como um importante instrumento de documentacédo (POLLAK,
1992; KOSSOY, 2001; MANSUR, 2005). Ao longo de mais de um século,
produziu-se através dela o registro duradouro de costumes, paisagens, eventos
sociais e familiares. Foi a perenidade da revelacéo, inclusive, que transformou
as imagens projetadas na camera escura em fotografias. A descoberta de que
suportes sensiveis a luz poderiam prolongar a duracdo das imagens, de forma
gue elas ficassem neles gravadas, resolveu um dilema: o de que as imagens
antes nao resistiam ao tempo (OLIVEIRA, 2005). Paradoxalmente, no modelo
efémero de circulagdo de imagens nas redes sociais, € propositadamente
programada a sua nao permanéncia; seguem um fluxo que faz com que sejam
substituidas por outras mais recentes em processo continuo.

Braga, Carneiro e Germano (2017), ao investigarem os efeitos dos
novos usos da fotografia sobre a estruturagdo da memodria, indicam que a
utilizacdo das imagens fotograficas como linguagem principal em redes sociais
interfere na administracdo das recordagdes. “Os novos agenciamentos
tecnoldgicos contribuem para a remodelagem das lembrancas evocadas a
partir dos artefatos de memaria, incidindo sobre nossas escolhas de guardar ou
descartar uma lembranca” (BRAGA; CARNEIRO; GERMANO, 2017, p. 212).
Sob essa perspectiva, a desatencédo ao armazenamento dada pelo Snapchat e
pelas redes sociais que nele se inspiraram & determinante para os artefatos de
memodria que mantemos (ou deixamos de manter). Nao € que a fotografia
enguanto instrumento documental de momentos pessoais e costumes sociais

nao subsista. Todavia, 0 engajamento das pessoas nas redes sociais faz com
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gue a maior parte da producdo fotogréfica seja vinculada a uma logica que
realoca a preocupacdo com a memoria para segundo plano.

O tempo é o fator crucial para essa mudanca. O carater efémero das
imagens que sdo compartilhadas implica que a pratica fotografica seja voltada
para 0 momento presente. Logo que sao produzidas, grande parte das imagens
da atualidade sdo imediatamente postas em circulacdo. O foco, portanto, esta
no ato de compartilhar de forma instantanea, muito mais do que no de arquivar
as fotografias para que sejam vistas e evoquem lembrangcas em momento
posterior. Nado se trata de uma particularidade do formato das imagens
temporarias, o funcionamento autodestrutivo delas apenas potencializa uma
urgéncia que esta relacionada a percepcao acelerada que se tem do tempo a
partir da mobilidade e ubiquidade, que, conforme reportado por Lemos (2007),
séo caracteristicas conferidas pela disseminacdo dos aparelhos celulares com
acesso a internet.

Os smartphones cumprem a promessa que, de acordo com Sontag
(2004), cerca a fotografia desde que foi inventada: conferem ao homem a
capacidade de converter todo o tipo de experiéncias em imagens. Talvez por
iIsso mesmo, a prética fotogréafica tenha se afastado do que a autora acreditava
ser “uma nitida fatia do tempo”. Dada a profusao de cenas cotidianas que sao
registradas, pressupde-se que as fotografias na atualidade se nivelam ao ritmo
de fluxo que era atribuido as imagens em movimento da televisdo, em que
“‘cada imagem cancela a precedente” (SONTAG, 2004, p.15) — pode-se até
dizer que o extrapolam. A fluidez e impermanéncia fazem, entdo, com que as
fotografias percam o seu carater memoravel.

N&o sdo mais apenas momentos privilegiados os enquadrados pelas
cameras, mas pequenos extratos do dia a dia. Sejam os registros marcantes ou
banais, o ato de fotografar se tornou um habito ordinario, tal como escovar os
dentes ou trocar de roupa. Diferente do século passado, quando os retratos,
tradicionalmente, eram utilizados de forma a criar um rito de memorizagao que
dizia respeito ao grupo familiar, Sibilia e Diogo (2011) indicam que a conduta
referente a gestdo das fotografias na atualidade € de exposicdo do privado e
reforca a construcao de identidades individuais e passageiras.

André (2014) aponta que a familia tipicamente desempenhava o papel

de agente de memoria, pois guardava as suas fotografias em albuns e, assim,
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regulava o0s acontecimentos que deveriam ser preservados da acdo do
esquecimento. O album era, portanto, um suporte material de memoéria que
funcionava como referéncia do passado, mas perdeu seu posto para suportes
efémeros, conforme afirma Santos (2009). Dessa maneira, afetou-se o vinculo
entre geracdes que outrora elucidava aos mais jovens a histéria familiar e a
insercao social a que pertenciam.

Os jovens de hoje estdo inseridos num contexto em que avancadas
tecnologias sao direcionadas para multiplicar imagens e informagdes a fim de
abreviar o tempo e economizar esforcos, dispensando até mesmo a energia
empregada para a atividade mental de memorizacdo. De acordo com Bosi
(1995), técnicas de producéo e circulacdo de bens culturais sdo aceleradas o
maximo possivel, ditadas pela industrializagcdo, que carrega consigo a
pretensdo de chegar ao limite da instantaneidade. O efeito disso sobre a
fotografia, como destaca Lemos (2007), € que o0s registros das cameras
alcancaram uma visibilidade imediata; ndo dependem da espera requerida para
a revelacdo ou para a exibicdo privativa das reunides familiares. Porém, no
mesmo ritmo acelerado em que sdo exibidas, as imagens sdo também
esquecidas.

A quantidade e a celeridade com que as imagens transitam por meio da
tecnologia mobile sdo reflexo da viabilidade e facilidade de que pessoas
comuns produzam e fagam circular suas préprias imagens abrangendo uma
ampla audiéncia, como constatado por Lemos (2007). Por conta da
disponibilidade de se fotografar com os celulares, as pessoas acabam
produzindo e descartando muitas imagens, sem se dar conta de que, se
armazenadas, as fotos poderiam sobreviver a todos nés, como sugeriu Sontag
(2004). Em outras palavras, nota-se que as fotografias em sua maioria hao séo
mais feitas com o propdsito de servirem posteriormente como chaves para o
ato de recordar ou mesmo como elementos para a construgcdo da memoria
coletiva. Prioriza-se a utilidade momentanea das imagens, sem a consciéncia
de que se poderia estar fazendo historia, tal qual afirmou Mansur (2005).

A criacdo de identidades pode ser entendida como um dos usos da
fotografia. Pollak (1992) defende que a imagem de si que se apresenta aos
outros e na qual se acredita é o que forma a identidade das pessoas. Assim

sendo, o autor evidencia que os registros fotograficos se vinculam de maneira
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significativa com essa construcdo. Pode-se dizer que essa relacdo € ainda
maior nos dias de hoje em que é garantida aos individuos a possibilidade de
demonstrar 0 modo como querem ser vistos por meio das redes sociais. Por
outro lado, as fotografias expostas nas diferentes midias parecem atender — ao
mesmo tempo em que também incitam - a uma preocupacdo com a aparéncia
tdo somente imediatista e fugaz. Vale retomar o pensamento de Sibilia (2005),
gue chama a atencdo para o fato de que o passado e a interioridade estéo
deixando de ser valorizados enquanto alicerces para a formacéo do eu. A
superficialidade com a qual as pessoas se expdem gera a criagdo de inimeras
identidades passageiras.

A partir da visdo de Gitlin (2003, p.32), “quem somos corresponde a
como vivemos nosso tempo”. Uma vez que as midias permeiam o cotidiano
das pessoas, exercem grande influéncia em seu modo de vida. Quando nao se
encontram trabalhando ou dormindo, os individuos s&o incentivados a buscar
sua companhia eletrénica particular. Conforme o autor, a ascensdo econémica
das familias oportunizou que cada membro conquistasse um espago para Si
dentro de casa, garantindo-lhes periodos de privacidade. O espaco de solidao,
no entanto, foi ocupado por uma torrente de imagens. De fato, hoje se percebe
gue, acessiveis a toda hora e num sortimento antes impensavel, as fotografias
publicitadas nas redes sociais oferecem a um baixo custo, exceto em termos
de tempo, o estimulo dos sentidos. Chegam nas telas, porém, como vestigios
efémeros, pois, da mesma forma que as imagens que as precedem e sucedem,
pertencem a um presente que passa. Passam pelos usuarios provocando
impressdes rasas e sensacdes provisorias de prazer.

Acompanhando esse fluxo continuo de mudangas e alternancias de
imagens, as pessoas também podem alternar sua identidade e suas
percepcbes do mundo. Diante das condi¢cdes de velocidade e flexibilidade
dadas pelas novas tecnologias e em resposta a mudanca social que os rodeia,
como explicita Rosa (2011), os individuos tendem a se sentir pressionados a
acelerar o seu ritmo de vida. Essa aceleracdo € refletida na linguagem.
Segundo o autor, os predicados de identidade passaram a ser evitados, e no
lugar deles sao utilizados indicadores temporarios. Ao exprimirem quem sao,
as pessoas dizem que votam no partido republicano, ndo que séo republicanas.

Afirmam estarem indo na igreja metodista em vez de serem metodistas.
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Declaram estarem trabalhando como padeiros ao invés de dizerem que sdo
padeiros. Todas as coisas figuram como contingentes.

Percebe-se, assim, que existe uma implicacdo temporal sobre a criacéo
de identidades no atual contexto em que as pessoas fazem uso das postagens
de fotografias em redes sociais como forma de exercer autorrepresentacao. As
identidades concebidas mostram-se situacionais e volateis, o que explica a
angustia dos jovens relatada por Marwick (2014 apud CARDELL; DOUGLAS;
MAGUIRE, 2018) em relagéo ao potencial que as redes sociais tém de reexibir
iImagens do passado com as quais eles nao mais se identificam. A liberdade de
se expressarem sem o0 peso do arquivamento faz com que as postagens
efémeras estejam sincronizadas com a necessidade de gerir
circunstancialmente as concepc¢des relativas a sua personalidade e
pertencimento.

As imagens efémeras revelam-se também como uma forma de narracéo
desta época. De acordo com Huston (2010), € natural ao ser humano assimilar
a vida por meio de narrativas. Na conjuntura atual de um mundo globalizado e
intensamente visual, conforme aponta Campos (2010), € pertinente identificar
gue a maior parte das narrativas se dao a conhecer de forma imagética. Apesar
de serem apresentadas de maneira fragmentada, ndo é por acaso que as
fotografias programadas para desaparecer nas redes sociais sao chamadas de
historias, pois se constituem representacdes do tempo presente. Por meio
delas, 0s usuarios contam o0 que se passa consigo e em seu entorno.

Mais do que um meio de narrar o cotidiano, no entanto, nota-se que a
publicacdo de fotografias efémeras € aplicada pelos usuérios de diferentes
redes sociais com o objetivo de cultivar sua presenca social. Com o
desenvolvimento de facilidades tecnoldgicas, intensificaram-se as relacdes
mediadas. Dessa maneira, segundo descreve Giddens (1991), desenrola-se
um deslocamento entre tempo e espaco. Ao fazerem circular fotografias digitais
por meio da internet, os usuarios das redes sociais podem ter a sua presenca
notada em tantos espacos diversificados quanto for a variedade da localizagéao
de seus contatos. Mesmo a distancia, também acompanham experiéncias
compartilhadas por conhecidos. Assim, efetiva-se a “relagdo entre ausentes”

sugerida pelo autor.
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Pensando no caso especifico das postagens temporarias, a superacao
do espaco se da ainda mais intensamente por conta de sua instantaneidade. O
acesso a imagens instantaneas, tal como afirma Belting (2007), transporta
idealmente as pessoas para o lugar apresentado nessas imagens. Além disso,
imprime a sensacdo de transmissdo em tempo real, que, de acordo com
Barbosa (2017), estd em consonancia com o apelo para que as pessoas
estejam sempre conectadas e possam ser alcangcadas sem demora.

Na pesquisa empirica sobre o uso das midias efémeras realizada com
alunos da Universidade de Londrina, dentre as motivacdes apresentadas para
0 uso desse tipo de recurso, podem ser destacadas as porcentagens
expressivas daquelas que possuem uma conotacao de interacdo: compartilhar
com as pessoas momentos especiais (61,9%), conversar ou interagir por meio
de imagens (59,5%), compartilhar com as pessoas coisas engracadas (52,4%)
e manter contato com amigos e conhecidos (48,2%). Tais razfes para 0 uso do
Snapchat e similares corroboram a ideia defendida por Bayer et al (2015) de
gue ndo sdo plataformas feitas para distribuir contetdo visual, mas midias
sociais que tém a interagao direta como finalidade.

Uma vez que as imagens tempordrias até 0 momento ndo possuem
mecanismos como curtidas e compartiihamentos, perguntou-se aos
participantes da pesquisa se eles recebiam algum retorno quando as
publicavam. Evidenciando o carater dialdgico dessas postagens, uma grande
proporcéo declarou obter retorno (76,3%). Os jovens explicaram que recebem
comentarios privados ou até mesmo uma outra foto como resposta, havendo a
possibilidade de uma imagem publicada render uma conversa. Deixaram claro,
também, que ndo importa o numero de visualizacdes das imagens, mas
gostam de saber quem sdo as pessoas gue se interessam por aquilo que
postam. E 0 mesmo que apontaram as investigacdes de Piwek e Joinson
(2016) e Larsen e Kofoed (2016), revelando que as trocas de fotografias
efémeras criam um senso de conexdo e intimidade, pois pretendem ser uma
forma de comunicagdo mais pessoal do que comumente é visto nas redes.

Waddell (2016) observa um fator relevante para a compreensao do
diferencial das imagens efémeras em relacdo a outros modelos de interacéo
virtual. Segundo o autor, a comunicacdo via fotografias instantaneas prové

referéncias nao verbais que auxiliam a captacdo de emocdes e expressdes
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entre 0s comunicantes. Bayer et al (2015), por sua vez, ressalta que 0 novo
formato de compartilhamento de fotografias se aproxima em valor da interacéo
face a face pelo fato de que os comunicantes ndo tém muito tempo para
assimilar as mensagens recebidas e reagir a elas.

Considerando os indicios levantados pelas pesquisas, € pertinente a
interpretacdo de Lemos (2007) de que a rememoracao de imagens ja exerceu
o papel de reforcar lacos de sociabilidade, porém, hoje, é a circulacdo das
imagens que funciona como vetor de contato e promove vinculos. Explorando o
fato de que o compartilhamento de fotos se tornou um ato comunicativo
rotineiro e generalizado, o formato de postagens efémeras foi projetado
justamente para que as interagbes entre 0 remetente e 0 receptor sejam
frequentes. Nele, as fotografias propiciam o que Lobinger (2016) chama de
“conversas visuais”. A autora apresenta a ideia de que as fotos compartilhadas
sdo féticas, valendo mais o contexto de conectividade e vinculacdo
proporcionado do que o préprio objeto fotografado. Larsen e Kofoed (2016)
confirmam essa percepgao ao revelarem que os adolescentes embaralham a
nocao de enviar uma foto com a de enviar uma mensagem.

Diante disso, verifica-se que as fotografias temporarias funcionam como
um aparato fluido e dinamico para a comunicacdo em tempo real. Ver, zapeatr,
sentir-se conectado e compartilhar € o que se pretende com o uso desse
recurso. Lemos (2007) reflexiona que as imagens geradas de forma
instantanea pelas cameras dos celulares fazem com que os produtos
fotograficos e também os videograficos se apropriem genuinamente do papel
de midias de comunicacdo a partir do momento em que exercem funcdes
dialégicas. Tais imagens colocam os individuos em ligacdo, promovem a troca
direta de ideias e definem a criacdo de “um pacto pela banalidade do
cotidiano”, segundo o autor.

A trivialidade em relacdo ao contetudo postado pode ser percebida na
investigacdo empirica autoral, quando se solicitou aos universitarios que
descrevessem a ultima imagem temporaria compartilhada. Apesar de alguns
terem mencionado temas que poderiam ser encontrados nos registros de um
antigo album, como familiares, viagens, namorados, amigos e festas, a maior
parte se referiu a selfies, fotos engracadas com filtros e imagens aleatérias do

cotidiano. Entre aqueles que detalharam as fotografias feitas, relatou-se: “foto
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de livros, estudando”, “de um vestido novo que comprei’, “de um campo no

” 13 ” 11}

qual eu iria jogar futebol”, “eu acordando”, “deitando antes de dormir”, “foto do
texto que estava lendo para uma prova com a legenda socorro”, “eu na balada”,
“eu tocando meu instrumento musical”, “eu na aula”, “uma careta, falando na
legenda que estava cansada da viagem”. Nota-se que as imagens produzidas
sao, além de corriqueiras, autorreferenciais.

Ainda é valido o conceito paradoxal que Baitello (2012) diz ser a
esséncia de uma imagem: faz presente algo que esta ausente. Provavelmente,
as pessoas tém feito e colocado para circular muitas de suas fotografias pelo
desejo de se fazerem presentes para outras pessoas. No entanto, o autor
também destaca a revelacdo de Aby Warburg de que a imagem oferece aos
objetos que retrata uma “poés-vida”. No contexto atual, as fotos sdo a presenga
de uma auséncia, mas ndo uma presenca perene. Vale realgcar novamente que
0 que muda € o seu aspecto temporal. Primeiramente, sua duracdo varia de
acordo com o seu suporte, e 0s suportes sao cada vez mais transitorios. Pode-
se dizer que had um prolongamento do momento que foi capturado, mas este é
breve e ndo compativel com a ideia de imortalidade ou permanéncia conferida
pela expressao “pos-vida”. Em segundo lugar, as fotografias passaram a suprir
uma necessidade de presenca instantanea. Diferente de quando as fotos eram
feitas para que evocassem a presenca de alguém ou algo em um momento
futuro, hoje elas tém a sua producdo direcionada para substituirem uma
auséncia de maneira que se aproximam da transmissdo em tempo real. E, se o
gue importa € o momento mais recente, ndo existe uma preocupacdo com a
sobrevida das imagens. A sensacao de presenca ou de interacdo ndo se da a
partir da permanéncia das imagens, mas pela regularidade de suas
atualizacgdes.

O entretenimento € mais um ponto a ser compreendido como proposito
da fotografia na atualidade. De acordo com Gitlin (2003), as midias hoje sé&o
ocasides de diversdo, conforto, conveniéncia ou prazer. As imagens emitidas
fazem com que os espectadores se sintam, mesmo que por um momento, indo
ao seu encontro ou fundindo-se a elas, de forma a distrairem-se de
aborrecimentos e responsabilidades. O autor ainda frisa 0 avanco das midias
pela perspectiva de que o entretenimento dado por imagens e sons fabricados

antes, concentrava-se dentro das casas, e era preciso confinar-se para recebé-
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lo. Entdo, foram criadas versdes portateis desses meios de diversao,
possibilitando as pessoas canais de acesso a sensacdes e estimulos onde e
guando quiserem.

Pode-se supor que os aplicativos de redes sociais sdo abastecidos de
imagens continuamente em correspondéncia com a busca de satisfacdo de
prazeres das pessoas, que também €& constante. A aceleracdo observada no
consumo de imagens nos dias atuais pode ser correlacionada com a
efervescéncia que provocam. Crary (2016) considera que, gracas a
disponibilidade ilimitada de conteddo, sempre haver4 online algo mais
interessante e envolvente do que qualquer outra coisa nas circunstancias reais
imediatas. Como sinaliza Gitlin (2003), a atencdo humana é atraida por
imagens de velocidade e, por isso, a vida cotidiana das pessoas tende a se
tornar uma busca de sempre mais sensacgfes excitantes por meio dessas
imagens. Nas palavras do autor, “busca-se o alivio da fadiga e do tédio na
mera excitacdo dos nervos, como em carros velozes ou filmes emotivos”
(GITLIN, 2003, p. 103). O que as stories e os snaps fazem € justamente
acelerar o ritmo pelo qual afluem as imagens fotogréaficas.

Em sua pesquisa, Barros (2017b) verificou que o entretenimento é um
fator fundamental para a criacdo e o consumo de fotografias efémeras. A
autora destaca que os usuarios tém a intencdo de entreter-se ndo s6 quando
estdo visualizando as imagens disponiveis, mas muitos, também, classificam
como diversdo a pratica de gerar conteudo. Por mais que a espontaneidade
seja uma caracteristica atribuida a tais postagens, evidencia-se que 0s
usuarios as gerenciam e planejam, representam papeis, reproduzem discursos
vistos na mesma midia e nessa atividade encontram satisfacdo. Os
entrevistados de Roesner, Gill e Kohno (2014) indicaram que a temporariedade
dessas imagens € como uma libertacdo da autocensura e do medo de
desaprovacdo. Assim, fica-se livre para postar fotos descontraidas ou
engragadas. Os autores lembram que recursos como filtros, caneta para
desenhos, emojis, figurinhas animadas (GIFs), entre outros adornos,
contribuem para o aspecto divertido dos aplicativos de compartilhamento de
fotografias.

Em concordancia com os demais estudos, a investigacdo autoral

apresentada neste trabalho aponta que as midias efémeras sdo assimiladas
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pelos jovens como forma de distracdo e passatempo - 69,6% dos
entrevistados fizeram dessa alternativa a mais assinalada ao tentarem
enumerar as razfes pelas quais engajam-se com as fotografias temporarias.
Demonstraram ndo encarar com seriedade esse tipo de publicagédo, embora
postem e verifiquem repetidamente o seu conteddo. Os jovens também
admitiram desempenhar uma postura de espectadores. Mesmo que as redes
sociais nao sejam canais onde a disseminagcao de imagens acontece de modo
unilateral como acontece com a televisédo e o cinema, a quantidade exorbitante
de imagens recebida domina as aten¢fes. Conforme analisa Baitello (2012,
p.115), “criam-se verdadeiras vias de imagens pelas quais passam N0SS0S
olhos”, ao passo que o corpo tem seus movimentos reduzidos ao minimo. Tudo
0 que esta proximo ou ao redor € minimizado em alguma medida pela nossa
dependéncia das telas. Enxerga-se o mundo pelo enquadramento criado pelos
outros.

Na pesquisa, os jovens identificaram imagens do que as pessoas estdo
fazendo no momento e selfies como as fotografias mais recorrentes que
recebem. E nitido que ndo acabou ainda o tempo do espetaculo anunciado por
Debord (2003) na década de 1960, que, para o autor, diz respeito a relacao
social entre as pessoas mediada por imagens. Se antes, as conversas giravam
em torno de estrelas e programas da midia, hoje as pessoas criam as proprias
narrativas que alimentam os suportes. Estdo sendo espetacularizadas as
banalidades do cotidiano, a ida a balada do vizinho, o churrasco na casa do
amigo, o cansaco com os trabalhos da faculdade da colega, os rostos de
conhecidos. A fotografia tem sido instrumento para isso por meio do poder de
circular imagens concedido a pessoas comuns — a tecnologia fotografica, hoje,
encontra-se vinculada ao compartilhamento. Excertos da vida comum
passaram a ser exibidos nas telas e as imagens efémeras estimulam esse
movimento. A analise feita por Debord (2003) deixa claro que as imagens que
constituem o espetaculo possuem estreita ligacdo com a producdo e o
consumo de mercadorias. Como efeito do espetidculo nas redes sociais,
surgem pseudocelebridades e publicidades diretas e indiretas sdo infiltradas
nesse meio.

Por outro lado, os aplicativos que tém sua operacionalidade voltada para
o desaparecimento das fotografias e videos enviados garante aos usuarios a
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possibilidade de gestdo da sua visibilidade. Ha divergéncia na opinido dos
autores quando o assunto é a privacidade atribuida a esse tipo de rede social.
Utz, Muscanell e Khalid (2015) s&o otimistas a esse respeito e consideram que,
além da ndo permanéncia das imagens e interacfes, nessas redes 0s usuarios
sdo mais seletivos ao estabelecerem seus contatos e restringem as postagens
a circulos pequenos e mais proximos. Roesner, Gill e Kohno (2014), Piwek e
Joison (2016) e Waddel (2016) enfatizam que existem brechas de seguranca
nos aplicativos, que as imagens efémeras podem ser salvas e utilizadas em
outros contextos, mas também que 0s usuarios tém consciéncia disso. Cardell,
Douglas e Maguire (2018) sdo mais precisas: as aplicacdes efémeras evitam
deixar rastros de interacdes e conferem aos usuarios um maior controle a
respeito de quem vé o contetado que criam. Além do mais, sdo oferecidas
opcgOes diferenciadas — mensagens privadas, mensagens para um grupo ou
histérias para todos os contatos — que permitem direcionar aquilo que deve ser
restrito e o que deve ser postado para uma audiéncia mais ampla. Por essa
flexibilidade, o recurso de postagens temporarias representa uma alternativa a
vigilancia corrente nas midias sociais.

Pensou-se, inicialmente, que o fato de as fotografias serem
automaticamente apagadas ajudaria a filtrar a quantidade de imagens
disponiveis nas redes sociais, como se os feeds, como sdo chamadas as
paginas pelas quais os usudrios acompanham as atualiza¢cdes de conteudo,
pudessem ficar menos sobrecarregados. Contrariamente, é possivel observar
gue as postagens temporarias incitam um engajamento maior e provocam que
a publicacéo de fotografias, por ser feita num ritmo mais frequente e acelerado,
seja intensificada. Seguem, assim, a dire¢cao apontada por Rosa (2011) de que,
na contemporaneidade, as taxas de crescimento excedem as taxas de
aceleracdo tecnolégica. A brevidade ndo vence a superabundéancia de
imagens.

Em razdo desse aumento de fotos compartiihadas e do tempo
programado para sua visibilidade, s&o gerados novos moldes de atencdo. Os
aplicativos temporarios limitam a exibicdo das imagens a 10 ou 15 segundos,
adestrando o olhar dos usuarios a interpretad-las de subito e passarem
ligeiramente para as proximas. Ndo ha mais pausa para a contemplacéao,

porque preenchemos o nosso tempo com a busca interminavel pela rapida
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satisfacdo de prazeres, conforme entreviu Gitlin (2003). As novidades
tecnoldgicas, como € o caso das fotografias efémeras, servem a proposta de
multiplicar imagens e informacdes ao passo que abreviam o tempo, assim
como salientado por Bosi (1995).

Na visdo de Barbosa (2017), a dinamica dos meios digitais de
comunicacdo produz efeitos na maneira como se experimenta o tempo na
atualidade. As narrativas fluidas e volateis que sdo veiculadas nas telas do
cotidiano digital criam um tempo igualmente fluido, sem intervalos, no qual os
eventos sdo atualizados sem cessar. Desse modo, 0 presente se torna um
tempo sem espessura e engloba toda a expectativa e também a experiéncia,
transpondo-se como um longo presente. Sem contestar a validade do
entendimento exposto por Barbosa (2017), outros autores mostram ser
indispenséavel reconhecer que a aceleracdo identificada no ambito midiatico é
um desdobramento da aceleracdo social vigente, que tem uma relacdo
marcante com o desenvolvimento de tecnologias, mas esta ancorada também
em outros fatores.

Rosa (2011) alega que o fendmeno tecnolégico é apenas uma das
dimensdes da aceleracdo. Sob essa perspectiva, a celeridade e volatilidade
das imagens nas redes sociais ndo significam uma ocorréncia isolada, mas
fazem parte de um todo. Observam-se transformacdes sociais e alteracées no
ritmo da vida cotidiana que sao fomentadas pela economia capitalista e pelos
ideais culturais da modernidade. O capitalismo, segundo o autor, exerce uma
pressdo em beneficio da produtividade, ou seja, determina que o tempo para a
realizacdo de uma atividade seja sempre reduzido, contribuindo para o
crescimento da produgdo e do lucro. Em paralelo, os valores modernos
orientam os individuos a experimentarem o maximo possivel de atividades e a
priorizarem as mudancas em detrimento das tradices. Partem da concepcao
de que uma vida boa € aquela saboreada em todas as suas nuances. Dentro
dessa logica cultural, viver a vida acelerada pode proporcionar uma
multiplicidade de vidas dentro de uma Unica vida, o que parece ser uma
resposta moderna a consciéncia da finitude e da morte. O autor pontua que 0s
motores econdmico, cultural e tecnolégico apresentem uma relacdo de

causalidade e tecem juntos a temporalidade vigente.
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Crary (2016) analisa a temporalidade e sua relacdo com o estagio
avancado em que se encontra o capitalismo. O autor ressalta que a incitacéo
ao consumo superou a esfera material e tem-se investido para que a aquisicéo
de servigos, procedimentos e imagens seja ininterrupta. Ele explicita uma
recente reorganizacao da identidade pessoal e social para que seja alinhada a
operacdo sem intervalo de mercados e redes de informacdo. Dessa forma, as
pessoas vivem num paradigma de conexdo permanente; num estado em que
sentem a necessidade constante de estarem envolvidas, comunicando, agindo
e reagindo. Tenciona-se que a vivéncia da passagem do tempo seja
equiparada com o ritmo de maquinas.

Em um cenario permeado por uma temporalidade imediatista, a pratica
fotogréfica passa a atender a légica da atualizacdo permanente e em tempo
real das informagcdes por meio de fragmentos do cotidiano adicionados nas
redes sociais. Percebe-se uma mudanca na vinculacdo entre o registro e a
memoria, pois, conforme Sibilia (2005, p.125), na “vertigem dos fluxos
digitalizados, a logica do instantdneo implodiu a da antiga moral da
acumulagdo”. A autora também considera que vigora a sensagdo de um
presente inflado e onipresente que “promove a vivéncia do instante e conspira
contra as tentativas de dar sentido a duragao” (SIBILIA, 2005, p. 125).

Nesse sentido, as fotografias passaram a servir como meios de
interacdo, de entretenimento, de exibicdo e de construgdo de si. Os eventos
cotidianos sao registrados e compartilhados enquanto acontecem, e pouco
importa a relacéo posterior dos usuarios com as imagens, afinal alcancam com
elas propdsitos momentaneos. As conversas visuais sao dadas a partir da troca
frequente de imagens que sucedem umas as outras, a diversdo € garantida a
partir do fluxo de velocidade das imagens e seus continuos estimulos, o
espetaculo se realiza por conta da exposicdo de intimidades e pelo fato de as
pessoas se tornarem consumidoras de imagens, ja as identidades construidas
revelam-se passageiras e pautadas em impressdes exteriores. O recurso que
exibe e, de maneira programada, descarta imagens ndo consiste exatamente
em uma revolucdo, porque apropriou-se do carater descartavel que ja envolvia

as imagens com base em seus nNovos USOS.
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5 - CONSIDERACOES FINAIS

O crescimento das imagens efémeras, levando-se em conta o nimero
de usuarios e os aplicativos ja prestigiados que as incorporaram como recurso,
além de sinalizar uma nova temporalidade no que envolve as fotografias,
evidencia o processo de ressignificacdo de seus usos. No presente trabalho,
verificou-se que uma de suas mais destacadas funcdes — a construcdo da
memoria, quer seja individual, familiar ou coletiva — deixa de ser central e
passa a coexistir com outras aplicabilidades.

Tendo as postagens temporarias como objeto de pesquisa, foi possivel
constatar que a fotografia na atualidade esta fortemente associada com a
pratica de compartilhamento. A sua utilizacdo predominante parece estar
voltada para fins de interacdo. Por isso, importa menos o prolongamento de
sua duracdo do que o incremento de possibilidades vinculadas a circulacdo de
imagens. Mais do que nunca, as pessoas estdo conversando por meio de
fotografias, o que faz com que estas funcionem como efetivos meios de troca
de mensagens e aparecam como principal linguagem nas midias sociais.
Outrossim, viu-se que o ato fotografico tem agregado diversos propositos como
a expressao, a criacao de identidades, a conexdo, a manutencao da presenca,
0 entretenimento e até mesmo a experimentacgédo virtual do mundo.

Observou-se, ainda, que as diferentes finalidades contemporéaneas da
fotografia acabam tornando dispensavel o arquivamento porque estao inseridas
em um contexto que exige velocidade, prontiddo e atualizacdo constante —
ponto que foi explorado pelas redes sociais ao criarem suas postagens que
desaparecem e eliminam vestigios. Foi também explicitada a influéncia da
evolucdo tecnoldgica sobre a reconfiguracdo da pratica fotografica, ja que os
dispositivos moveis e conectados descomplicaram e popularizaram a producéo
e disseminacdo de imagens. Assim, é gerada uma corrente incalculavel de
fotos acessiveis, que é alimentada a cada instante. Permeando todo este
movimento, encontra-se um novo tipo de temporalidade vinculada a nocédo do
tempo real.

Mais do que pensar sobre o funcionamento e os efeitos particulares do
Snapchat, das stories do Instagram ou qualquer outra rede especifica, este

trabalho incorporou uma discussdo que evidencia que a experiéncia e a
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percepcdo temporal dos individuos e da sociedade atual estdo sendo
reconfiguradas pelos ritmos, velocidades e formas de consumo acelerado e
intensificado.

Apesar de ser uma caracteristica marcante, talvez o apagamento
automatico ndo seja o ponto mais relevante sobre as postagens efémeras. Ja
comecam a aparecer reviravoltas no padrdo de funcionamento de tais midias,
como por exemplo o recurso memorias do Snapchat, que deixa salvo em uma
pasta os snaps preferidos do usuario para que ele possa ver depois, e 0S
destaques do Instagram, que disponibilizam stories que podem ser vistas e
revistas pelos contatos para além das 24 horas convencionais.

Deve-se levar em conta que os aplicativos ndo sao estaveis, mas estao
em continuo desenvolvimento. Inclusive, deverdo ser substituidos por outros
formatos em um futuro ndo tdo distante. O que é de fato importante sobre as
fotografias temporarias € a compreensao de que a temporalidade que elas nos
apresentam é uma manifestacdo da aceleracdo social. Seus usuarios, apesar
de terem cada um o0s seus contatos e receberem fotografias diversificadas,
consomem o0 mesmo tipo de imagens, assumem um comportamento
semelhante dirigido pelas operacfes possiveis nas redes, compartilham de
uma mesma experiéncia temporal pontual, instantinea e ao mesmo tempo
ininterrupta. Sejam elas deletadas permanentemente ou salvas, as imagens
postadas nas redes sdo substituidas por outras numa sucessdo de
atualizacdes sem fim — para além da limitacdo de acesso programada pelos
aplicativos, nisso é que consiste a sua descartabilidade e efemeridade.

A peculiaridade do fenbmeno das imagens temporarias, que
despontaram a partir da cultura mobile, € que com elas as pessoas se sentem
mais livres para se expressar, sem grandes preocupacdes estéticas ou
constrangimento por conta da avaliacdo alheia. Nao ha curtidas, o nimero de
visualizacbes nao fica exposto, os comentarios sdo privados. Assim, as
postagens desse tipo promovem um fluxo ainda mais intenso de imagens nas
redes, pois estimulam a exposicdo do cotidiano e da intimidade; levam as
pessoas a enquadrarem a si mesmas por meio de selfies ou 0 seu entorno
mais imediato; acarretam fotografias que transmitem a sensacdo de que
poderiam se repetir diariamente e, de fato, muitas vezes se repetem. A maior

liberdade conferida e as op¢des de efeitos visuais que podem ser aplicados
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sobre as imagens fazem com que as fotos efémeras sejam também associadas
a conteudos engracados ou divertidos. Nao se trata do registro de
acontecimentos memoraveis, mas de imagens que atendem a necessidades

momentaneas de contato entre pessoas.
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