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MARTINS, Jéssica Maria Pires. O fim do mundo em tracos japoneses: O
imaginario atdbmico em Gen Pés Descalgos. 2018. 112 f. Dissertacdo (Mestrado em
Comunicacéao) — Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2018.

RESUMO

Em 1945, a explosdo da bomba atémica na cidade japonesa de Hiroshima durante a
Segunda Guerra Mundial se consagrou como um dos simbolos mais poderosos no
imaginario constituido em torno das tecnologias nucleares. A forca do impacto
explosivo e o poder destrutivo causado a curto, médio e longo prazo foram
retratados em diversos meios. Devido a destruicdo avassaladora do ataque atdémico,
inédita na historia, muitas dessas representacfes foram fortemente influenciadas por
uma perspectiva mitica. A partir dos métodos da pesquisa bibliogréfica, da teoria dos
quadrinhos e da mitocritica, este estudo investiga os arquétipos e simbolos do
imaginario mitolégico manipulados no manga Gen Pés Descalgos, publicado entre
os anos de 1973 e 1974. A investigacdo aponta que os simbolos arquetipicos do
fogo, das sombras e do trigo regenerador foram o0s principais elementos
constituintes de uma narrativa mitica do fim do mundo.

Palavras-chave: Imaginario tecnoldgico. Manga. Bomba Atomica. Gen Pés
Descalcos



MARTINS, Jéssica Maria Pires. The end of the world in Japanese traces: the
atomic imaginary in Barefoot Gen. 2018. 112 p. Dissertation (Master's degree in
Communication) — Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2018.

ABSTRACT

In 1945, the explosion of the atomic bomb in the Japanese city of Hiroshima during
World War Il was consecrated as one of the most powerful symbols in the imaginary
constituted around nuclear technologies. The strength of the explosive impact and
the destructive power caused in the short, medium and long term have been
portrayed in various media. Because the overwhelming destruction of the atomic
attack, unprecedented in history, many of these representations were strongly
influenced by a mythical perspective. From the methods of bibliographical research,
comic book theory and mythcriticism, this study investigates the archetypes and
symbols of mythological imaginary manipulated in the Barefoof Gen manga,
published between 1973 and 1974. The research indicates the archetypal symbols of
the fire, shadows and regenerator wheat were the main constituent elements of a
mythical narrative of the end of the world.

Keywords: Technological Imaginary. Manga; Atomic Bomb. Barefoot Gen.
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INTRODUCAO

Em 6 de agosto de 1945, o Japao se tornou o cenario do primeiro ataque
nuclear ja vivenciado em contexto de guerra. Os nipdnicos, que ja se encontravam
em desvantagem na Segunda Guerra Mundial, foram dizimados com o lancamento
de “Little Boy” em Hiroshima e, trés dias depois, de “Fat Man” na cidade de
Nagasaki.

Até entdo, os japoneses nunca haviam presenciado a acdo de armas
atbmicas em seu territorio, o que fez com que o horror diante do poder destrutivo do
ataque viesse acompanhado do surgimento de um imaginario sagrado diante dos
simbolos que compunham a imagem do massacre vivenciado. Com o passar do
tempo, os elementos deste imaginario mitolégico associado a explosao atdmica
espalharam-se a diversos paises, principalmente devido as obras midiaticas criadas
para abordar esta tematica.

No Brasil, 0 assunto foi apresentado em diferentes contextos, principalmente
durante a década de 1970, quando o temor do periodo da Guerra Fria motivava o
receio de que os Estados Unidos (EUA) e a Unido das Republicas Socialistas
Soviéticas (URSS) poderiam causar ataques nucleares de proporc¢des globais.

Apesar da censura do tema imposta aos japoneses pelos americanos nos
primeiros anos apods as explosdes atbmicas, posteriormente este se tornou um tema
tdo essencial na cultura nipénica que se tornou impossivel impedir sua difusdo. Em
diferentes obras, do cinema a musica pop, artistas expressaram as ambiguidades
entre o fascinio e o temor diante da capacidade destrutiva da bomba. No decorrer do
século XX, sobretudo entre o contexto do pés-guerra e o fim da Guerra Fria, a
insercao desta tematica foi constantemente atualizada.

Uma das mais importantes producdes culturais neste meio foi o Godzilla
(1954), monstro gigante que se tornou personagem de diversos filmes japoneses,
nos quais podia representar o heroi ou o vildo. Criado devido a uma exploséo
nuclear, o reptiliano era a propria representacdo do sentimento de terror que a
tecnologia atbmica despertava na sociedade da época.

Nos dias atuais, novas ameacas de conflitos atdbmicos, expressas
recentemente nas tensdes entre os EUA e a Coreia do Norte, reacenderam alguns
temores, o que nos leva a esperar a producdo de novas obras preocupadas em

refletir sobre o problema. Na retomada da série de TV Twin Peaks (2017), por
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exemplo, a bomba atbémica volta a assumir um papel importante na configuracéo da
realidade.

A bomba atdmica também foi tema frequente em histérias em quadrinhos
(HQs). Como importante publicacdo que oferece ligacdo com esse tema, podemos
destacar “Watchmen”, histéria de super-heréis que traz a Guerra Fria e a ameaca
atbmica como cenario principal. Lancada durante os anos de 1986 e 1987, escrita
por Alan Moore e ilustrada por Dave Gibbons, em “Watchmen” é possivel observar o
quanto os ataques atdbmicos de 1945 influenciaram o medo que a sociedade
americana do periodo da Guerra Fria ainda apresentava diante do tema da energia
nuclear. Em 2014, a publicacdo do livro “Trinity: A Histéria em Quadrinhos da
Primeira Bomba Atémica”, do quadrinista americano Jonathan Fetter-Vorm,
apresentou uma visdo interessante sobre o ponto de vista cientifico da criacdo da
primeira bomba atébmica, sua fabricacdo e a forma como esse processo foi mantido
em sigilo durante os anos.

E interessante estender a observacio as HQs, pois tratam-se de um dos
meios de grande difusdo popular e de alto poder de alcance em diferentes faixas
etarias de consumidores. Preservar a estrutura basica das HQs nédo impede que os
quadrinistas desenvolvam técnicas artisticas proprias para aprimora-las. Com o
passar do tempo e com 0 avango de tecnologias digitais, diferentes géneros de HQs
foram surgindo e se tornando mais populares, tais como as comics, os gibis e os
mangas.

Contudo, é necessario observar que “Watchmen” (1986) traz a perspectiva
de criadores briténicos, enquanto “Trinity: A Histéria em Quadrinhos da Primeira
Bomba Atdmica” (2014), veio das mé&os de um quadrinista americano. Ambos
oferecem pontos de vistas diferentes e relevantes sobre um fato relacionado ao
medo atébmico; porém, suas nacionalidades ainda os afastam da vivéncia real das
explosdes atbmicas e da origem do forte imaginario que comecou a se formar em
torno da energia nuclear a partir do ponto de vista daqueles que sofreram o ataque.

Neste estudo, portanto, o foco da pesquisa € direcionado ao manga, género
originado no Japao, que pode ser facilmente reconhecido por caracteristicas como
tracos marcantes, tais como o formato do cabelo e dos olhos dos personagens; além
do fato de ser um género que busca manter suas origens sempre vinculadas ao
Japao, o que faz com que até mesmo edi¢cdes brasileiras sejam publicadas sob a

paginacdo japonesa, que prevé a leitura de tras para frente e da direita para a
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esquerda. A producdo de cada obra deste género é direcionada a um nicho
especifico de mercado, e é classificada para que tenha um conteddo que atenda a
demanda especifica de homens, mulheres, adultos e criangas. O artista criador de
histérias em quadrinhos do género mangéa é chamado de mangaka.

E interessante trabalhar com este género ao tratar das exploses atdmicas
como tema, pois apesar do termo “manga” ter sido criado em 1814, durante muito
tempo os japoneses o utilizaram para denominar apenas um determinado tipo de
ilustracdo capaz de contar uma narrativa, mas que néo era disposta em quadrinhos
com balBes de fala. Este manga primario apresentava caracteristicas graficas muito
diferentes dos mangas populares atualmente (LUYTEN, 2001).

Nos anos seguintes ao ataque atdomico aos japoneses, os EUA, com o
propdsito de incentivar o capitalismo e a comercializacdo de bens de consumo a
precos baixos, passaram a oferecer apoio financeiro para reestabelecer o pais. Com
isso, 0 Japao desenvolveu rapidamente uma poderosa economia capitalista, com um
mercado financeiro forte e consumidores com alto poder aquisitivo.

Neste cenario de forte circulacdo de capital, tecnologia e ideias, 0 manga foi
aperfeicoado, passando por um processo de transformacdo que fez com que ele
ganhasse forca j& como historias em quadrinhos e, posteriormente, como animacao
— 0s chamados animés. Portanto, o periodo pos-guerra foi decisivo para a
popularizacdo do manga como um veiculo midiatico acessivel a todos os publicos,
pois sua alta producdo e baixo custo estavam inseridos em um novo ambiente

social, no qual os japoneses tinham grande consumo de lazer.

Portanto, da pobreza anterior, o povo japonés, sejam idosos, jovens,
crian¢as, mulheres ou homens, comecou a experimentar um novo estilo de
vida até entdo desconhecido e a desfrutar pela primeira vez, o que os
préprios japoneses chamam de a era do lazer. (LUYTEN, 2001, p. 26).

A partir deste momento, 0s mangas passaram a ser classificados em
géneros para se adequar aos diferentes tipos de consumidores. Esta é uma
caracteristica bastante especifica e que merece destaque, pois 0 Japdo, mesmo nos
dias atuais, apresenta um alto consumo de histérias em quadrinhos, que atende do
publico infantil até os idosos. A producdo de mangas contextualizados com a bomba

atbmica € diversa. Alguns dos exemplos mais importantes e que merecem ser
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citados s&o “Kieyuku Shoujo” *, publicado por Sampei Shirato (1958) e “Aru Wakusei
no Higeki” ?, de Kouji Asaoka (1969). Apesar da importancia dessas obras no
contexto japonés, assim como seu pioneirismo em tratar do tema, a repercussao
internacional que tiveram né&o se tornou relevante.

Entretanto, o mesmo nao ocorreu com “Akira” (1982), um dos mais
importantes mangas do género cyberpunk, que incorporou uma série de referéncias
as explosdes atbmicas nas cidades japonesas e se tornou um sucesso. “Akira”
(1982) chegou a ganhar seu proprio filme em animé e atualmente é considerado um
classico do género. Recentemente é possivel citar “Yunagi no machi, sakura no
kuni” * como um titulo desta tematica que comeca a ganhar destaque.

O mangaka japonés Keiji Nakazawa, que aos seis anos de idade viu grande
parte de sua familia ser morta pela bomba atdmica, sempre evitou o tema em suas
producdes. Entretanto, em 1973, logo apés a morte da mae e a descoberta de que
esta tinha sido provocada pela radiacdo da arma nuclear, Nakazawa se propds a
ilustrar sua versao do horror presenciado na infancia. Desta forma, ele criou sua
mais famosa obra, “Hadashi no Gen” (1973), traduzida no Brasil como “Gen Pés
Descalgos”, uma histéria na qual o protagonista, Gen, € uma representacdo do
préprio Nakazawa.

O aspecto da obra € um importante diferencial, pois até o final da década de
1960, as HQs autobiograficas ainda nado constituiam um género representativo
dentro dessas publicagbes. Portanto, “Gen Pés Descalgos” (1973), em questao
mercadoldgica, ndo apresentava um forte atrativo para o publico japonés da época.

Porém, a sensibilidade da obra emocionou os leitores japoneses, o que fez
com que, em 1983, o manga fosse adaptado para um filme de animacgao japonesa
com 0 mesmo nome, dirigido por Mori Misaki. Em 1986, um novo animé foi lancado
com o nome de Gen Pés Descalcos 2, dirigido por Toshio Mirada e com 0 propdsito
de apresentar a continuacdo da histéria de Gen, que ndo se encerra no primeiro
filme. Apesar disso, esta sequéncia ndo se tornou tdo conhecida como a primeira
animacao. Posteriormente, porém, o manga foi traduzido para o inglés e se tornou
conhecido mundialmente, sendo também adaptado para Operas e outros filmes

derivados.

! A garota se esvaindo.
% A tragédia de um planeta.
® Cidade de noite calma, pais das flores de cerejeira.
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Nesta trajetoria, “Gen Pés Descalgos” (1973) rapidamente se tornou o mais
importante registro sobre o ataque atémico feito em manga, sendo premiado em
varios paises e traduzido voluntariamente por grupos de fas ao redor do mundo para
servir como um icone de memoria da guerra, violento e triste, mas que busca trazer
uma mensagem de valorizacdo da paz. (LUYTEN, 2001, p. 188)

Durante esse periodo, o consumo das HQs e mangéas no Brasil também se
tornou mais difundido, o que motivou o pesquisador José Marques de Melo a instituir
pela primeira vez a disciplina de Histérias em Quadrinhos na Escola de
Comunicacéao e Artes da Universidade de Sao Paulo (ECA — USP), no ano de 1972.
Este cenéario foi essencial para a realizacdo das primeiras pesquisas realizadas
sobre manga em territério nacional. Posteriormente, estas pesquisas foram
responsaveis pela criagdo da Associacao Brasileira de Desenhistas de Manga e
llustracdo (Abrademi), que se iniciou com o nome de Associacdo dos Amigos do
Manga.

Entretanto, a pesquisa em histérias em quadrinhos de forma geral ainda
enfrenta muitas dificuldades, mesmo nos dias de hoje. Apesar do material ter se
tornado mais acessivel ao meio académico, esta midia ainda ndo é tdo bem aceita
como area de estudo. Por se tratar de um veiculo de massa, a pesquisa envolvendo

histérias em quadrinhos ainda lida com preconceito nas universidades.

Se isso € verdadeiro para os paises mais desenvolvidos, mais ainda € para
0os menos desenvolvidos, onde os preconceitos académicos somam-se as
dificuldades econbémicas, as quais exigem maior justificativa, por parte dos
pesquisadores, na priorizacdo de seus esforcos de pesquisa.
(VERGUEIRO, 2005, p. 15).

Além de constantemente subestimadas, as HQs como forma de pesquisa
nem sempre se tornam escolha no meio académico devido as dificuldades que a
juncao da linguagem visual e escrita oferece para a analise feita por aqueles que
nao estdo habituados a leitura de mensagens visuais. Apesar do periodo de grande
proliferacdo de imagens que a sociedade vivencia, a capacidade de leitura destas
nao acontece de forma intuitiva.

Mesmo diante da popularidade que as HQs de forma geral vem ganhando
com o passar do tempo, € preciso estar ciente de que, no contexto ocidental, ndo é
possivel dizer que todos tém dominio dessa linguagem. Para muitos, a compreensao

das onomatopeias e a forma como estas sao expressas visualmente pode
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representar um obstaculo na leitura das obras.

N&o é de admirar, portanto, que nossos avls, Ou mais recente NOssos pais,
talvez se sintam aturdidos com a dupla poluicdo, visual e sonora, dos
guadrinhos e ndo os entendam. Realmente, o cddigo das imagens néo é tao
intuitivo como pensamos. (CAGNIN, 1975, p. 16).

Para o desenvolvimento desta analise, os métodos utilizados foram a
pesquisa bibliografica, a mitocritica e a teoria dos quadrinhos, por meio da qual
Moacy Cirne (1972) explica a necessidade de estudar a realidade social e
econbmica dos momentos historicos empregados na histéria para que deste modo
se torne possivel enxergar a HQ como o resultado de um modo de producao
ideologico especifico.

Ao apresentar esta teoria, que pode ser utilizada em diversos tipos de
manifestacdes estéticas, é preciso considerar trés etapas “informacionais” referentes
a historia narrada. Estas seriam a leitura simbdlica, que prioriza o conteudo; a leitura
estrutural, centrada no fundo organico da obra; e por fim a leitura criativa, que
explora o processo de cada produto e oferece uma analise das ideologias que o
compdem. Estas etapas sao capazes de oferecer uma compreensao mais

abrangente sobre a obra, sem condena-la a uma interpretacéo superficial.

O literato condenard os comics por ler apenas a superficie de seus textos,
procurando em nove ou dez tiras — ou em duas ou trés estérias — uma carga
semantica equivalente a um livro de duzentas paginas ou a um filme de
duas horas. (CIRNE, 1972, p. 13).

Por meio da perspectiva de Eliade (1972), é possivel identificar também a
presenca de simbolos que trazem sentidos a eventos atuais utilizando o mesmo
imaginario que civilizagbes ancestrais empregavam, em suas hierofanias, para
atribuir uma conotacdo sagrada aos acontecimentos cotidianos. Ao longo da
pesquisa foi possivel identificar que a utilizacdo destes simbolos, de forma
consciente ou inconsciente nesta obra que explora temas ligados a explosdo da
bomba atémica, atualizam o mito do apocalipse, presente em diversas culturas e
reproduzido de varias maneiras no meio social.

Esta pesquisa foi dividida em trés capitulos. O primeiro, Histéria e ficcdo em
“Gen Pés Descalgos”, expde os elementos reais e ficcionais utilizados na obra e

discute os principais estudos ja desenvolvidos a respeito de “Gen Pés Descalgos”. O
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primeiro subcapitulo, Sob o olhar do autor, discorre sobre uma entrevista realizada
com Keiji Nakazawa (2008), na qual o autor conta quais elementos de “Gen Pés
Descalgos” também fizeram parte da sua histéria e quais foram acrescentados de
forma ficcional. O segundo subcapitulo, Visibilidade: na imagem, na guerra e na
literatura, aborda a forma como estes trés contextos expandiram a forma de
observacao a partir de “Gen Pés Descalgos”. O terceiro subcapitulo, denominado
Representacdo: na historia, na ficcdo e no ensino, demonstra como a narrativa desta
obra atua de modo a representar o que ndo é completamente historiografico nem
ficcional, desta forma sendo considerada uma plataforma acessivel para o ensino de
histéria. A partir da entrevista e dos diferentes aspectos observados por
pesquisadores que se dedicaram ao tema, foi possivel perceber que a narrativa é
um género hibrido entre relato histérico e ficcional e, como tal, oferece espaco para
analise de diversas perspectivas.

O segundo capitulo, Simbolos, arquétipos e mitos, foi dividido em quatro
subcapitulos para abordar os cinco teéricos que mais contribuem para esta analise.
O primeiro subcapitulo, Arquétipos do inconsciente, oferece a perspectiva de Carl
Jung (1964) sobre simbolos, assim como sua definicdo de arquétipo. Por meio deste
significado, € possivel uma concepcdo mais ampliada do simbolo dentro da
formulacdo do arquétipo, assim como também se torna compreensivel a ideia da
“sombra”. O segundo subcapitulo, denominado Simbolos do imaginario, apresenta
uma perspectiva que nos aponta para a flexibilidade dos simbolos em diferentes
contextos e a sua ligacdo com o imaginario. O terceiro subcapitulo, Mitos na
contemporaneidade, salienta a teoria dos mitos de Mircea Eliade (1972), segundo a
qual os mitos sao criacOes das sociedades primitivas, mesmo que ainda influenciem
as sociedades contemporaneas. Este trecho demonstra a capacidade de atualizacao
dos mitos e, mais especificamente, do mito do fim do mundo. O quarto subcapitulo,
Mitandlise e mitocritica, apresenta as principais metodologias de Gilbert Durand
(1977) para o estudo dos mitos, a partir das quais foi escolhida a mitocritica para a
utilizacao nesta pesquisa.

Por fim, o terceiro capitulo, O imaginério em “Gen Pés Descalgos”, analisa 0
contetdo do mangéa, demonstrando quais foram os simbolos utilizados ao longo da
producdo e quais sdo os significados que podem ser extraidos da narrativa
construida a partir de sua articulagdo. Concluimos que as sombras, o fogo e o trigo

foram os simbolos arquetipicos que se constituiram como 0s mitemas centrais da
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narrativa, onde circularam outros simbolos, como a caveira, a larva e a mosca. Por
meio deste exame, foi possivel afirmar que os simbolos utilizados na obra atualizam

0 mito do fim do mundo a partir do desastre atébmico.



18

1 Historia e ficcdo em “Gen Pés Descalgos”

1.1 Sob o olhar do autor

Em 2008, o The Asia-Pacific Journal, periddico que veicula analises criticas
sobre geopolitica, economia e histéria do continente asiatico, publicou uma
entrevista realizada por Asai Motofumi com Keiji Nakazawa. Este conteudo é de
grande relevancia a esta andlise, pois a partir dele torna-se possivel uma
aproximacéao do ponto de vista do autor diante de sua obra.

Nesta entrevista, Nakazawa (2008) afirma a importancia da influéncia
paterna em seu trabalho. Ele explica que seu pai foi um homem que sempre
acreditou que a guerra era prejudicial ao Japéo, e isto o motivou a pensar da mesma
forma, mesmo que ele e seus irmaos, durante a infancia, ainda ndo fossem capazes
de acreditar que um dia o0 pai estaria certo ao dizer que chegaria o tempo em que
conseguiriam se livrar da fome.

Frequente visitante de Quioto, o pai de Nakazawa tinha grande ligagdo com
um grupo de teatro de esquerda da cidade, cujos integrantes viviam sendo vigiados
pela policia. Em uma dessas ocasides, chegou mesmo a ser capturado pelos
policiais e levado a um centro de detencdo onde permaneceu durante um ano
devido ao seu posicionamento combativo. Foi nessa cidade que ele também estudou
o estilo de pintura japonesa, que Nakazawa veio a aprender posteriormente.

Por outro lado, sua mae era uma mulher muito elegante, com uma vida
confortvel devido a familia que tinha. Foi ela a responsavel pela permanéncia dos
filhos na escola. Seu pai ndo via o ambiente escolar da mesma forma, sendo
descrito como um homem um tanto “teimoso”, que acreditava que a escola nao traria
grande utilidade a alguém gue estava destinado a ser comerciante. (NAKAZAWA,
2008)

O mangaka € o quarto filho da familia. Seu irmao mais velho sempre fora
bastante elogiado pelos professores, que o incentivaram a permanecer na escola até
o ultimo ano. Apds concluir os estudos, o rapaz ingressou no trabalho de soldagem
do arsenal naval dos japoneses da marinha. Sempre se sentiu orgulhoso do préprio
trabalho, acreditando estar contribuindo para o progresso do pais.

Entretanto, o segundo irmdo mais velho de Nagazawa (2008) precisou ser

transferido do convivio da familia em Hiroshima para uma cidade do interior do pais,
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onde as autoridades acreditavam que as criancas ficariam mais distantes dos riscos
de bombardeio. N&o foi uma escolha, mas uma determinacdo a todas as criancas
naquela faixa etaria. Diversas vezes o pai de Nakazawa pensou na ideia de buscar o
filho de volta para que morasse com eles, mas o mangaka expressou seu alivio por
isso nédo ter acontecido, pois a probabilidade do irméo ter sido mais uma vitima da
catastrofe seria ainda maior.

Um dos aspectos mais interessantes dessa entrevista € quando Nakazawa
(2008) admite que fez algumas alteracbes conscientes na histéria de Gen em
relacdo a sua prépria historia. Um dessas alteracdes foi 0 momento da morte de seu
pai, no qual ndo estava presente, circunstancia bastante diferente da morte
observada pelo protagonista de sua obra. Sendo assim, a morte que construiu para
o pai de Gen foi baseada no relato de sua mae, que observou a morte do marido, do
filho mais novo e da filha mais velha apés a exploséao.

Posteriormente, Nakazawa precisou desenterrar e recuperar 0S 0sSsos dos
familiares falecidos. Ainda crianca, sentiu uma grande angustia ao encontrar a
caveira do irmdo mais novo, com quem tinha grande proximidade. Logo apd@s,
encontrou as caveiras do pai e da irma mais velha. Sobre a caveira da irma, destaca
que ficou bastante chocado com sua aparéncia, pois ao observa-la passou a
acreditar que as caveiras também demonstram expressdes faciais e que a bomba
atomica era o0 modo mais cruel de matar pessoas.

O mangaka também fala sobre o impacto que sentiu ao ver como a morte,
por mais tragica que fosse, ndo foi capaz de diminuir as caracteristicas humanas de
algumas vitimas como, por exemplo, aquelas que, em meio as chamas da explosao,
se jogaram em tanques de agua com a intencao de apagar o fogo de seus corpos. A
cena de uma mae mergulhada em um tanque com uma crianca nos bracos € algo
que o entristeceu muito e permaneceu em sua memaoria mesmo com 0 passar dos
anos. (NAKAZAWA, 2008)

O sobrevivente fez questdo de comentar sobre o horror que enfrentou diante
das larvas e das moscas que passaram a proliferar com enorme rapidez na cidade
de Hiroshima apds a exploséo. Ele afirma que este foi um dos fatos mais horriveis
gue presenciou em meio ao caos e que a quantidade de moscas era tdo grande que
as vezes se tornava quase impossivel abrir os olhos.

Outro fato que chamou muito sua atencdo durante o periodo pds-guerra foi

guando se deparou com uma enorme quantidade de ossos espalhados por um
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terreno proximo de onde estudava. O tamanho da pilha de ossos das vitimas era tdo
grande que o mangaka a descreve como um “rio de ossos brancos” e afirma que
mesmo atualmente seria facil para qualquer um encontrar a montanha de 0ssos
naquela regido, bastando apenas cavar para se deparar com toneladas de 0ssos
soterrados.

A situacdo de fome enfrentada por Nakazawa nao foi diferente da vivenciada
por Gen. Apés a explosédo atbmica, 0s caranguejos passaram a devorar 0S COrpos
das vitimas que morreram nos rios da cidade. Hiroshima conta com sete rios ao
longo de seu territério, o que significa que a quantidade de caranguejos aumentou
muito durante o periodo e, por mais estranho que fosse para Nakazawa se alimentar
de animais que se alimentavam de cadaveres humanos, a miséria que enfrentava o
fazia agradecer por aquilo que Ihe servia de alimento.

Durante a entrevista, Nakazawa (2008) conta um pouco sobre o periodo que
passou na cidade de Eba, vizinha de Hiroshima. Segundo declarou, viveu grande
preconceito ao se mudar para la enquanto ainda era crianga, sendo constantemente
hostilizado pelo fato de ndo ser um habitante nativo da cidade. Os garotos de sua
idade o chamavam de “forasteiro” e, como ele mesmo afirma, isso fez com que aos
poucos conseguisse enxergar “a real natureza humana”, de seres cruéis que
rejeitam o que consideram diferente.

O periodo foi tho pesado em sua vida que ele sentia que poderia morrer
agredido permanecendo em Eba. Durante essa época da infancia, precisou
amadurecer em um curto periodo de tempo. Em Eba, sua mae quase foi presa ao
ser acusada injustamente de roubo, precisando acompanhar um policial até a
delegacia e assinar um documento em que garantia que “nunca mais iria roubar
nada”.

Ao falar sobre o irmé&o mais velho, Nakazawa revela que este tinha sonhos
mais individuais do que o restante da familia. Como explica 0 mangaka, seu irmao
mais velho era um dos que via mais dificuldades na situacdo do pos-guerra, pois
sempre sonhara em frequentar uma universidade, mas apdés a morte do pai isso se
tornou impossivel, ja que agora a familia precisava que o filho trabalhasse para que
pudessem sobreviver.

Durante esse periodo, no qual o mangaka afirma que o irmado e a mae
trabalhavam, ele e seu segundo irmédo mais velho eram responsaveis por cozinhar

as refeicbes. A comida era sempre simples e devia ser economizada ao maximo. Os
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principais alimentos que conseguiam além dos caranguejos eram arroz e batata
doce. (NAKAZAWA, 2008)

O grupo de pesquisadores americanos denominado Comissédo das Vitimas
da Bomba Atobmica (ABCC - Atomic Bomb Casualty Commission) surgiu em
Hiroshima no ano de 1948. Sua presenca na Honkawa Primary School (HPS),
primeira escola em que Nakazawa estudara, era constante. Por ter sido uma das
poucas escolas de Hiroshima que néo foi atingida pela explosdo, a HPS era como
um refagio para todas as criancas que estudavam no periodo pds-guerra. Isso logo
atraiu a atencdo da ABCC, que tinha interesse em se aproximar de criancas de
diversas regides da cidade para realizar testes e identificar os fatores que as fizeram
sobreviver a bomba atémica.

Nakazawa (2008) demonstra ter um posicionamento bastante negativo as
praticas da ABCC que, segundo ele, recolhia material genético de criancas para
estudar, sem sequer pedir autorizacdao aos pais. De acordo com ele, sua irma mais
nova, nascida no dia da explosado atbmica, foi procurada durante sete anos pela
ABCC, que desejava torna-la um objeto de pesquisa. Ele afirma se entristecer diante
de tal fato e enfatiza que a ABCC jamais tentou ajudar a populacdo japonesa a se
curar, pois ao invés disso sé buscavam estudar e gerar conhecimento para os EUA.

Além da forma negativa como enxergava a ABCC, Nakazawa também nunca
conseguiu aceitar o imperador japonés apds o ataque atdbmico. Sempre acreditou
gue o imperador e o sistema do império eram os culpados por toda a situacdo que
passou com a familia. Sendo assim, 0 mangaka passou por um periodo pés-guerra
no qual era incompreendido pela maior parte dos japoneses, que ainda admiravam e
prestavam homenagens ao imperador Hirohito mesmo apds a bomba atémica.

Sobre isso, o Nakazawa € bastante firme em suas afirmacdes, narrando
sobre a visita que o imperador fez a Hiroshima apds o ataque atdmico e como foi
horrivel para si estar diante do homem que passou a odiar. Enquanto via as demais
criancas homenageando o soberano, chutou um pedregulho na direcdo do carro
imperial. “Eu realmente queria estrangular aquele cara”, afirma. (NAKAZAWA, 2008)

Apesar da populagdo japonesa se manter ainda confiante em defender o
imperador japonés durante alguns anos do pés-guerra, Nakazawa (2008) acredita
gue atualmente as pessoas tenham se tornado mais conscientes sobre os danos da
guerra e da bomba atdmica. E isso também é uma consequéncia da popularizacéo

do manga “Gen Pés Descalgos” (1973) nas escolas japonesas. O mangaka enxerga
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seu trabalho como um dos relatos pioneiros sobre a bomba atdmica e vé sua

importancia com o passar dos anos.

Even though Hiroshima figures in children’s literature, there’s nothing that
takes it that far. | think manga offers the best acess.That people are being
made aware of war and atomic bombing via Hadashi no Gen that's the
height of luck for an author. (NAKAZAWA, 2008, p.11)*

Esta entrevista serve como um importante ponto de partida para que se
possa enxergar a obra “Gen Pés Descalgos” (1973) para além de sua narrativa. A
partir deste manga e de depoimentos como este, outros pesquisadores conseguiram
expandir suas investigagdes do contexto do ataque atbmico sob diversos pontos de

vista.

1.2 Visibilidade: na imagem, na guerra e na literatura

Um destes estudos foi o de Jeff Adams (2008), que analisa a pedagogia do
texto imageético para recontar traumas sociais por meio de uma perspectiva que se
aprofunda nas obras de Keiji Nakazawa, H. G. Sebald e Art Spiegelman.
Compreender o conceito e a forma como o texto imagético foi empregado em “Gen
Pés Descalgos” (1973) é de grande importancia visto que a teoria dos quadrinhos
trabalha com o texto imagético como elemento principal.

Ao longo da pesquisa de Adams (2008), é possivel observar como estes
autores utilizaram o texto imagético, removendo-lhe do carater meramente ilustrativo
gue muitos costumam dar as imagens e transformando-o em um meio protagonista
da transmisséo de informacgé&o.

Como explica o autor, estes trés escritores possuem trabalhos ligados as
experiéncias que viveram durante periodos de grandes traumas sociais. E em todos
eles, o que pode ser verificado € o grande uso de imagens para formular uma
narrativa. Enquanto nas obras de Nakazawa e Spiegelman isso acontece por meio
de histéria em quadrinhos, nas de Sebald o recurso principal sédo as ilustracdes que
acompanham seus textos.

O uso dessa grande quantidade de imagens pelos escritores estaria

4Traduc;éo livre: Embora Hiroshima esteja presente na literatura infantil, ndo ha nada que a distancie.
Eu acho que o manga oferece o melhor acesso. As pessoas estdo se tornando conscientes da
guerra e da bomba atdmica via Gen Pés Descalcos, o que é uma grande sorte para um autor.
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associado a caracteristica de servir como recurso pedagoégico. O que significa que
muitas vezes a imagem nas obras ndo pode ser vista apenas como um registro de
memoria relacionado a determinado fato, mas como um modo de expressar um
acontecimento de forma didatica (ADAMS, 2008).

Apesar de se aprofundar em obras desses trés escritores, 0 pesquisador
afirma que ha diversos outros que também utilizam o texto imagético como elemento
principal de suas narrativas. Para sua pesquisa, as obras selecionadas foram “Gen
Pés Descalgos” (1973), de Nakazawa; “Maus” (2003), de Spiegelman; “The
Emigrants” (2002), “Austerlitz” (2002) e “On the Natural History of Destruction”
(2003), de Sebald.

Um dos fatores mais importantes que Adams (2008) identificou no texto
imagético desses escritores € a grande capacidade de resistir ao processo de
mercantilizacdo de imagens, que reduz a memoria histérica a uma ideia de
entretenimento. Para o autor, o registro histérico nessas obras parece ser uma
prioridade ao invés da producdo de conteddo que possa ser facilmente
comercializado.

O texto imagético poderia ser um meio interessante de recontar fatos da
memoria social pois facilitaria 0 modo como se apresentaria uma experiéncia vivida
sobre um trauma historico. Para que isso ocorra, o texto imagético documental
geralmente € colocado em uma sequéncia que relaciona as imagens entre si,
utilizando textos como acompanhamento e relacionando as narrativas a fatos
passados.

O texto imagético empregado pelos trés escritores traz uma ideia de
ambiguidade em relacdo a alguns fatos. Entretanto, isso pode ser encarado como
um aspecto positivo, pois ao se tratar de fatos histéricos, segundo o pesquisador, é
preferivel um relato que abre margem ao pensamento do que um depoimento
detalhado e fechado sobre determinado evento histérico. Ele exemplifica isso ao
falar sobre as imagens de acidentes, que costumam ser rejeitadas ao trazerem
conteudo explicito, sendo geralmente substituidas por imagens mais ambiguas
acompanhadas de textos explicativos (ADAMS, 2008).

Quando se fala sobre ambiguidade € necessario esclarecer que no registro
histérico do texto imagético isso ndo € um obstaculo para a autenticidade de uma
documentacdo. De acordo com o autor, a experiéncia direta documentada ndo seria

0 aspecto mais relevante nesse material, pois a prioridade estaria na informacéo
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vinda do narrador a partir do que ele préprio acredita ser real.

Nesta tematica, € possivel observar semelhancas entre o pensamento de
Adams (2008) com o da estudiosa Linda Hutcheon (1991), que trabalha com a ideia
de metaficcao historiografica, cujo propdésito é contestar a separacao entre o literario
e o histérico. A autora procura demonstrar o que as duas formas de escrita tém em

comum, apresentando suas semelhancas e pontos de ligacao.

Considera-se que as duas obtém suas forcas a partir da verossimilhanca,
mais do que a partir de qualquer verdade objetiva; as duas séo identificadas
como construtos linguisticos, altamente convencionalizadas em suas formas
narrativas, e nada transparece em termos de linguagem ou de estrutura; e
parecem ser igualmente intertextuais, desenvolvendo os textos do passado
com sua proépria textualidade complexa. (HUTCHEON, 1991, p. 141).

Adams (2008), da mesma forma, defende que as fronteiras entre a ficgcéo e a
narrativa documental sdo muito pequenas para serem tao determinadas e, por meio
da perspectiva de Bill Nichols (2001), argumenta que toda midia documentaria
depende da estrutura da narrativa ficcional para que se torne inteligivel. Da mesma
forma que a ficcdo adota elementos de veracidade com o contexto em que se
encontra para que seja facilmente assimilada por aqueles que a consomem.

Pela analise das obras de Sebald, o que se verifica € uma grande
guantidade de fotos que séo colocadas em uma linguagem sequencial. Este estilo
de disponibilizacéo fotografica contribui para que o leitor crie automaticamente uma
linha histérica que une as fotografias e confere a elas um carater de representacao
de um fato real.

As obras de Sebald oferecem uma jung¢édo de métodos ilustrativos, tais como
a fotografia, a ilustragcdo, os diagramas e os mapas. A grande quantidade de
recursos imageéticos utilizada também confere a ideia da precisédo no registro de um
fato, fazendo com que ele seja mais associado com a ideia de veracidade (ADAMS,
2008).

Outra forma de utilizacdo do texto imagético com o propoésito de aproxima-lo
da ideia de realidade é muito utilizada pelos trés escritores analisados pelo
pesquisador. Esta consiste na reproducdo de fotografias que ja apresentam fator
histérico, mesmo que seja por meio de ilustracdo. O efeito desta representacdo é o
que Roland Barthes (2000) se refere como o “Encontro” do ficcional com o real, e

que atribui o conceito de autenticidade ao texto imageético.
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Entretanto, Adams (2008) enfatiza a necessidade que o texto imagético tem
de agir de acordo com a receptividade do publico. Ou seja, mesmo que a
reproducdo de uma fotografia por meio de uma ilustracdo seja de grande
semelhanca com a fotografia priméaria, se os aspectos do trauma social presentes
nela ndo forem suavizados em sua representacdo, dificiimente conseguira obter
popularidade entre os leitores.

Além do conteudo do texto imagético, a forma como ele é exibido também
pode influenciar a ideia de veracidade que transmite. Entre uma fotografia na qual o
fotégrafo se omite da cena e uma na qual é visto como referéncia, a segunda opcéao
convence mais o leitor a respeito de sua autenticidade, pois sugere uma ligacéo
direta entre a ficcé@o e a realidade. Tal fato também é observado em ilustracdes.

Ao falar sobre o trabalho de Spiegelman (2003), o pesquisador destaca o
uso da ilustracdo de milhares de fotografias para compor a diagramacéo de uma das
paginas da obra. Essa estratégia de composicdo da imagem favorece uma
associacdo com a ideia do “presente com um passado crescente” a medida que as
fotografias sdo dispostas de forma desordenada na pagina, como um objeto que
desrespeita os limites impostos pelo padrdo das HQs. Ou seja, mesmo que a
narrativa da histéria permaneca disciplinada aos quadrinhos previamente
desenhados, as fotografias, como uma representacdo do préprio tempo, nado
seguem tais regras (ADAMS, 2008).

Outro modo de quebrar regras da tradicional forma de representacdo por
imagens estaria sendo utilizado por Nakazawa (1973) em sua obra. De acordo com
o autor do estudo, o trabalho do mangaka merece destaque pelo uso do texto
imagético como forma de recontar a propria experiéncia de modo subjetivo. Por meio
do protagonista, Gen, o escritor teria conseguido “ficcionalizar” a propria historia e
desenvolver nela fragmentos de memdria social ao invés de apenas narrar um
contexto individual.

Como explica Adams (2008), Nakazawa (1973) teria criado eventos e
cenarios que nao estariam diretamente ligados a sua prépria vivéncia, mas que
poderiam ser associados ao contexto de Gen. Por ter sido uma experiéncia ocorrida
na infancia, seria impossivel que o autor se lembrasse ou tivesse tantos
conhecimentos sobre a guerra e a explosdo na época e, para isso, ele teria realizado
uma pesquisa durante 0s anos que se passaram entre o ataque atémico vivenciado
e a década de 1970.
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Ao estabelecer uma juncdo entre as proprias memorias e as descobertas
gue fez ao longo dos anos, Nakazawa (1973), de acordo com Adams (2008), teria
criado uma obra menos “factualmente autobiografica”, o que lhe permitiu torna-la
mais inventiva e construir, por meio dela, uma obra factualmente biogréafica no ponto
de vista da memoria coletiva de um sobrevivente da bomba atémica.

O pesquisador afirma que, em “Gen Pés Descalgos” (1973), Nakazawa
adiciona ao texto imagético um método de recriacdo de fotografias que eram
constantemente publicadas em jornais da época. Por meio dos desenhos, o escritor
conseguiria estabelecer uma ligacdo entre o cenario de uma cidade destruida e a
histéria construida em torno de Gen. E ao incorporar o protagonista de sua obra ao
cenario de uma imagem fotografica de grande repercusséo, Nakazawa (1973) seria
capaz de forcar o leitor a reconsiderar a imagem original diante do contexto de sua
narrativa.

Outra técnica utilizada por Nakazawa (1973) seria a de criar sequéncias
ilustrativas utilizando o conceito de “aspecto para aspecto”, muito comum entre os
desenhistas de manga. Este conceito de ilustracédo difere do padrao de “agdo para
acao” pois prioriza os detalhes do ambiente ao invés dos movimentos dos
personagens, induzindo o leitor a uma ideia de reflexao diante do que é apresentado
(ADAMS, 2008).

Mesmo que Gen seja uma versao exagerada da personalidade de
Nakazawa (1973), a construcdo do ambiente social de preconceito e patriotismo
representado em torno dele e sua familia funcionariam como forma didatica. Como
explica o pesquisador, Nakazawa (1973) apenas seria capaz de tornar sua historia
palpavel ao leitor e fazer com que este enxergasse a camuflagem da catastrofe
social gerada pelo radicalismo se construisse 0s proprios personagens a partir de
uma personalidade simples e marcante.

A partir destas ideias, € possivel ver certa semelhanca entre as obras de
Nakazawa (1973) e Spiegelman (2003) no que se refere a uma busca por
autenticidade propria no texto imagético. Entretanto, enquanto Nakazawa (1973)
busca isso por meio de uma juncdo da memoria individual com a memdria coletiva,
Spiegelman (2003), teria tentado ilustrar a propria memoria individual diante de um
contexto que tornava necessaria a aprovacdo do meio social. Por esta razao,
Spiegelman (2003) considera a opinido de seu primo como 0 mais importante

comentario que poderia ter recebido sobre sua obra, de acordo com Adams (2008),
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afinal o familiar estava presente e vivenciou o contexto do Holocausto na propria
pele.

Por fim, Adams (2008) conclui sua pesquisa ressaltando a importancia dos
textos imagéticos como uma forma emergente para a representacao de situacdes de
caos social, deixando claro a ambiguidade que este material apresenta, pois ao
mesmo tempo que se apropria de meios da cultura popular, também se mantém
resistentes a ela pelo uso de uma forma ilustrativa prépria.

Diferentemente de Adams (2008), que trata bastante da questdo estética de
“Gen Pés Descalgos” (1973) em seu estudo, outra pesquisa que merece destaque
nesta analise € a de Matthew Penney (2008), que se concentra na importancia
histérica do mang4a, principalmente analisado sob a perspectiva de objeto criado
como referéncia a Segunda Guerra Mundial.

A pesquisa de Penney (2008) tem como foco o Massacre de Nanquim,
episodio no qual a cidade chinesa vivenciou uma série de assassinatos e estupros
em massa cometidos por tropas do Império do Japdo durante a Segunda Guerra
Mundial. O estudo de Penney (2008) torna-se relevante na anélise do imaginario no
manga “Gen Pés Descalgos” (1973) principalmente pela forma como analisa o
comportamento dos diferentes posicionamentos, que correspondem ao lado japonés
e ao dos povos adversarios.

A intencdo do autor estd em se posicionar contra o esquecimento do
genocidio e apresentar as formas como este episédio foi descrito em obras
destinadas a criancas e jovens japoneses. Desta forma, considera a obra de
Nakazawa (1973) como a mais popular representacdo da bomba atémica no
contexto japonés, principalmente devido a sua publicacéo, que se manteve acessivel
desde 1973 até os dias atuais. Além disso, o reconhecimento que a historia de Gen
ganhou por meio dos filmes e animacdes que surgiram a partir dela colaborou para
que a obra se tornasse um icone mundial.

Para Penney (2008), assim como defendido por Adams (2008), “Gen Pés
Descalgos” (1973) funciona como um instrumento didatico, elaborado como forma de
dividir informacdo e educar o publico leitor. Este tipo de educacdo estaria presente
até mesmo no contexto do Massacre de Nanquim, que tanto € negligenciado nas
narrativas sobre a Segunda Guerra Mundial.

Nakazawa (1973) representou de forma explicita 0 modo como um grupo de

soldados japoneses comemorava a devastacdo do povo chinés, ilustrando com
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detalhes os cadaveres sangrentos sob os pés dos agressores como uma alusao
direta ao Massacre de Nanquim. Este aspecto faz com que o pesquisador atribua ao
manga a caracteristica de ndo ser apenas uma obra sobre as vitimas japonesas da
bomba atémica, mas um panorama que representa a vida do autor e um grande
contexto da experiéncia humana diante da guerra, tanto pelo ponto de vista do
sofrimento dos japoneses, quanto para 0s povos rivais, como chineses e coreanos.

Apoés declarar a importancia de “Gen Pés Descalgos” (1973) como registro
histérico diante de um contexto tragico como a bomba de Hiroshima, Penney (2008)
passa a langar um olhar sobre “Yuukari no ki no shita de” (1995), outro manga de
Nakazawa. Apesar de ambas as obras tratarem sobre a Segunda Guerra Mundial,
enquanto a primeira mantém o foco principal na situacdo gerada pelo ataque
atbmico, a segunda aborda as atrocidades praticadas pelas tropas japonesas na
China durante o mesmo periodo.

O protagonista de “Yuukari no ki no shita de” (1995), Genki, € um garoto um
tanto diferente de Gen. Inicialmente, Genki € mostrado como uma crianca ingénua,
que acredita cegamente na justica das acfes japonesas. Esta acostumado a tratar
soldados como herdis até que um dia conhece o Sargento Ogata, que Ihe mostra
fotografias do exército e do campo de batalha.

O oficial espera despertar orgulho no garoto diante do trabalho que realizava
pela patria. As fotografias mostradas a Genki exibem soldados com espadas
ensanguentadas diante de uma enorme pilha de cabecas decepadas de inimigos,
novamente em referéncia ao Massacre de Nanquim. Tal cena provoca o choque do
protagonista, que passa a enxergar o0s soldados japoneses como barbaros
(PENNEY, 2008).

O pesquisador afirma que, apesar de Nakazawa ter criado “Gen Pés
Descalgos” (1973) e “Yuukari no ki no shita de” (1995) como histdrias para criancas
com a simples mensagem de que “guerra é errado”, a escolha da bomba atémica e
do Massacre de Nanquim oferecem um rico contexto que foi bem desenvolvido pelo

mangaka devido as suas motivacoes.

Nakazawa’s motives are complex, but in interviews he has expressed them
in relatively simple terms as “speaking out against the stupidity of war and
the atomic bomb”. The communication of this concept, specially to younger
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readers, was Nakazawa’s main purpose. (PENNEY, 2008, p.34)°

Penney (2008) conclui que ambas as obras de Nakazawa foram importantes
para fazer com que as imagens das vitimas da Segunda Guerra Mundial passassem
a se tornar constantes na escrita japonesa da década de 1970. Tanto o episddio da
bomba de Hiroshima quanto o do Massacre de Nanquim teriam sido desenhados de
forma a educar e conscientizar as criangas japonesas sobre os danos da guerra,
fosse pela perspectiva da prépria nagdo ou de povos adversarios.

Por sua vez, o estudo de Takayuki Kawaguchi (2010) apresenta uma
hipétese que propde que o fato de Nakazawa ter criado sua obra como um manga
contextualizado com a Segunda Guerra Mundial, ja faz com que o acontecimento
original da bomba atémica seja repensado a partir de um ponto de vista bastante
especifico.

A narrativa de Nakazawa com o manga “Gen Pés Descalgos” (1973) foi um
dos meios mais divulgados sobre a tematica da bomba atbmica e da Segunda
Guerra Mundial, exceto pelos tradicionais veiculos da midia massiva. E este é
justamente um ponto que Kawaguchi (2010) procura destacar em sua analise, pois o0

autor acredita que seja necessario “trazer luz” as memoérias que Sséo
tendencialmente ignoradas pela midia, como aconteceu inicialmente com “Gen Pés
Descalgos”, que demorou um pouco a se tornar reconhecido como um material
memorial de grande relevancia.

Com este propésito, a pesquisa do autor se define como um meio de mostrar
como os fatos séo interpretados por diversos pontos de vista a partir de um evento
histérico, sendo necessario ser abrangente. Desta forma, o pesquisador se
posiciona de forma semelhante a Adams (2008) e apoia 0 embate entre varios
codigos interpretativos, salientando a necessidade de se abrir mao dos “quadros
histéricos” do modo como se conhece tradicionalmente para estender o pensamento
a novas interpretacdes e permitir que estas imagens sejam reconstruidas por outras
perspectivas.

Inicialmente, Kawaguchi (2010) explica como a censura durante o periodo

pos-guerra era intensa no Japao, assim como é visto em “Gen Pés Descalgos”

®Traducéo livre: As motivacdes de Nakazawa sdo complexas, mas nas entrevistas ele tem se
expressado em termos relativamente simples como “falar contra a estupidez da guerra e da bomba
atdbmica”. A comunicagao deste conceito, especialmente para jovens leitores, foi o principal propdsito
de Nakazawa.
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(1973), impossibilitando a publicacdo de qualquer obra com o contexto de bomba
atbmica até a década de 1950. Entretanto, alguns artistas ainda se arriscavam a
criar trabalhos com esta tematica no periodo, enfrentando sérias repressdes. Alguns
destes foram Maruki Iri e Maruki Toshi, com a colecdo de pinturas denominada
Hiroshima Panels, iniciada em 1950 e finalizada em 1982, com o total de 15 painéis

ilustrados sobre o ataque atémico.

nels

¥

Figura 1 - Frag‘rpentorde Ghosts, painel da cole¢cédo Hiroshima Pa

N&o ha duvidas de que, além da realidade vivenciada pelos artistas, estes
trabalhos também sdo compostos por elementos representativos do imaginario
sagrado vivenciado na época. Entretanto, apesar da grande importancia que
possuem no cendrio artistico, estas obras ndo se tornaram tdo populares como a
midia acessiva do manga, com destaque para “Gen Pés Descalgos” (1973).

Durante este periodo, comecou-se a fazer uso do termo “literatura da bomba
atbmica”, que so foi popularizado como género literario no final da década de 1960.
O ano de 1973 foi marcado pela publicacdo de “Gen Pés Descalgos”, mas também
pela inclusdo nas escolas quanto ao romance “Black Rain” (1965), de Ibuse Matsuiji,
gue apresentava a tematica da bomba atdbmica em uma perspectiva historica de
ensino. Este foi o passo inicial para que outras obras se tornassem ainda mais
conhecidas.

Em 1977, a publicacdo do livro “History of Atomic Bomb Literature”, de
Nagaoka Hiroyoshi, se tornou o primeiro estudo realizado a respeito da “literatura da
bomba atémica”. Entretanto, o estudo de Hiroyoshi (1977) aponta para a ideia de

que apesar da popularizacdo do termo “literatura de bomba atdémica”, as revistas
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literarias ainda enfrentavam resisténcia em aceita-lo como um género proéprio, € 0
propésito do autor com esta publicacdo se constituia em fazer com que isso fosse
reconsiderado. (KAWAGUCHI, 2010)

Em sua obra, Hiroyoshi (1977) chegou a elogiar “Black Rain” (1965) pelo
sucesso e grande recepcao que teve do publico. Entretanto, o autor também criticou
o fato do livro ter sido tomado como uma compilacdo de todas as experiéncias
vividas pelo povo japonés durante o ataque atdbmico. Ele defende a propagacgéo de
outros relatos para a construcdo de uma memdaria coletiva mais heterogénea.

A partir da critica de Hiroyoshi (1977), Kawaguchi (2010) tece um paralelo
entre algumas obras da cultura japonesa e “Gen Pés Descalgos” (1973) com o
objetivo de demonstrar como as perspectivas sao diferentes e, por esta razao,
indispensaveis a representacao da identidade nipénica do periodo pés-guerra. Para
esclarecer sobre as desigualdades entre as publicacdes, o autor separa sua analise
em trés temas principais: as “donzelas de Hiroshima”, as vitimas coreanas da bomba
atbmica e a guerra como responsabilidade do imperador e do sistema imperial
japonés.

O pesquisador comeca sua analise a partir de Yasuko, personagem de
“Black Rain” (1965) que é apresentada como uma moga que resiste bravamente aos
efeitos da bomba. Yasuko apresenta a tipica aparéncia de “donzela” japonesa, que
foi amplamente popularizada em seriados da época como uma garota que sempre
demonstra estar bem mesmo diante do ataque atébmico, nunca se permitindo
demonstrar dor ou sofrimento.

Em “Gen Pés Descalgos” (1973), por outro lado, o que o pesquisador
observa é o comportamento das personagens Katsuko e Natsue. Ambas as garotas
sao atingidas pela explosédo atdémica e, desde entdo, tém seus rostos desfigurados e
marcados por ferimentos bastante visiveis. Em muitos momentos, as garotas
demonstram raiva diante de sua propria condi¢do, ja que a partir de entdo, comecam
a ser chamadas de “fantasmas” pela sociedade, que se sente horrorizada com
aguela aparéncia. Portanto, Katsuko e Natsue se diferem bastante de Yasuko, pois
jamais conseguiram se encaixar no estereotipo de “donzela pura e bela” que Ihes
era imposto (KAWAGUCHI, 2010).

O que fez com que ambas mantivessem a esperanca de continuar vivendo,
mesmo diante das agressfes que |Ihes dirigiam, foi a ajuda do protagonista Gen e

seus amigos, que as incentivaram a abrir uma loja de roupas. Posteriormente, a
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associacdo de jovens mulheres vitimas da bomba com lojas de roupas se tornou
comum no género de “literatura da bomba atémica”.

Para Kawaguchi (2010), entretanto, é visivel que a populacdo japonesa
desenvolveu vinculo de empatia com a personagem Yasuko, principalmente devido
as tradicionais dicotomias de género, que costumam representar “os homens como
sujeitos e as mulheres como objetos”. Isso faz com que “gentis donzelas” como
Yasuko sejam sempre eficientes em gerar identificagdo no publico feminino que vive
em uma sociedade de desigualdade de género.

Outra questdo ressaltada pelo pesquisador sobre “Gen Pés Descalgos”
(1973) é o fato de Nakazawa também ser um dos primeiros autores a falar sobre a
problemética relagéo das vitimas coreanas da bomba atdmica com os japoneses. O
personagem Sr. Pak é um coreano trazido a forca ao Japdo, assim como muitos
eram, para viver sob a exploracdo de um trabalho extremo e humilha¢des vindas do
povo japonés. Entretanto, Gen aprende com o pai a importancia de nao agredir 0s
costumes diferentes do estrangeiro e isso faz com que os dois se tornem amigos.

O problema das vitimas coreanas da bomba atémica so foi levantado em
1972, durante a 272 Conferéncia Mundial Contra as Bombas At6micas e de
Hidrogénio, apenas um ano antes da publicacdo de Nakazawa (1973). Entretanto,
um dos painéis de Maruki Iri e Maruki Toshi ainda € considerado o pioneiro desta
abordagem tematica ao retratar de forma chocante a cena de corvos se alimentando
dos cadaveres de coreanos vitimas da explosao atdmica. A obra, intitulada “Crows”,
foi finalizada e exibida pela primeira vez no ano de 1972. (KAWAGUCHI, 2010).

Por fim, o pesquisador destaca a forma como “Gen Pés Descalgos” (1973)
apresenta uma visivel critica ao imperador e ao sistema imperial por responsabiliza-
lo pelo ataque atébmico sofrido pelo Japao. Por esta perspectiva, o autor afirma que é
impossivel ndo enxergar o manga como um objeto usado também para difundir um
tipo de propaganda ideoldgica. Inclusive, este tipo de propaganda so teria sido
aceito socialmente pelos leitores devido aos recentes eventos enfrentados pelo
Japéo.

Sobre a questdo da responsabilidade pela guerra, Kawaguchi (2010) usa a
expressao “wartime responsability”, que segundo ele era um termo bastante utilizado
na época diante deste contexto. Entretanto, comenta também sobre o fato ocorrido
em 1975, quando o imperador Hirohito aceitou participar de uma conferéncia de

imprensa na qual foi perguntado so bre a sua “wartime responsability” diante do
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ataque atomico japonés. O soberano teria se recusado a falar sobre o tema,
afirmando ndo conhecer o termo utilizado. Além disso, Hirohito também afirmou
acreditar que a bomba atémica foi algo “inevitavel”’, o que, para Kawaguchi (2010)
soa como uma forma de “tolerancia a bomba atdmica utilizada pelos Estados
Unidos, visto que aceitar isso também exime o imperador de qualquer

responsabilidade politica” diante do ataque.

However, during the same press conference, the Showa emperor touched
also on the nuclear experiences of Hiroshima and Nagasaki: “I believe it was
regrettable, but a war was going on, and although it was a great pity for the
people of Hiroshima, | believe it was unavoidable”. This attitude may not
come as a surprise, since an emperor with a purely symbolic function is
urged 6to avoid any discussion of political issues. (KAWAGUCHI, 2010,
p.242)

O pesquisador conclui sua analise afirmando que o sucesso de “Gen Pés
Descalgos” (1973), principalmente na década de 1990, foi essencial para fazer com
gue surgissem mais formas de representacdo do ataque atdémico em diferentes
veiculos midiaticos. Para ele, quanto mais expansivo for o cenario de memoria
construida a partir destes relatos, mais rica serd a imagem que pode ser obtida a

partir disso.

1.3 Representacédo: para a historia, para a ficcdo e para o ensino

Ainda no campo de analise das representacdes, alguns estudos se dedicam
a compreender se a representacdo do horror pode ser realizada de maneira precisa
no ambiente midiatico de acordo com um estudo historiografico. Goncalves (2011)
traz uma analise importante para a problematizagédo da representacdo da catastrofe
no manga “Gen Pés Descalgos” (1973).

Ao falar sobre contexto historico, o principal foco da autora estda em
relacionar a narrativa do manga com experiéncias de memoéria individual, coletiva e
subterranea, utilizando os conceitos de Pollak (1989). Além disso, a autora também

debate a forma como séo construidas as memoarias de guerra e como a obra “Gen

6Tradug:z?lo livre: No entanto, durante a mesma conferéncia de imprensa, o imperador do periodo
Showa também abordou as experiéncias de Hiroshima e Nagasaki: “Eu acredito que isto foi
lamentavel, mas uma guerra estava acontecendo, e embora tenha sido uma grande pena para as
pessoas de Hiroshima, eu acredito que foi inevitavel”’. Esta atitude pode ndo ser uma surpresa, uma
vez que um imperador com uma funcdo puramente simbdlica é impulsionado a evitar qualquer
discusséo de problemas politicos.
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Pés Descalgos” (1973) desenvolve papel relevante nesta construgao.

E necessario compreender a problematica existente no termo
“representacao” utilizado pela autora, pois este € popularmente conhecido como um
meio de registrar elementos historicos ou ficcionais. Entretanto, esta forma de
registro envolve fatores de maior complexidade quando se trata de um evento de
repercussao mundial como a explosdo em Hiroshima, pois se torna ainda mais dificil
oferecer uma diferenciagdo de um registro “histérico” e um “ficcional” quando este
pode ser expresso por meio de varios pontos de vista e diferentes linguagens.

Além desta problematizacdo, a pesquisadora também trata sobre a
necessidade que surgiu em se debater as formas de representacdo de catastrofes
histéricas violentas, justificada pelo grande impacto que esses eventos causam nas
sociedades. Circunstancias como o holocausto judeu e a explosdo da bomba em
Hiroshima acabaram proporcionando uma nova forma de estudo das representacdes
histéricas nas midias, que busca ser capaz de oferecer uma resposta sobre a
possibilidade do registro preciso de eventos de tdo grande impacto (GONCALVES,
2011).

A ciéncia historica, de acordo com a autora, exige uma forma de
interpretacdo diferente de uma narrativa literal, pois o processo histérico seria
constituido por um conjunto de fatos que podem ser narrados de forma retérica,
metaforica ou ideoldgica, de acordo com o historiador que os analisa. Por este
motivo, € preciso estar ciente de que a narrativa histérica envolve também um
contexto “poético”.

O contexto “poético”, como explica Gongalves (2011) por meio do historiador
Hayden White (2001), implica na ideia de que toda narrativa histérica € um tipo de
ficcdo que, antes de oferecer uma visdo imparcial sobre determinado fato, € um
meio empregado de metaforas. Estes elementos de linguagem funcionariam como

forma de transmitir ao leitor a mesma opinido do autor.

White questiona a existéncia de outras mensagens além do passado
histérico no interior dessas narrativas, as quais direcionariam o leitor
sutilmente & mesma concluséo do autor. (GONCALVES, 2011, p. 12).

A pesquisadora reforca o0 posicionamento do historiador por meio de
diversos exemplos no qual a experiéncia da bomba em Hiroshima foi narrada de

formas diferentes, incluindo o manga “Gen Pés Descalgos” (1973) como uma dessas
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narrativas. Mesmo assim, segundo ela, tanto 0 manga quanto as demais obras que
retrataram a explosdo podem ser consideradas histéricas, pois atuam como um meio
de preservar a voz e a crenga de seus autores sobre um fato de grande repercussao
mundial. Desta forma, apresenta um ponto de vista semelhante ao de Adams (2008)
e Kawaguchi (2010) no que diz respeito a importancia da existéncia de varias
representacées sobre um mesmo evento histaorico.

Portanto, mesmo ao atribuir a Nakazawa a denominacdo de supérstite —
que corresponde a ideia de testemunha narradora de um fato —, Gongalves (2011)
nao o enxerga como uma testemunha neutra em “Gen Pés Descalgos” (1973), afinal
a obra foi construida a partir do seu ponto de vista. Isso significa que a explosdo em
Hiroshima poderia se apresentar de diferentes formas, por diferentes testemunhas.

Para exemplificar o que diz sobre a narrativa histérica ser contada sempre a
partir da ideologia do autor, a pesquisadora aponta para trechos do manga em que
Nakazawa deixa claro que seu propdsito ao relatar sua histéria é fazer com que as
pessoas tomem consciéncia da dor provocada pela guerra, para que este tipo de
situacdo possa ser evitada por geracdes futuras. E possivel observar que, neste
aspecto, a opinido da autora vai ao encontro das afirma¢cdes de Adams (2008), que
também enxerga esta propaganda ideolégica no manga.

Entretanto, mesmo que este propésito seja identificado na obra, Goncgalves
(2001) afirma que a ideologia do autor pode apresentar divergéncias em relacéo as
demais ideologias contidas em obras de memdérias sobre o mesmo fato. O que
significa que diversas representacdes da explosdo em Hiroshima circulam em meio
social, apresentando diferentes ideologias que podem ser assimiladas ou nédo pelos

leitores de acordo com 0s contextos culturais em que sao divulgadas.

A questdo de como cada nova geragcdo se relaciona com a memoria da
guerra, a partir das varias narrativas que descrevem o evento da Bomba
Atbmica, aponta a existéncia de um gap entre geracdes sobre a apropriacao
ou ndo de algumas representacdes e a influéncia da ideologia dominante na
valorizag&o ou nédo de certas representa¢gdes. (GONCALVES, 2011, p. 18).

A pesquisadora exemplifica a propria afirmacédo citando diversas obras que
utiizam a tematica do bombardeio em Hiroshima como ponto principal ou
secundario. Nestas obras, o ponto de vista do narrador traz sempre um aspecto que
o difere dos demais, seja por seu posicionamento geografico diante do fato ou pelo

préprio viés de narrativa que prefere utilizar.
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De acordo com Gongalves (2011), ao se tratar de eventos historicos
violentos, € necessario estabelecer diferentes problematizacdes a respeito do que
corresponde ao fato e do que € considerado representacdo a partir de trés pontos de
vista. Os pontos de vista seriam: o da experiéncia do fato; o do espectador que
enfrenta consequéncias pessoais devido ao fato; e por fim o daqueles que nasceram

apos o fato, como herdeiros de uma memoaria coletiva.

Quando associado diretamente a um relato de experiéncia vivida, exige
comprovacdo e documentacdo. (1. Documentacdo ou evidéncia histérica),
evidenciando uma postura cartesiana, moderna. Se associado ao
espectador, reflete sobre os limites formais da representacéo (2. Reflexdo a
partir dos limites formais da representacdo), e quando se refere aos
nascidos depois do Holocausto, isto €, aos herdeiros desses discursos
sobre o evento traumatico, envolve uma discussdo acerca da circulacao
publica desses recursos em varios contextos, como o politico e o econémico
(3. Lugar onde os discursos sobre o0s eventos violentos circulam).
(GONGALVES, 2011, p. 21).

Observar estas formas de problematizacdo do relato de fatos histéricos é
importante tanto em eventos de grande impacto quanto de pequeno impacto,
principalmente porque, a partir dela, é possivel que se possa compreender como a
histéria se apresenta a nos de forma indireta por meio de um processo de
textualizacdo. As diversas narrativas se tornam capazes de construir a imagem que
temos do passado, sejam pelo género ficcional ou documental.

Para Goncgalves (2011), outro aspecto que deve ser observado quando se
trata de eventos histéricos de grande dimenséo, tais como a bomba de Hiroshima e
0 Holocausto, é o fato de que, com o tempo, eventos como estes se tornaram
“Unicos” no imaginario popular. Tal caracteristica faz com que todos os demais
assassinatos em massa estejam subordinados a eles, reduzindo a histéria da
violéncia a apenas dois nomes.

O grande problema nisso € que a consciéncia da catastrofe faria com que
nos colocassemos em uma diferente percepcdo e representacdo da violéncia
cotidiana. Desta forma, cada vez mais estimulos deveriam ser utilizados nas
representacdes da violéncia, ja que a sensibilidade se torna mais dificil de ser
atingida ao ter como parametro eventos de tdo grande destruicdo e impacto.

Sendo assim, a autora aponta a dificuldade de distanciar o fato do relato, por
maiores ou menores que sejam 0s recursos utilizados para a sua representagao.

Para ela, nem mesmo o ato do “ndo dizer” torna uma narrativa menos histérica, pois
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até o siléncio muitas vezes também poderia ser considerado um tipo de relato
historico.

Em meio a esta discusséo, a autora classifica “Gen Pés Descalgos” (1973)
como uma obra que ndo deve ser enquadrada em um trabalho historiografico, assim
como também ndo pode ser relacionada ao género da literatura. Trata-se de uma
narrativa hibrida, que contém caracteristicas de “representagcao” do passado, assim
como também o ponto de vista especifico de um sobrevivente da bomba de
Hiroshima.

Este tipo de informacao € enfatizada pela pesquisadora ao dizer que “a obra
de Nakazawa trata do registro de eventos ndo so6 traumaticos na vida do autor, como
também quase inverossimeis para muitos que a leram”. Com isso, demonstra sua
opinido sobre os recursos de representacao utilizados por Keiji Nakazawa (1973), os
quais parecem chegar a “limites extremos quase inimaginaveis”, que apesar disso,
nao devem ser desconsiderados na narrativa historica (GONCALVES, 2011).

A grande preocupacao da pesquisadora, que dialoga com o posicionamento
de White (2001), esta em defender que os fatos historicos, sempre colocados em
narrativas que utilizam técnicas literarias, podem influenciar o entendimento de seu
leitor. Desta maneira, o evento histérico se tornaria apenas uma parte do que é
assimilado, sendo bastante dificil desvincular o fato dos posicionamentos ideoldgicos
e pessoais que 0os acompanham nas narrativas.

Ao se deparar com eventos sobre 0s quais 0s conhecimentos a respeito nao
sdo universais, Goncgalves (2011) destaca a importancia da andlise das
“representacdes” histéricas, para que por meio do conjunto delas seja possivel
identificar o que ha de verdadeiro em um evento de grande impacto. A autora ainda
enfatiza sobre a importancia de identificar o que seria “bom” ou “ruim” no ambito das
representacfes. Ela conclui afirmando que a boa representacdo é aquela que
desafia o publico a pensar um evento sobre diferentes pontos de vista, enquanto a
representacao ruim provoca o esquecimento do publico em relagdo ao evento em si
ao tentar limita-lo a uma unica viséo sobre o fato.

Alguns anos mais tarde, Santo e Silva (2014) propuseram outra perspectiva
na discussao sobre as relacdes entre historia e ficcdo nesta obra. Em sua pesquisa,
as autoras verificaram a forma como a utilizagdo do manga “Gen Pés Descalgos”
(1973) em sala de aula p6de servir como um meio de discutir a contextualizacdo

histérica do periodo da Segunda Guerra Mundial com os estudantes.
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As pesquisadoras enxergam na criacdo do manga um importante simbolo
para pensar a respeito de como o Japdo absorveu a ideia das historias em
quadrinhos americanas, mas a transformou em um conceito de comunicacao
proprio, que esta diretamente ligado ao povo japonés. Desta forma, o manga
funciona como um registro historico e cultural da prépria identidade nipbnica por

suas proprias caracteristicas que o diferem dos quadrinhos ocidentais.

O Japao, entretanto, para além de consumidor do american way of life,
transforma o pop japonés em “um bem sucedido caso de customizagio da
industrializagdo cultural em padrdes orientais”. (SANTO e SILVA, 2014, p.
419).

Ao tratar do manga “Gen Pés Descalgos” (1973) de forma mais especifica,
as pesquisadoras discutem o modo como Nakazawa (1973) utilizou o processo de
ressignificacdo histérica para narrar a sua infancia. Por meio desse processo, ele
conseguiu contar uma histéria real fazendo uso de elementos ficticios sem que isso
reduzisse o carater histérico e documental de sua narrativa. No caso do manga, isto
fica visivel logo no nome do protagonista, que surge como um alter ego do autor.

Santo e Silva (2014) se dedicam a investigar as maneiras como 0S
quadrinhos podem ser usados de forma didatica como um meio de registrar um
determinado periodo histérico ou ilustrar a memoria de uma época. No caso de “Gen
Pés Descalgos” (1973), ambos os aspectos podem ser considerados, ja que ele
tanto registra o evento da explosdo da bomba atdmica em Hiroshima como também

serve como recuperacdo da memoria de um sobrevivente da catastrofe.

Um primeiro ponto diz respeito ao uso dos quadrinhos em sala de aula,
usualmente centrados como recurso de ilustracdo de um determinado
aspecto ou ainda como um registro da época em que foram produzidos.
(SANTO e SILVA, 2014, p. 420).

Por se dedicar mais ao aspecto histérico que o manga traz ao pesquisador,
€ interessante observar como as pesquisadoras enxergam a tematica dos mitos
presentes dentro do manga de forma bastante oposta ao que se costuma observar
dentro das HQs ocidentais. Ao verificar que a constru¢gdo dos personagens nas
histérias em quadrinhos orientais é realizada de forma bastante diferente da
construcdo nos quadrinhos ocidentais, as pesquisadoras enfatizam a necessidade

de uma diferenciacdo também na forma como se enxergam os mitos em cada um
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deles.

Como explicam Santo e Silva (2014), o que se observa em HQs histéricas
ocidentais € a tentativa do protagonista de alcancar a “divindade” em uma
representacdo absolutamente palpavel da histéria para o leitor. Nos mangas, por sua
vez, 0 que define a importancia histérica de uma obra ndo € apenas o seu fator
documental, mas também a sua capacidade de atingir a esséncia humana, gerar a
empatia dos leitores com o0s personagens e assim promover também
entretenimento. Portanto, segundo as autoras, enquanto as mitologias das HQs
ocidentais nos levam a interpretar 0os personagens a partir de uma perspectiva

divina, os mangas prezam pela perspectiva humana.

A narrativa de suas histérias assume um carater mais préximo ao mito
universal, uma vez que a construcédo do herdi histérico japonés nao busca a
divindade, mas a humanidade. (SANTO e SILVA, 2014, p. 421).

Este herdi histérico japonés, entretanto, s6 poderia ser percebido como
importante agente das transformacdes sociais quando € inserido em uma sequéncia
de eventos. Por esta razao, as histérias em quadrinhos seriam tdo importantes como
instrumento didatico para o ensino da histéria, ja que o processo histérico é
constantemente definido como uma juncédo de fatos isolados que sO podem ser
percebidos quando agrupados em uma sequéncia narrativa.

Ao tratar da Segunda Guerra Mundial como tema principal em “Gen Pés
Descalgos” (1973), as pesquisadoras afirmam a relevancia deste manga para o uso
em salas de aula ao explicarem que o modo de construcdo historica de grandes
acontecimentos como este nao € realizado de forma isolada apenas por aqueles que
participam de forma direta neste processo. Portanto, o conhecimento a respeito de
como este evento se tornou tdo relevante internacionalmente € o que também
esclarece a forma e os motivos de muitos comportamentos e processos sociais

atuais.

Ou seja, no que diz respeito ao “uso publico” da histéria existe uma
apropriagdo da Segunda Guerra Mundial enquanto conceito, ou seja, uma
espécie de encapsulamento do passado sob a forma de processos causais,
ou seja, “Segunda Guerra Mundial” define tanto uma “série de eventos
particulares” como uma espécie de comportamento e reprodugao de balizas
temporais e referéncias especificas que atingem grande parte das pessoas,
governos e estados. (SANTO e SILVA, 2014, p. 422).
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Desta forma, as autoras justificam que o “uso publico” que se faz do conceito
de “Segunda Guerra Mundial’, por ter um grande alcance e impacto deveria ser
tratado de forma que aproximasse o0s leitores de sua origem. Ou seja, para
compreender ndo apenas do que se tratou a Segunda Guerra Mundial, mas também
tudo o que tal evento resultou em desdobramentos e como isso afeta a vida
cotidiana atual, seria importante a utilizacdo de um meio que promovesse esta
aproximacao.

Logo, o manga “Gen Pés Descalgos” (1973) se tornaria o objeto ideal para
analise deste processo em sala de aula, considerando a caracteristica predominante
dos mangas de gerar empatia entre leitor e protagonista. Desta forma, a obra nao
atuaria como um meio propagador de uma linha de pensamento inalterada, mas
como uma janela que se abre e convida o leitor a refletir sobre os aspectos de seu
cotidiano por meio de processos historicos registrados em uma histéria em
guadrinhos.

Apesar de também serem organizadas em uma sequéncia narrativa, Santo e
Silva (2014), assim como Gongalves (2011) ao afirmar que a narrativa histérica é
uma narrativa poética, defendem que as historias em quadrinhos tém a capacidade
de se aproximar melhor de um registro histérico do que uma sequéncia narrativa
textual, pois cada quadrinho ilustra um fato isolado, assim como os acontecimentos
se realizam.

A partir desta ideia, a empatia que os quadrinhos histéricos promovem em
seus leitores ndo esta apenas associada ao poder de identificacdo com os
personagens da histéria, mas também com a capacidade de visualizacdo do
processo histérico do qual se faz parte em sociedade como um grupo de fatos
isolados que sé@o agrupados para gerar uma sequéncia narrativa. Desta forma, o
leitor das histérias em quadrinhos também é um colaborador do processo historico,
pois ndo apenas o observa diante de si, mas também o interpreta e faz parte dele.

Por fim, as pesquisadoras concluiram sua analise ressaltando a necessidade
de se estender a possibilidade de aprendizagem da histéria, com énfase na que
rodeia a Segunda Guerra Mundial, para midias alternativas como 0s mangas, sem
com isso desmerecer a didatica dos livros. O proposito de Santo e Silva (2014) com
esse trabalho esta em oferecer novas perspectivas para ensinar histéria em sala de
aula.

Diante desta revisdo de literatura sobre a obra de Nakazawa (1973), é
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possivel perceber que o manga oferece diversas perspectivas de abordagem para o
estudo. Diferentemente de Penney (2008), que estudou o0 manga com foco em um
evento secundario nele expresso, esta pesquisa apresentard uma abordagem do
evento primario da obra: ou seja, a explosdo da bomba atbmica e suas
consequéncias. A pesquisa de Santo e Silva (2014) também ofereceu contribuicdo a
este estudo e, mesmo que o proposito das pesquisadoras se concentre no ensino de
histéria em sala de aula, foi possivel identificar a importancia didatica do mangé por
este trabalho. Adams (2008), Kawaguchi (2010) e Goncalves (2011) desenvolveram
trabalhos que discutiram as formas de representacao utilizadas no manga. Enquanto
Adams (2008) se concentrou em identificar os recursos do texto imagético,
Kawaguchi (2010) optou por diferenciar alguns personagens e contextos mostrados
no manga de Nakazawa (1973) e outras obras nipdnicas do mesmo periodo, ao
passo que Goncalves (2011) preferiu abordar a questdo do ataque a Hiroshima e
discutir a sua possibilidade de representacdo por uma perspectiva historica.

Embasado pelos dados recolhidos por estes autores, este estudo ira analisar
a forma como o imaginario simbdlico foi representado no manga “Gen Pés
Descalgos” (1973). Porém, antes de dar inicio a esta investigacdo, convém aqui
destacar os tedricos que conduzem o principio a ser verificado na obra de Nakazawa
(1973).
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2 ARQUETIPOS, SIMBOLOS E MITOS

2.1 Arquétipos do inconsciente

Para observar a forma como o imaginario se manifesta no manga “Gen Pés
Descalgos” (1973), € necessario que a atencao se volte para a andlise dos simbolos
que integram a obra. Para Jung (1964), um simbolo ndo se constitui apenas de um
nome que designa algo, mas de um elemento, um nomeag&do, ou mesmo uma
imagem que, apesar de ter um significado difundido popularmente, apresenta
conotagdes que indicam uma ideia fora do alcance da razao.

Por este motivo € que se poderia afirmar a importancia dos simbolos. Afinal,
em uma sociedade onde existem tantas coisas que fogem da compreensédo humana,
os simbolos se tornam essenciais para ilustrar conceitos que nao podem ser
compreendidos em totalidade. Mesmo com todos os sentidos de que o ser humano
dispbe, sua natureza ainda o torna uma espécie limitada, o que faz com que exista
uma fronteira que indica até que ponto do conhecimento ele é capaz de alcancar se
fizer uso apenas de experiéncias sensoriais.

Porém o autor destaca o fato de que, mesmo ao receber um estimulo real e
sensorial, 0 corpo ndo € capaz de interpretar este estimulo sem que o conduza a
mente e traduza-o para um acontecimento psiquico. Ou seja, muitos fatores acabam
sendo desconhecidos neste processo de conversdo de um estimulo a determinado
tipo de interpretacao. Isso sem falar nos muitos acontecimentos que se desenvolvem
com o ser humano sem que ele tome consciéncia. Este tipo de situacdo pode ser
absorvida pelo inconsciente — que atua como um segundo “sujeito” a habitar o corpo
— e ser revelada ao individuo por meio de sonhos, nos quais a informacdo néao é
transmitida de modo racional, mas por uma linguagem simbdlica. A psique humana,
que esta constantemente sendo objeto de estudo, ainda é considerada como um
enigma em muitos aspectos, por isso € natural que se questione quais Sao os tipos
de fatos vivenciados pelo inconsciente e que ainda permanecem distantes do meio
consciente (JUNG, 1964).

Para isso, ele demonstra, por meio de Sigmund Freud e Josef Breuer, o fato
dos sonhos ndo serem obras do acaso, mas manifestacbes inconscientes
associadas a pensamentos conscientes. Desta forma, os sonhos poderiam ser

interpretados, da mesma forma como as neuroses, como expressdes do
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inconsciente que possuem origem no estado consciente.

O inconsciente manifestado nos sonhos €, para Jung (1964), uma das fontes
principais para a criagdo de simbolos que apresentam importdncia no cotidiano
humano. Neste aspecto, é preciso diferenciar as ideias de simbolo e sinal. Enquanto
o sinal € uma representacdo que condensa o significado de algo, o simbolo expande
este significado. Também se diferenciam diante do aspecto de que sinais podem ser
criados conscientemente, enquanto simbolos sdo provindos do inconsciente.

Apesar disso, os simbolos ndo sdo criados apenas a partir de sonhos,
também existem pensamentos simbadlicos ou mesmo objetos, como por exemplo as
imagens religiosas. Porém é necessario deixar claro que simbolos se constituem
como representacdes coletivas, que muitas vezes surgem de sonhos primitivos. Por
este motivo é importante uma interpretacdo de sonhos sob o ponto de vista
simbdlico.

A andlise de um sonho ndo pode ser tratada como uma técnica precisa e
mecanica, visto que o sonhador e o analista carregam ideias diferentes, o que faz
com que interpretem coisas de maneira desigual. Este tipo de analise requer um
didlogo para que, a partir da perspectiva de ambos, seja possivel esclarecer o
conteudo onirico.

A compreenséo dos simbolos é defendida pelo autor também como forma de
entender o que motiva muitos processos sociais. Mesmo que se observe o individuo
de forma Unica na analise de sonhos, a investigacdo de mitos e simbolos pode ser
crucial para o aprendizado do passado e do presente do ser humano, afinal a
importancia dos simbolos transita por diversas sociedades (JUNG, 1964).

As ciéncias que se dedicam a analise de simbolos devem tomar certos
cuidados, pois trata-se de uma das poucas areas cientificas que exige a formulagéo
de hipoteses diretamente pessoais. As personalidades do paciente e do analista
tornam-se fatores de influéncia em cada andlise, o que faz com que seja necessario
um trabalho matuo, que ndo deve estar destinado a uma padronizacao de individuos
gue pensem da mesma forma, mas ao equilibrio mental mesmo que diante de ideias
discordantes.

Entretanto, mesmo que muitos sonhos possam ser interpretados de acordo
com a propria personalidade, experiéncia e psique do sonhador, Jung (1964)
acrescenta que muitos dos sonhos ndo apresentam elementos que estejam

diretamente ligados ao cotidiano do individuo, pois trazem conteddo que foi
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denominado por Freud como “residuos arcaicos”. Jung (1964) nomeia estes
residuos como “arquétipos”, imagens coletivas que se manifestam na mente humana
desde as sociedades primitivas e que se mantiveram sem causar estranhamento ao
homem moderno.

Apesar do homem moderno procurar formas de manter a consciéncia cada
vez mais “civilizada”, os instintos primitivos ndo deixaram de existir totalmente,
apenas abandonaram a forma consciente. Os arquétipos sdo elementos autbnomos
que ainda influenciam muitas das emoc¢des humanas. Entretanto, € comum que o
ser humano busque formas de esconder estes sentimentos instintivos em “gavetas”
do inconsciente, para que desta forma se sinta superior ao homem primitivo.

E comum que o0s pesquisadores sempre analisem os simbolos naturais
antes dos simbolos culturais que comp&em os sonhos de um individuo. Os simbolos
naturais representam imagens arquetipicas do inconsciente, enquanto os culturais
sdo constituidos por imagens simbdlicas que também sdo aceitas pelo consciente
como, por exemplo, as imagens religiosas. Porém, é de enorme importancia que
nenhum dos simbolos seja desconsiderado ou reprimido em uma andlise. O grande
acumulo dessas tendéncias naturais ocultas no inconsciente geram o que Jung
(1964) nomeia como “sombra”, que pode motivar comportamentos agressivos.

Este tipo de descontrole € o que faz com que o ser humano, mesmo diante
de invencbes fantasticas, pareca estar cada vez mais criando instrumentos que
podem se voltar contra seu criador. O homem moderno considera a razdo com
grande valor, enquanto esta também atua como um fator que o afasta de seus
instintos primitivos. De acordo com Jung (1964), esta pretensdo de conquista da
natureza aliada a dominacéo da razao na sociedade contemporéanea é o que conduz
o ser humano ao desastre. O autor chega a apontar a explosdo da bomba em

Hiroshima como uma dessas invengdes que se voltou contra o ser humano.

O homem néo resiste as solicitagdes aventurosas de sua mente cientifica e
inventiva, nem cessa de congratular-se consigo mesmo pelas suas
espléndidas conquistas. Ao mesmo tempo, sua genialidade revela uma
misteriosa tendéncia para inventar coisas cada vez mais perigosas, que
representam instrumentos cada vez mais eficazes de suicidio coletivo
(JUNG, 1964, p. 101).

Para que esses descontroles pudessem ser equilibrados, o autor ressalta a

importancia de um estudo sério sobre os simbolos e os aspectos do inconsciente,
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gue parecem sofrer grande preconceito ainda no meio cientifico. Para ele, apenas a
analise profunda do inconsciente seria capaz de ilustrar a verdadeira esséncia

humana.

2.2 Simbolos do imaginario

A relevancia dos simbolos no cotidiano das sociedades é tdo grande que
ndo € possivel separa-los das principais atividades realizadas pelo ser humano,
como a linguagem, os sonhos, as ciéncias ou mesmo as artes. Por isso, mais do que
integrantes de um mundo composto por simbolos, 0os seres humanos também séo
habitados por eles, tendo consciéncia disso ou ndo. A andlise destes elementos
poderia remover certos aspectos obscuros destas interagcdes que rodeiam o ser
humano.

Entretanto, é preciso esclarecer também que os simbolos ndo devem ser
tratados como formulas precisas: do mesmo modo como oferecem algo ao seu leitor,
também ocultam parte da interpretacdo. Mesmo que as palavras sejam essenciais
para que se possa expressar o significado de um simbolo, até elas ndo sdo capazes
de expressar todo o valor de um elemento simbdlico. Para Chevalier e Gheerbrant
(2017), os significados dos simbolos podem ser ampliados de acordo com o
contexto no qual estéo inseridos.

E possivel dizer, portanto, que os simbolos s&o elementos de interpretacéo
flexivel, pois a percepcéo que se obtém deles é pessoal. Isso significa que, diante de
um mesmo simbolo, duas pessoas podem identificar sentidos diferentes, pois a
construcdo destes sentidos também € influenciada pelas diferencas sociais, culturais
e pessoais de cada individuo.

Desta forma, os autores afirmam ser necesséario evitar uma definicdo
sistematica dos simbolos. Para eles, o ideal & reconhecer a existéncia de
contradi¢cdes, que podem acrescentar grande valor as interpretacfes. Além disso,
tentar enquadrar os simbolos em conceitos seria também um modo de restringi-los,
impedindo que apresentassem toda a multiplicidade de ideias que englobam
(CHEVALIER e GHEERBRANT, 2017).

Outro cuidado que os autores procuram garantir com relacao a interpretacéo
dos simbolos € o de ndo atrelar o contexto no qual o simbolo foi encontrado com

determinado periodo histérico. Esta também é uma forma de evitar equivocos, pois
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muitas vezes nao é possivel afirmar que a origem do simbolo est4 ligada ao periodo
histérico no qual se apresenta. A historia das interpretacdes simbdlicas ainda
necessita desenvolver muitos estudos para que periodos de origem simbdélica
possam ser mais precisamente afirmados.

Mesmo estabelecendo uma relacdo entre as interpretacbes simbdlicas,
Chevalier e Gheerbrant (2017) enfatizam a ideia de que o sentido basico de cada
simbolo nem sempre é o mesmo. Desta forma, os autores oferecem varias possiveis
interpretacbes a cada elemento, permitindo que aquele que busca o sentido do
simbolo possa realizar esta atividade de forma mais pessoal e menos arbitraria.

Os autores justificam esta forma de interpretacdo por meio da diferenciacdo
entre o pensamento simbdlico e o pensamento cientifico. Assim, enquanto a ciéncia
estaria sempre disposta a reducdo do mdltiplo a unidade, o simbolo, por sua vez,
busca desintegrar o0 conceito Unico e apresentar as diversas perspectivas que
compdem a unidade.

Para isso, os autores propdem que o elemento analisado ndo seja apenas a
figura do simbolo, mas a forma como ela foi empregada em seu meio cultural. E
importante que se utilize o meio termo nesta avaliacdo, pois diante da observacgao
da figura simbdlica, ndo se deve particularizar nem generalizar em excesso 0S
aspectos da imagem, pois esse tipo de racionalizagdo novamente atua como um
meio limitante para o simbolo (CHEVALIER e GHEERBRANT, 2017).

Outra forma de limitar a ideia do simbolo ocorre de maneira mais
espontanea, quando outros termos sdo associados a ele como sinénimos, quando
na verdade tratam-se de palavras de sentido bastante divergente. Este uso de
palavras € considerado inadequado, pois diminui o simbolo e torna seu conceito
abstrato e banal. Por esta razdo, antes de mais nada, é importante que se identifique
guais sado os termos que costumam ser associados com a ideia de simbolo, mas que
nao apresentam a mesma proposta de interpretagao.

O simbolo se difere do conceito de “metafora” que, como citam Chevalier e
Gheerbrant (2017), trata-se de uma comparacdo entre dois seres ou situacfes
diferentes. Assim como o termo “analogia”’, que também deve ser evitado para
designar o simbolo, pois sua formulagdo estabelece um vinculo entre seres ou
situacbes que, apesar de naturalmente diferentes, apresentam semelhancas em
alguns aspectos.

A palavra “sintoma” também n&o se adequa a ideia de simbolo, pois ilustra
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uma situacdo de mudanca que pode resultar em certa perturbacdo. Ja quando o
assunto é algo que apresenta seu proprio contexto, mas que tem por funcao revelar
uma ligdo moral, o termo usado é “parabola”, e por estas caracteristicas proprias é
possivel perceber que é bastante diferente dos simbolos.

Da mesma forma como a “parabola”, o “apélogo” também se destina a
transmitir um ensinamento moralista, mas para isso faz uso de uma férmula didatica,
portanto ndo deveria ser igualado com a busca por uma interpretacdo profunda que
os simbolos requerem. Da mesma forma como os demais termos mencionados
erroneamente na substituicido da palavra simbolo, “apélogo” &, na realidade, um
signo. Ou seja, um meio de espelhar determinada situacao a partir do conhecimento
imaginativo, porém de imagem que esta diretamente ligada apenas com a ideia da
representacao.

Os autores diferenciam o signo do simbolo a partir da concepc¢édo de que,
enguanto o signo busca formar imagens, o simbolo busca desintegra-las. Este tipo
de renovacao realizada pelo simbolo € essencial para o pensamento psiquico, pois é
inovadora e pretende sempre uma transformacdo na profundidade das imagens
simbdlicas (CHEVALIER e GHEERBRANT, 2017).

Desta forma é possivel que, diferente do signo, o simbolo seja algo maior do
gque um simples sinal. Ele pode ser compreendido como uma figura que requer
interpretacdo carregada de afetividade, que requer uma ruptura do pensamento
continuo. O simbolo é capaz de introduzir uma nova ordem de conexdes mentais,
sempre repleta de multiplicidades.

Ao caracterizar os simbolos, Chevalier e Gheerbrant (2017) fazem uso da
expressao eidolon que, segundo eles, insere a ideia de simbolo no nivel de imagem
e imaginario, e ndo no nivel de representacdo. Como 0s préprios autores citam,
Sigmund Freud também realizou esta diferenciagdo, apesar de se referir aos
simbolos como “fantasmas originarios”.

E mesmo que as imagens dos arquétipos de Jung possam ser
transformadas conforme a época ou a sociedade na qual se integram, estes
arquétipos se mantém universais, sendo apresentados por uma multiplicidade de
figuras. Portanto, o simbolo arquetipico opera como uma forma de ligacdo entre o
coletivo e o individual.

A partir da ideia de arquétipos, € possivel enxergar 0 mito como uma

dramaturgia que reune estes principios simbolicos e comeca a iniciar o processo de
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racionalizacdo por meio deles. A importancia do mito se deve a sua capacidade de
convergéncia entre multiplas situacdes simbodlicas e a forma como demonstra a
relagdo de constancia que ha entre elas.

Porém, apesar de apresentarem constancia, os mitos ndo sdo estruturas
estaticas. Nao devem ser interpretados como narrativas fixas, pois possuem o fator
da assimilacao interior a si mesmos dos valores exteriores. Ou seja, mesmo que
sejam compostos por simbolos primordiais, podem ter sua estrutura narrativa
modificada por elementos externos referentes a sociedade da qual fazem parte
(CHEVALIER e GHEERBRANT, 2017).

Uma das formas de interpretar o simbolo, segundo Freud, € como um meio
de representacdo inconsciente de desejos ou conflitos. A partir de determinado
comportamento, surgem dois tipos de significacdes, sendo que uma delas camufla a
existéncia da outra. Este tipo de relacdo entre as significacbes € considerada
simbdlica, pois a partir dela um simbolo surge para revelar e, ao mesmo tempo,
esconder parte de uma ideia do consciente. E quando se estende essa andlise ao
conteddo dos sonhos, essa relacéo pode se tornar ainda mais palpavel.

E interessante comparar o simbolo a um cristal, que reflete a luz de forma
diferente de acordo com a superficie que a recebe. Desta forma, cada individuo que
o comtempla pode retirar dele uma interpretacao Unica, mesmo que, de certa forma,
todas as possiveis interpretacdes apresentem ligacbes umas com as outras.

Observar o simbolo como um elemento imerso em sentidos ocultos, porém,
ndo deve afasta-lo totalmente da intelectualidade. Como citam Chevalier e
Gheerbrant (2017), ele ainda deve ser visto como um componente historico, pois
suas caracteristicas subjetivas ndo existem para retira-lo da realidade, mas para
acrescentar-lhe uma nova dimenséao, mais propriamente ligada ao imaginario.

Porém, o simbolo ndo € um elemento estatico, da mesma forma como o
papel do espectador diante dele ndo é apenas a observacdo. Ele exige uma
participacdo transformadora diante de si. E mesmo que por atitudes subjetivas, o
gue se obtém por meio dele € uma experiéncia sensivel, algo muito além de um
simples conceito (CHEVALIER e GHEERBRANT, 2017).

Por integrar uma categoria do invisivel, o simbolo também é capaz de
conduzir o individuo a “imagem do invisivel’. Ou seja, revelar ao ser humano uma
porcao de algo que jamais poderia ser percebido unicamente pelos sentidos ou pela

razdo. Desta forma, o simbolo estabelece uma relacéo entre o individuo e o invisivel,
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gue s6 pode ser verificado ocultamente.

2.3 Mitos na contemporaneidade

Ao analisar os elementos do imaginario, Mircea Eliade (1972), por sua vez,
apresenta uma concepc¢ao de mito derivada da ideia dos arquétipos apresentada por
Jung (1964). Eliade define a palavra “mito” como uma “histéria verdadeira”, bastante
diferente do significado popular usado para o termo na atualidade, que costuma
caracteriza-la como uma narrativa ficticia, com origens semelhantes as da “fabula”.

A compreensao desta ideia — do mito como um elemento “vivo” na sociedade
— é essencial para que se possa verificar como os modelos de conduta humana séo
criados e mantidos através do tempo. Além disso, também oferece a possibilidade
de que se possa estabelecer uma aproximacdo com os habitos das sociedades
contemporaneas.

Ao falar sobre ritos ancestrais de povos primitivos, 0 autor aponta para
diversos tipos de comportamentos que poderiam ser classificados como “excessos”
se nao fosse pela perspectiva adotada diante deles. Em sua analise, porém, ele
destaca a importancia do estudos desses tipos de conduta para que se possa
interpretar tais ritos como algo que vai além de simples atos de “selvageria”. Afinal, o
que rege grande parte deste comportamento pode ser associado a principios
religiosos (ELIADE, 1972).

Para que se possa compreender melhor, Eliade (1972) afirma que mito seria
todo tipo de realidade que “conta uma historia sagrada”. Desta forma, esta narrativa
esta fortemente conectada a “Entes Sobrenaturais”, que sao apresentados como os
responsaveis pela existéncia de determinada realidade ou comportamento humano.

Outro aspecto que deve ser levado em consideragéo, € a forma como as
sociedades primitivas identificam o mito como “histéria verdadeira”, ao mesmo tempo
que a fabula seria uma “histéria falsa”. O que difere as duas narrativas também esta
no fato de que o mito € sempre a que relata os feitos dos entes divinos, enquanto a
fabula possui contetudo sobre personagens profanos (ELIADE, 1972).

A forma de tratamento perante a um mito e uma fabula também é bastante
diferente. Enquanto o mito exige maior cerimdnia, muitas vezes nao podendo ser
narrado em qualquer ambiente ou diante de qualquer publico; a fabula pode ser

contada em qualquer espaco e a qualquer pessoa. O que permite a narracdo de um



50

mito muitas vezes passa a ser um “lapso de tempo sagrado”, ou seja, um ritual ou
determinada estacdo do ano, que atue como meio de invocacdo das condicfes
ideais na qual as agbes dos “Entes Sobrenaturais” foram primeiramente realizadas.

Como afirma Eliade (1972), a existéncia dos mitos pode ser considerada um
fator maior de conhecimento para as sociedades primitivas do que a das fabulas.
Esta afirmacdo esta embasada na ideia de que os mitos narram todos 0s principais
acontecimentos que fizeram com que o homem se tornasse o que é atualmente. Ou
seja, se 0 homem é um ser mortal, isso pode ser explicado pelo mito da origem da
mortalidade. Se é uma criatura que caminha sobre duas pernas, isso pode ser
explicado pelo mito da criacdo humana. Da mesma forma como as vezes uma tribo
gue se alimenta de pesca pode justificar seus costumes ao narrar sobre o mito no
qual um “Ente Sobrenatural” ensinou seus ancestrais a utilizar aquela técnica para
conseguir alimento, e assim por diante.

Sendo assim, € possivel afirmar que, assim como o “homem moderno” se
considera fruto de um desenvolvimento histérico, o “homem primitivo” enxerga sua
existéncia como um processo construido a partir de uma sucessdo de eventos
miticos. Entretanto é necessario diferenciar estes dois individuos, pois enquanto o
‘homem moderno” se enxerga como resultado de um conjunto de acontecimentos
histéricos dos quais ndo necessita ter real conhecimento, o “homem primitivo”, por
sua vez, ndo apenas busca saber cada vez mais sobre os mitos, como tambéem
precisa atualiza-los com frequéncia para que sua conexdao com os “Entes
Sobrenaturais” se fortalega.

A partir desta concepcao de mito e das sociedades que o vivenciam, Eliade
(1972) apresenta um vasto panorama de analise sobre diversos mitos das
sociedades arcaicas que se mantém presentes atualmente. Entretanto, em nossa
andlise, o que merece maior destaque é o mito da destruicdo do mundo seguida de
uma nova criagcdo, como é mostrado de forma simbdlica em “Gen Pés Descalgos”
(1973).

Grande parte das sociedades primitivas acreditam que o fim do mundo ja
ocorreu, mesmo que este possa voltar a se repetir futuramente. Ha diversos tipos de
narrativas que descrevem tal evento, algumas narrando sobre uma catastrofe que
chega em forma de dilvio, outras com incéndios, tremores de terra ou epidemias. E
por mais diferentes que sejam, a maioria delas apresenta uma visao de que, apos a

destruicdo completa da Terra, uma nova Terra surgiria, como afirma o mito da
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cosmogonia.

O dilavio, uma das formas mais populares de como o mundo poderia acabar
de acordo com os mitos das sociedades primitivas, geralmente esta relacionado com
uma falha humana que provoca o aborrecimento dos “Entes Sobrenaturais”. Ou seja,
o dilavio surgiria como uma forma de regeneracdo do mundo e da humanidade. De
acordo com o autor, seria possivel afirmar que o mito do fim do mundo é
constantemente projetado em um ritual mitico: a festa do Ano Novo. Esta
comemoracao € composta por grande aparato mitolégico, visto que ela busca fechar
um ciclo e iniciar outro, portanto reine os mitos do fim do mundo e da cosmogonia
ao mesmo tempo (ELIADE, 1972).

As sociedades primitivas costumavam acreditar mais em um fim do mundo
que ja ocorrera do que em um que poderia se realizar no futuro. Entretanto, é
necessario dizer que muitos grupos das sociedades arcaicas nao possuem
vocabulario que diferencie expressdes no passado de expressfes no futuro, portanto
isto se torna mais dificil de avaliar neste contexto. Mas mesmo assim, € possivel
verificar que a maioria destas narrativas mitologicas afirma que, ap6s o fim do
mundo, 0 que se seguiria seria uma “Era de Ouro”, na qual os individuos da espécie
humana poderiam desfrutar de uma vida sem velhice, enfermidades e até mesmo
mortes.

Os mitos que nao associam o fim do mundo a uma recriacdo deste espaco
sdo mais raros pois, segundo Eliade (1972), a ideia da destruicdo do mundo pelos
“Entes Sobrenaturais” costuma estar atrelada a da criacdo de um grupo de seres
humanos superiores aos seus ancestrais. Desta forma, € possivel afirmar que o
propésito dos seres divinos ao destruirem o mundo é geralmente associado a ideia
de purificacdo da espécie humana.

Entretanto, hd também outras explicagbes para este evento como, por
exemplo, a que surge na cren¢a dos Guaranis do Mato Grosso. Durante os séculos
XIX e XX, este grupo de individuos acreditava que a Terra seria destruida pelo fogo
e pela agua, o que os levou a partir em busca da “Terra Sem Males”, que confiavam
ser um tipo de reflagio para a espécie humana. Para eles, o fim do mundo ocorreria
no dia em que toda a natureza estivesse cansada de viver. Assim, ap0s muito
implorar ao ser divino Naderuvuvu, a Terra teria seu desejo de descanso atendido.

No continente americano, grande parte dos mitos relacionados ao fim da

humanidade estd4 associado a uma ideia ciclica. Ha crencas que falam sobre a
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destruicdo do mundo e a recriacdo de um novo, enquanto outras falam sobre uma
regeneragao universal, na qual apenas os “pecadores” sucumbiriam, sem a
necessidade de uma tragédia ambiental durante o processo. De acordo com Eliade
(1972), os mitos que narram sobre uma catéstrofe final que serviria como ponto de
partida para a recriacdo de um novo mundo podem ser considerados o0s
responsaveis pelo desenvolvimento dos movimentos proféticos e milenaristas das
sociedades primitivas contemporaneas.

As sociedades orientais também apresentavam a ideia do fim do mundo em
suas crencas, inclusive sendo difundida em religides mais complexas, como 0
budismo e o hinduismo, por exemplo. No budismo, o fim do mundo seria o resultado
de um processo ciclico necessario ndo apenas para a regeneracdo da Terra e do
homem no aspecto de virtudes, mas também da constituicdo fisica da propria
espécie humana. A necessidade disso é compreendida por meio da crenca budista
gue fala sobre um encurtamento da vida e afirma sobre a longevidade de seus
ancestrais, que teriam vivido cerca de 80.000 anos. Ao final do ciclo do ser humano
na Terra, a Ultima geracdo seria capaz de viver apenas até os dez anos antes que
fosse necessario uma atualizacéo do ciclo.

Na crenca hindu, por sua vez, ndo ha uma ideia de completo fim do mundo,
mas intervalos de aniquilacdo do universo. Os “Entes Sobrenaturais” nesta
concepcgao ndo sdo os verdadeiros criadores do mundo, mas apenas atuam como
reguladores dos processos cosmicos de renovacao (ELIADE, 1972).

A partir da observagcéo de civilizacbes que apresentaram grande debate
sobre o fim do mundo, é importante considerar também a sociedade grega e 0s
mitos originados com estes elementos. O mito do fim do mundo grego era justificado
pelo mito da perfeicdo dos primordios e da doutrina ciclica. A perfeicdo dos
primordios também afirmava que a Terra se degradaria progressivamente ao longo
de cinco idades. A primeira delas seria a “Ildade de Ouro”, na qual os homens nao
envelheciam e viviam de forma semelhante aos deuses. A doutrina ciclica entdo era
uma forma destas cinco idades se atualizarem conforme o fluxo de acontecimentos.
Desta forma, o ser humano poderia voltar a “ldade de Ouro”’, mas sempre a
enxergando como um periodo passageiro. A forma como o mundo chegaria ao fim
pela perspectiva grega aponta tanto para um final envolvido em fogo quanto um
grande dilavio, sendo que uma possibilidade ndo excluia a outra, pois ambas

poderiam ser previstas em diferentes épocas do ano.
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Outra narrativa mitica sobre o fim do mundo que apresenta grande
importancia para esta andlise € a judaico-cristd. Segundo Eliade (1972), o que difere
esta mitologia das demais verificadas € a ideia da historia como um processo linear
ao inves de circular. Por este motivo, o fim do mundo é descrito como um evento
gue aconteceria apenas uma vez, e com um objetivo que vai além de purificar a
espécie humana como um todo. O “apocalipse” atuaria como um meio de punicéo
dos “Entes Sobrenaturais” sobre a humanidade, mas teria o propésito de selecionar
entre os individuos quais deles seriam dignos de sobrevivéncia e de uma vida
gloriosa ap0s o caos. Os escolhidos seriam honrados com a possibilidade de
participarem de um tempo de paz e de uma “Santa Histoéria”.

Os judeus acreditam que o fim do mundo acontecera apds o anuncio de um
Messias que viria a Terra. J& para os cristdos, o fim do mundo ira ocorrer antes da
segunda vinda do Messias a Terra. Entretanto, ambos 0s grupos acreditam que o
apocalipse retrata um momento de destruicdo, que posteriormente se tornara o
cenario para a restauracao do Paraiso.

A imagem do Paraiso € muito semelhante para judeus e cristdos. Ela é
apresentada como a criagdo de uma nova Terra e um novo Céu. As pessoas
passariam a viver juntas e os animais ferozes nao representariam mais ameaca ao
ser humano. Seria uma vida de paz e fartura, na qual ndo existiiam mais doencas
ou sofrimentos (ELIADE, 1972).

O periodo que antecederia a chegada do Paraiso, porém, seria um momento
de grande seca e fome. Para a mitologia judaico-crista, este seria um momento em
gue os seres humanos seriam dominados pelo governo do Anticristo, que traria
mortes, doencgas, medo e violéncia a espécie humana. Mas entédo, o divino “fogo
destruidor” purificaria 0 mundo durante quarenta dias, livrando a Terra de seus vicios
e pecados. E com a chegada de Cristo, tudo poderia ser reconstruido da forma mais
bela e pura novamente.

Como afirma Eliade (1972), a imagem do Anticristo costuma ser
representada sob o aspecto de um dragdo ou um demadnio. Ha nisso uma referéncia
ao mito do combate travado entre Deus e o Dragao, antes da criagdo do mundo, o
que propde que o mesmo duelo aconte¢ca no fim do mundo. Como o reinado do
Anticristo € caracterizado por um periodo de caos, ao longo dos anos diversas
figuras historicas ja tiveram sua imagem associada a dele.

Ao se tornar uma religido oficial do Império Romano, o cristianismo passou a
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condenar o milenarismo e tratd-lo como herético. Esta crenca defendia que a
segunda vinda de Cristo aconteceria no ano 1000, e entdo se iniciaria o reinado de
Deus na Terra, que teria a duragdo de 1000 anos. Apos a passagem do ano 1000,
esta crenca foi definitivamente esquecida, 0 que levou a Igreja a enfatizar que
apenas Deus saberia o momento do fim do mundo.

Entretanto, segundo Eliade (1972), logo apds o século XI nhovos movimentos
milenaristas comecaram a surgir, propondo outras datas para o fim do mundo.
Tinham como caracteristica em comum o fato de estarem todos contra a Igreja. Além
disso, eram capazes de ver grande injustica no periodo historico do qual faziam
parte, por isso eram veementes em afirmar a proximidade do fim do mundo e a
derrota das “trevas”. Atualmente, porém, o impacto do milenarismo se tornou algo de
importancia quase insignificante na sociedade ocidental, exceto por dois casos de

grande abalo citados pelo autor: os surgimentos do nazismo e do comunismo.

Embora radicalmente secularizados na aparéncia, 0 nazismo e o
comunismo estdo carregados de elementos escatol6gicos; eles anunciam o
fim deste mundo e o inicio de uma era de abundéancia e beatitude. (ELIADE,
1972, p. 51).

Portanto, mesmo em um contexto completamente diferente do utilizado
pelas sociedades arcaicas, este exemplo é capaz de ilustrar a forma como uma
narrativa sagrada pode se atualizar com o passar dos anos, pois da mesma forma
gue o mito do fim do mundo trata sobre a batalha do bem contra o mal e do
ressurgimento de um mundo purificado aos “Eleitos”, os mesmos elementos podem
ser verificados nestes movimentos. E possivel afirmar e visualizar que a “raca
ariana” e o “proletariado” foram representados de forma andloga aos escolhidos
‘homens de bem” que sobreviveriam ao apocalipse apdés o confronto com o0s
demobnios e as forgas das trevas (representados pelos “judeus” e a “burguesia”,

neste caso).
2.4 Mitanalise e mitocritica
Como vimos, durante muito tempo, a ideia que se associava ao conceito de

mito era a de um relato fantasioso, sem ligacdo com a realidade. Entretanto, a partir

do século XIX, novas reflexdes a esse respeito comecaram a surgir, tornando este
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tema mais valorizado. Posteriormente, em 1959, o pesquisador de mitologias Gilbert
Durand desenvolveu uma perspectiva original para demonstrar que o imaginario ndo
¢ formado por um conceito vago, mas por séries de esquemas estruturais
semelhantes.

Para isso, ele utiliza a mitanalise, que busca extrair o sentido psicolégico dos
mitos por meio de uma analise cientifica. A mitanalise trabalha com personagens
mitologicos que possibilitam uma andlise sécio-historica em diferentes contextos. A
partir desta analise € possivel reconhecer ideias miticas que existem de forma
diluida na sociedade e que sao utilizadas de forma massiva, conscientemente ou

nao.

Uma ou outra forma de mitandlise ndo diferem entre si sendo pelo campo
de sua aplicacdo pratica. Ambas subsumem o modelo irreversivel da
psicandlise e da psicologia profunda, um desnivel antropoldgico entre o
patente e o latente, o consciente antropoldgico e o inconsciente. (DURAND,
1977, p. 246).

Para a construcdo da mitanalise, Durand (1977) utiliza as etapas de
desenvolvimento de um mito classico, denominando cada aspecto como “mitema”. A
partir disso, o pesquisador constroi um quadro que indica as etapas do suposto mito
em comparacdo as etapas do mito classico. Se o minimo de 40% da cronologia das
duas narrativas ndo é semelhante, é possivel que aquilo que se sup®e inicialmente
ser um mito seja, na realidade, uma derivacdo do mito. Porém, se a frequéncia dos
mitemas é pelo menos 80% semelhante entre as narrativas avaliadas, é relevante o
estudo dos fatores histéricos que aproximam estes registros.

A partir da analise com diversos temas, torna-se possivel verificar se 0 mito
sofre transformacdes, desgastes ou mesmo esgotamento por completo em meio
social. Além disso, a observacdo da frequéncia de aparicdes do mito na sociedade
também possibilita uma avaliacdo e compreensédo das correlagbes que existem entre
0 tema e as mudancas sociais.

A mitandlise pode ser util na investigacdo dos mitos atualizados, que
apresentam compensacfes de mitemas em relacdo aos mitos com 0s quais sao
observados. Esta apuracdo é bastante significativa para o esclarecimento de que os
mitos podem apresentar variacdes de contexto quando sua ideia principal

permanece a mesma.
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Pode-se esbocar um sistema de explicacdo dessas compensacdes
levantando-se a hipétese que um mito “atualizado” em ideologias, em
instituicbes, etc. suscita, ipso facto, um contramito (ou, no minimo, um
“outro” mito) potencializado, cujas manifestagdes sdo menos patentes que o
outro. (DURAND, 1977, p. 250)

s

Portanto, € possivel dizer que muitas das transformacfes sociais que
ocorrem podem ser explicadas pela predominancia de um mito em relagéo a outro e
pelas variagbes e desgastes dos mitos que ndao exercem dominancia. Os mitos
também passam por longos periodos de usura e ressurgéncia, e isto pode ocorrer
devido as suas caracteristicas latentes ou patentes.

A segunda forma de andlise dos mitos proposta por Durand (1977) é
chamada de mitocritica. Este tipo de estudo é formado pela juncdo de trés tipos de
intencdes criticas, a qual o autor denomina como “triedro”: as “antigas criticas”, as
criticas psicoldgicas (ou psicanaliticas) e as criticas existenciais. A partir dos
progressos de cada um destes tipos, o foco é dirigido as formas simbdlicas de
determinada obra para que se possa realizar uma leitura que busca conhecer seus
niveis de profundidade.

Para realizar esta apuracao, € preciso observar trés importantes aspectos. O
primeiro é a redundancia dos temas que se correlacionam com 0S mesmos que
constituem as obras miticas. O segundo é uma avaliacdo do cenario, dos
personagens e das situacfes que podem também demonstrar conexdo com o0s
mitos. Por fim, o terceiro aspecto é classificar quais as licdes presentes no mito e

suas relacdes com a realidade social e outros mitos existentes.

Por exemplo, apercebemo-nos que o nimero limitado de mitos possiveis —
tais como, alias, os definem os diferentes mitélogos das grandes
civilizagbes: grega, latina, amerindias, egipcia, indiana, africanas,
polinésias, sino-tibetanas, uralo-altaicas, etc. — exige constantes e repetidos
reinvestimentos miticos no decurso da histéria de uma mesma cultura, e
explica os diferentes “renascimentos” ou redescobertas. (DURAND, 1977, p.
253)

Nestas redescobertas dos mitos, € comum que se observe trés fatores de
grande semelhanga: a sincronia estrutural do relato, a diacronia “literaria” e a
diacronia “cronolégica”, na qual se estabelece a comparagao entre a leitura do mito
classico e a do mito redescoberto. Este ultimo fator permite que se defina 0 maximo
de transformacgao a que um mito pode ser submetido.

Para avaliar este nivel de transformacao, € preciso julgar os mitemas que se
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manifestam na obra. Um mitema pode se revelar patente ou latente, sendo que o
patente repete explicitamente seus conteudos, enquanto o latente repete de forma
implicita. E necessario considerar que a redundancia patente exercida pelo mitema
geralmente se mostra como um estere6tipo exagerado, que pode provocar até
mesmo a perda do sentido mitico. A redundancia latente, por sua vez, produz outro

tipo de sentido.

Ao contrario, quando ha redundancia do esquema mitico latente, o relato
tende ao apdlogo, a parabola, como nas “Fabulas” de La Fontaine, nos
“Contos” de Voltaire, nas “Brincadeiras” de Gide. (DURAND, 1977, p. 255)

Por meio desta explicagcdo, Durand (1977) busca indicar o caminho a ser
feito para realizar a mitocritica. O pesquisador propde que o estudo esteja sempre
atento aos detalhes da obra analisada, inclusive ao autor e seu contexto social,
assim como o proprio contexto do leitor que interage com a obra. Ao observar o
mito, é possivel perceber que este é uma espécie de modelo com padrdes para 0s
discursos que existem no meio social. Entretanto, estes padrdes podem ser
representados de forma explicita ou implicita.

Para um estudo conduzido pela mitocritica, a principal ideia é a de que se
realiza uma “caca” ao mito, que esta na maior parte das narrativas com a qual o ser
humano interage. Para identificar um mito €é importante estar atento as
redundancias, pois estas sdo o principal fator que o difere de uma obra apenas
demonstrativa. Com espac¢o para repeticdo, a tendéncia do mito € a difusdo e a
persuasao.

Para Durand (2012), o espaco é essencial para a redundancia demonstrar o
carater mitolégico de uma narrativa. Por este motivo, argumenta que titulos
geralmente ndo sao tao eficazes neste aspecto. A dimensédo de um soneto pode ser
capaz de oferecer mais informacéo sobre suas inten¢des, mas é apenas em obras
de grande dimensdo, como as coletaneas — ou uma série de mangas, como no
presente estudo — que a mitocritica consegue se desenvolver com maior precisao.

Ao observar a obra completa de um autor, mais indicios de uma
concentracdo de mitos sao localizados. E a partir dos padrdes encontrados, torna-se
interessante verificar o contexto historico da referida obra como forma de buscar
mais referéncias aos mitos sobre os quais se leu. A Ultima etapa desta investigacao

seria a correlacdo deste contexto histérico com um espaco imemorial, que possibilita
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ao pesquisador compreender toda a dimensdo na qual o mito esta envolvido, muito

além da obra a qual analisou primeiramente.

Portanto, poder-se-ia dizer que quanto mais vasto é o terreno de
informacéo, mais a mitocritica é fértil, porém, que quanto mais a analise se
enriguece, mais ela se complica pelo acumulo de camadas, de
pseudomorfoses, de mesticagens semanticas. (DURAND, 2012, p. 134)

Este tipo de estudo se mostra eficiente, pois permite que haja uma expansao
do contexto menor para o maior. Entretanto, é necessario estar atento as formas de
enumeracdo que se pretende utilizar ao fazer uso da mitocritica. Para Durand
(2012), nem a enumeragdo de mitos por léxico, nem por sintaxe se mostram
adequadas para este analise.

O melhor modo de realizar a observacédo dos mitos € por meio de um estudo
“qualificativo”. A partir deste processo, algumas obras sdo selecionadas para a
verificagdo das redundéancias que as aproximam da imagem mitica. As
caracteristicas buscadas nestas redundancias sao fatores que diferem dos clichés
estereotipados, como nomeacdes que ja remontam a um mito. Por este motivo,
tratam-se de uma semelhan¢a denominada “redundancia diferencial”’, e podem ser

bastante presentes no momento de interpretagao do mito.

E é o “mito” que “descobre” a interpretacdo, o mito com seus pontos de
referéncia metalépticos, suas redundancias referenciais do “alguns”, seja
“mito pessoal”’, seja mito de uma época, seja mito de uma cultura, seja mito
eterno e universal... (DURAND, 2012, p. 137)

Para iniciar uma analise qualificativa € preciso uma referéncia a um cédigo.
Ou seja, um grupo de caracteristicas que unem as obras em torno de um mito.
Existem estruturas figurativas que facilitam na identificacdo dos simbolos, na
compreensdo da retérica e da logica utilizada nas obras. E necessario que o
pesquisador diferencie estas estruturas figurativas ao trabalhar com a mitocritica.

A mitocritica utiliza conceitos de arquétipos para compreender a que se
referem os simbolos em meio social. Porém, ndo se deve classificar um grupo de
estruturas figurativas de acordo com o nome do personagem que carrega tais
caracteristicas. Os nomes sao pouco relevantes neste tipo de analise, pois cada

obra deve ser vista como Unica, com redundancias diferenciais.
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Uma obra, sobretudo a de uma certa envergadura, € viva, ndo é fundida de
um unico e imutavel metal... Todo o interesse da “interpretagdo” consiste em
detectarem-se as tensdes, 0s escripulos que existem no seio da obra entre
tal ou tal estrutura. (DURAND, 2012, p. 139)

A patrtir desta obra sera entdo possivel identificar o mito latente, que surge
de forma implicita e inicialmente um pouco vago, acompanhado do mito patente, que
também pode ser chamado de mito atualizado. O processo de mitocritica se
concretiza, por fim, com o reconhecimento destas duas faces do mito.

A partir das teorias apresentadas, € visivel o quanto o pensamento de Jung
(1964) sobre arquétipos influenciou as ideias de Chevalier e Gheerbrant (2017),
assim como as de Eliade (1972). Entretanto, Jung (1964) nao tratou apenas da ideia
do simbolo como um elemento do inconsciente, como também apresentou a
perspectiva da “sombra”, que foi menos abordada por seus sucessores. Chevalier e
Gheerbrant (2017), por sua vez, preferiram concentrar seu estudo na capacidade de
inovagdo do simbolo, assim como na possibilidade de ndo enxerga-lo apenas como
um conceito vago, mas como um elemento histérico dentro da perspectiva do
imaginario. Ja para Eliade (1972), o foco de interesse foi estudar a ideia de mito, que
deriva do conceito de arquétipo, e que demonstra a capacidade de atualizacdo
constante de influéncias nas diversas sociedades, sendo o mito do fim do mundo
uma destas influéncias de grande impacto social. A partir disso, e devido ao método
da mitocritica criado por Durand (2012), se torna possivel desenvolver o estudo dos

mitos nesta pesquisa de forma mais eficiente.
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3 O IMAGINARIO EM “GEN PES DESCALGOS”

Antes de dar inicio a andlise dos simbolos presentes nesta obra, é
necessario uma contextualizacdo sobre a historia narrada no manga de Keiji
Nakazawa.

“Gen Pés Descalgos” (1973) € um manga cujo protagonista, Gen Nakaoka, é
um garoto japonés de seis anos de idade, que mora na cidade de Hiroshima, junto
com seu pai, Daikichi; sua mae, Kimie, que esta gravida; seus irmaos mais velhos,
Kouji e Akira; sua irma mais velha, Eiko; e seu irmdozinho mais novo, Shinji. A
familia Nakaoka é bastante unida, por maiores que sejam as dificuldades que
enfrentam habitando um pais em guerra, no qual a producgéo de alimentos é escassa
e grande porcentagem dessas reservas vai para os soldados combatentes.

A cidade de Hiroshima esta em constante alerta aos aviées que cruzam seu
territério e seus moradores ja estdo acostumados a ouvir o alarme que indica
bombardeios inimigos, durante os quais todos devem ir para os abrigos para se
protegerem. Muitos japoneses se mostram animados diante da guerra, com a
chance de uma vinganca contra 0s americanos e ingleses. A imprensa japonesa
contribui para que a populacdo nipdnica acredite estar perto da vitéria, o que faz
com que muitos permanecam apoiando a guerra e as ideias do imperador Hirohito,
gue é visto como um deus pelos japoneses.

Entretanto, o pai de Gen, um desenhista, pensa de forma bastante negativa
sobre a guerra, constantemente se posicionando publicamente contra a
permanéncia do Japao nela, acreditando que a guerra s esta trazendo danos ao
pais. Este posicionamento enfatico e impopular logo faz com que os Nakaoka
ganhem fama de antipatriotas, o que posteriormente passa a motivar agressdes por
parte de vizinhos, autoridades e colegas que convivem com eles.

O primogénito da familia, Kouji, depois de ser falsamente acusado de
sabotagem na fabrica de armamento em que trabalhava, resolve se juntar a marinha
e ir para a guerra como forma de limpar o nome dos Nakaoka entre aqueles que 0s
acusavam de antipatriotismo, mesmo contrariando 0s principios de seu pai. Ao
mesmo tempo, Akira € levado com os colegas de escola para um grupo de
evacuacao coletiva, que busca proteger as criancas em uma cidade na qual
acreditam que os riscos de bombardeio sejam menores.

Entretanto, Gen e sua familia continuam sendo acusados de antipatriotismo,



61

assim como sdo constantemente pressionados a demonstrar 6dio aos americanos e
aos ingleses, assim como admiracdo incondicional ao imperador japonés. Esta
pressao vem de toda a sociedade, pois a maioria dos japoneses tem em mente que
o Japéo, por ser um pais abengoado pelos “deuses”, ira triunfar na guerra contra os
“dembnios” americanos.

Com a explosdo da primeira bomba atémica, na cidade de Hiroshima, o
panico atinge a todos. O manga é bastante explicito ao mostrar as mortes e 0s
corpos desfigurados. A cidade é completamente destruida e Gen perde o pai, Eiko e
Shinji, que ficam soterrados sob os escombros de sua casa.

O protagonista passa a enfrentar uma nova vida com sua mée diante do
caos, comecando com o desafio de precisar fazer o parto da prépria irma que acaba
nascendo no meio do cendrio de destruicdo da cidade. Com o passar dos dias, 0s
milhares de cadaveres espalhados pelas ruas sao tratados como entulho pelas
autoridades, ao mesmo tempo em que comecam a surgir gangues de criancas orfas
roubando comida e cometendo crimes para sobreviver.

A morte pela bomba atémica € vista como tragica; porém, mais tragica ainda
€ a vida dos sobreviventes, principalmente os que foram desfigurados pelas
gueimaduras. Estas pessoas passam a sofrer com o preconceito da sociedade que,
temendo ser infectada por aqueles que carregam o veneno da bomba no corpo,
passam a rejeita-los como monstros. O protagonista também lida com os efeitos
dessa exposicdo com a radiacdo, aos poucos perdendo todos os fios de cabelo, o
gue faz com que passe a ser motivo de piadas para varios garotos de sua idade.

Gen conhece algumas das pessoas que passam por situagdo semelhante e
as ajuda ao longo do tempo, assim como também conhece Ryuta, um lider de uma
gangue de criancas 6rfas que se parece muito com seu falecido irmédo Shinji. Os
dois logo se consideram como irmdos. A mae de Gen também passa a trata-lo como
um de seus filhos. Mas mesmo tentando reconstruir a familia, Gen, sua mée, a
irmézinha recém-nascida e Ryuta ainda vivem em um cenario de miséria.

A populacédo japonesa passa fome e a Unica forma de conseguir comida é
por meio do mercado negro: comerciantes que roubam alimento dos americanos e
revendem a altos precos. O mercado negro é dominado pelos vérios clas da mafia
Yakuza, que cresce mais a cada dia e espalha a violéncia na cidade de Hiroshima,
completamente impune.

O crescimento da Yakuza causa medo aos japoneses, mas ser um deles
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parece se tornar a Unica forma de prosperar financeiramente, o que faz com que
Ryuta acabe aceitando ser recrutado pela mafia. O tempo passa e, quando voltam a
se encontrar apos trés anos, Gen mal reconhece o antigo amigo. A miséria e a fome
transformam a personalidade deste personagem, uma crianga que, ao se deparar
com condicdes tdo degradantes, se vé persuadida a roubar e assassinar pessoas.

Ryuta € levado a fazer coisas terriveis, sempre manipulado pela Yakuza, e
posteriormente acaba se entregando por vontade prépria a prisdo para pagar por
seus crimes. Gen permanece fiel ao amigo, enxergando-o sempre como um irmao —
0 que € reciproco — que foi obrigado a fazer coisas ruins pela miséria que
enfrentavam.

Os americanos permanecem no Japdo durante um tempo apos o fim da
guerra, implementando suas proprias leis. Uma dessas leis consiste na censura de
todo tipo de registro sobre a bomba atébmica nas terras japonesas. Os vencedores
do conflito ndo desejam que o resto do Japdo e do mundo saiba das tragédias de
Hiroshima e Nagasaki; por isso, qualquer pessoa que publica algo a respeito disso é
levado até as autoridades americanas, que lhe oferecem duas opc¢des: se tornar um
espido para oS americanos ou passar por terriveis torturas. Gen e seus amigos
passam por esta realidade.

Nesse momento, é possivel ver o quanto Gen e os demais garotos de sua
idade perdem a perspectiva inocente que ainda poderiam ter do mundo. Entretanto,
muitas outras criancas japonesas ainda se ajoelham diante dos soldados
americanos para que estes |lhes deem chicletes, um doce que se tornou muito
popular no Japdo nessa época.

Outro aspecto que se tornou comum em Hiroshima durante os anos do pos-
guerra, e que foi mostrado no manga, € a morte como forma de comércio. O
protagonista vivencia essa situacdo ao encontrar jovens japoneses que vendem
cranios de cadaveres vitimas da bomba aos soldados americanos que ocupam 0
pais. A0 mesmo tempo que 0S americanos compram estes artigos como
“souvenires” da bomba atémica, os japoneses 0s vendem com o propdsito de que
estes cranios amaldicoem seus compradores. Gen enxerga este comércio como
uma espécie de vinganca contra aqueles que o atingiram.

Entretanto, os americanos também visualizam uma oportunidade de obter
vantagens com a situacdo, e para isso resolvem implantar no pais um 6érgéo

denominado Comissdo das Vitimas da Bomba Atémica (Atomic Bomb Casualty
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Comission — ABCC), criado especialmente por cientistas que buscam armazenar
cadaveres das vitimas da bomba para realizar estudos e, desta forma, conseguirem
entender melhor os efeitos gradativos da radiagdo no corpo humano e
desenvolverem futuros meios de prevencdo de danos em um hipotético ataque
atbmico contra os Estados Unidos. Os integrantes dessa associacdo sao
popularmente chamados de “abutres” pelos japoneses, considerando o fato de que
em geral ndo estdo dispostos a tentar curar as vitimas da radiagéo, e ao invés disso
preferem esperar pela morte para que 0s corpos possam se tornar objetos de seu
estudo.

Depois de algum tempo, Gen reencontra seus irmaos mais velhos Kouji e
Akira, mas também enfrenta as mortes da irmazinha e da méae, o que lhe traz muita
dor, pois é capaz de perceber que se nao fosse pela bomba atémica, pelos efeitos
da radiacdo e pela situacdo de pobreza em que se encontram, iSSO ndo estaria
acontecendo.

Durante este periodo, Gen conhece um professor que, assim como ele,
nunca acreditou no “poder divino” do imperador japonés. Este homem lhe ensina
muito sobre politica e ganha-lhe o respeito rapidamente, mas logo acaba sendo uma
das vitimas da censura, que o obrigam a deixar a escola em que lecionava. Porém
iIsso ndo faz com que Gen e seus amigos deixem de ser leais ao professor,
frequentando suas aulas mesmo fora da escola.

Posteriormente, os Estados Unidos finalmente deixam o pais e 0 governo
japonés resolve reconstruir a paisagem urbana de Hiroshima, fazendo com que ela
se torne uma cidade bela e que seja a nova “Cidade da Paz”. Para isso, entretanto,
muitas das antigas casas precisam ser retiradas do caminho, assim como ocorre
com a casa de Gen e seus irmaos.

Desta forma, os irm&os resolvem se separar e seguir vidas diferentes. Kouji
resolve se casar, enquanto Akira se muda para Osaka. Gen permanece em
Hiroshima, morando com um grupo de amigos oOrfaos, aprendendo a ser um
desenhista e trabalhando com isso. Gracas a este trabalho, Gen também conhece
uma garota por quem se apaixona. Entretanto o amor dos dois adolescentes néo
dura mais do que poucos dias, jA que a garota era também uma das vitimas da
radiacéo e logo acaba falecendo por leucemia.

Paralelamente a isso, Ryuta consegue sair da prisdo na qual estava,

voltando a morar com Gen e os 6rfaos e se dedicando a venda de roupas que eles
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passam a produzir. Neste cenario, Ryuta se torna um grande fa do Hiroshima Carp,
time de beisebol que surge na cidade com o objetivo especifico de servir como lazer
da populacdo e fazer com que estes encontrassem no esporte um alivio para todas
as dificuldades que o periodo pés-guerra trouxe a cidade.

Entretanto, os amigos de Gen logo resolvem deixar Hiroshima e seguir rumo
a Toquio, onde poderiam encontrar mais espaco para 0 Seu novo comércio. Assim
como eles, Gen decide fazer o mesmo, acreditando que Toquio sera um lugar em
que podera reconstruir sua vida e aprender a ser um desenhista cada vez melhor,
para desta forma honrar o nome de seu pai e repassar as ideias pacifistas por meio
de desenhos. O manga se encerra com 0 protagonista, agora um adolescente, se
mudando de sua cidade natal com otimismo e esperanga.

Art Spiegelman (2011), autor de Maus, uma das mais populares HQs a
respeito do holocausto, conheceu a narrativa de “Gen Pés Descalgos” (1973) na
década de 1970. O autor afirma ter vivenciado um pouco da vida de Gen por meio
desta leitura, mesmo diante de todas as diferencgas culturais que existem entre si e o
protagonista da histéria de Nakazawa.

Mesmo como um desenhista, Spiegelman (2011) nunca acreditou que
pudesse ser capaz de compreender todos aspectos dos quadrinhos orientais. Por
isso acredita que a popularizagao de “Gen Pés Descalgos” (1973) pode se tornar um
meio de estabelecer maiores trocas de conhecimento entre paises ocidentais e
orientais. Além disso, Spiegelman (2011) também observa um sentido simbdlico

atrelado as imagens do manga.

O simbolismo evidente é caracteristico nos quadrinhos japoneses. Para
Nakazawa, isso toma a forma de um sol que reaparece sem piedade,
brilhando impecavelmente ao longo das paginas. (SPIEGELMAN, 2011, p.
1).

Por seu apelo pacifista, a obra também conquistou o respeito de
Spiegelman (2011) que, apesar de expressar criticas em relagdo a parte estética do
desenho, aceita que este tipo de trabalho exija um traco menos elaborado. Diante do
posicionamento politico de Nakazawa ao culpar o imperador japonés pelo ataque
aéreo, Spiegelman (2011) considera que o mangaka pode ter feito com que narrativa
se tornasse agradavel “demais” aos leitores ocidentais, mas ao mesmo tempo €&

capaz de ver este aspecto como a representacao da empatia que o mangaka busca



65

tanto promover em seu trabalho.

A partir disso, para verificar a utilizacdo dos simbolos no manga “Gen Pés
Descalgos” (1973) é importante compreender elementos mais profundos da obra.
Para isso, foi realizada uma investigacao dos arquétipos e simbolos empregados
para atribuir um sentido mitico a esta narrativa que, pelas suas caracteristicas

histéricas, ja se mostra tdo poderosa.

3.1 Sombra: a representacdo do inimigo

Um simbolo que mostra grande presenca em “Gen Pés Descalgos” (1973) é
a sombra. No campo das representacfes ideoldgicas, este elemento é inserido de
diferentes maneiras, mas sempre com o mesmo obijetivo: ilustrar a forma como o0s
inimigos podem ser representados ou projetados. Neste contexto, € possivel
observar os aspectos apontados por Adams (2008) e Gongalves (2011) sobre o

manga servir como instrumento de propaganda ideoldgica.

A sombra é, de um lado, o que se opde a luz; é, de outro lado, a prépria
imagem das coisas fugidias, irreais e mutantes. A sombra € o0 aspecto yin
oposto ao aspecto yang. Pode ser — a etimologia tende a confirmar isto —
gue a dupla determinacdo fundamental do pensamento chinés tenha sido
primitivamente representada pela vertente sombria do vale oposta a
vertente ensolarada. (CHEVALIER e GHEERBRANT, 2017, p. 842).

Em “Gen Pés Descalgos” (1973), esta caracteristica de oposigéao a vertente
ensolarada pode ser verificada no momento do ataque atébmico. Apesar da explosao
ter ocorrido pela manha, a cena € ilustrada no manga com o céu encoberto pela cor
preta, que estaria mais associada a vertente sombria. A imagem abaixo representa

um relato de um dos amigos de Gen sobre 0 momento do ataque atémico.
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Figura 2 — Enola Gay sobrevoa Hiroshima. (Volume 7 — Pagina 57)

"ELE CHEGOU VOANDO
SOBRE NOS, DEIXANDO
UM RASTRO BRANCO
NOS CEUS, COMO
UM VERDADEIRO
MENSAGEIRO
DO INFERNO."

"QUEM DEU INICIO AO
FESTIVAL DE HORROR FOI
ENOLA GAY, O AVIAO B-29
DOS ESTADOS UNIDOS,
EXATAMENTE AS 8HI5
MANHA."

Na figura, o aviao responsavel pelo langamento da “Little Boy” sobrevoa a
cidade de Hiroshima, representado pela cor branca, apesar de sua atmosfera ser
composta pelo negro do céu. Um rapaz observa a aeronave durante 0 momento
enquanto a narrativa dos balGes informa o leitor sobre a chegada do avido,
comparando-o0 a um mensageiro do inferno.

Neste sentido, é visivel como a sombra enfatizada no céu foi utilizada para
ilustrar a caracteristica de mutacéo, apresentando um ambiente que estava prestes
a se transformar, de acordo com a narracdo do baldo, em um verdadeiro inferno.
Desta maneira, fazer uso da vertente sombria, oposta ao céu claro matinal, confere
a imagem uma ideia de transmutacdo do espaco fisico.

Como ressaltam os junguianos Connie Zweig e Jeremiah Abrams (2007), o
conjunto de comportamentos negativos que o ser humano se esforca em esconder
da sociedade pode ser chamado de “sombra pessoal’. Esta sombra surge
naturalmente em todas as criancas. Os comportamentos considerados vergonhosos,
pecaminosos e mesquinhos tendem a ser rejeitados pelo ego e, a partir disso,
passam a compor a sombra do individuo. Entretanto, por meio da perspectiva de
Liliane Frey-Rohn, os autores esclarecem que a sombra ndo é apenas feita de

caracteristicas negativas, mas de tudo o que foi rejeitado pelo consciente.

De acordo com a analista junguiana Liliane Frey-Rohn, esse escuro tesouro
inclui a nossa porcdo infantil, nossos apegos emocionais e sintomas
neurdticos bem como nossos talentos e dons ndo desenvolvidos. (ZWEIG e
ABRAMS, 2007, p. 16).

Esta rejeicdo do consciente diante daquilo que desperta aversdo também é

representado pela proposta da sombra no manga. E possivel observar isso na cena
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em que o irmdo mais velho de Gen chora diante das injusticas que observa nos
japoneses, que ndo se importam em perder seus proprios filhos, desde que estes se

tornem herois de guerra.

Figura 3 — Kouji vé as injusticas da guerra. (Volume 1 — Pagina 227)

QUANDO CHEGARA

A imagem ilustra o rosto de Kouji em foco, no qual é possivel identificar uma
expressao de tristeza e decepcédo, juntamente com as lagrimas. O cenario é todo
preto, sem possibilitar qualquer identificagdo do que ha no ambiente, o qual o leitor
apenas conhece pelo quadrinho anterior. Os balGes de Kouji demonstram angustia e
incerteza com o futuro, além de denominarem o periodo como “era das trevas”.

A denominacdo é bastante significativa para o arquétipo da sombra que
domina todo o cenario do personagem e estabelece uma ligacdo com ele. E possivel
declarar que a utilizacdo da cor preta para compor grande parte da imagem do
quadrinho, ndo por acaso, também esta associada a sombra como arquétipo daquilo
gue 0 personagem e 0 mangaka rejeitam — ou seja, 0 proprio imaginario bélico do
império japonés durante o periodo da Segunda Guerra Mundial.

Apesar de constantemente oculta pelo inconsciente, a sombra se manifesta
em atitudes cotidianas. Comportamentos que despertam reacfes intensas de
aversao ou admiracao geralmente refletem o que a sombra esconde. Ao projetar, em
outras pessoas, as caracteristicas que despertam sentimentos tdo intensos, o ego
ndo percebe que o mal integra a sua prépria interioridade.

Entretanto, o maior impacto na sociedade esta na manifestacdo da sombra
coletiva. Esta ocupa todas as midias e grupos, difundindo preconceitos e
promovendo a desumanizacao daquilo que se opde aos padrdes sociais aceitos em

uma comunidade: ou seja, os “outros”.



68

Simultaneamente repelidos e atraidos pela violéncia e pelo caos do nosso
mundo, transformamos na nossa mente esses outros em receptaculos do
mal, em inimigos da civilizagdo. (ZWEIG e ABRAMS, 2007, p. 19).

No manga, esta caracterizacdo dos inimigos por meio da sombra é evidente.
Uma das cenas nas quais isso ocorre € quando Katsuko, uma das amigas de Gen,
explica a ele e a seus amigos sobre o cuidado que devem ter com 0s americanos
que permaneceram instalados no Japao apdés o ataque atdbmico, pois estes estdo

trabalhando para censurar o assunto da exploséo entre o0s japoneses.

Figura 4 — Alerta sobre os censores americanos. (Volume 5 — Pagina 264)

0OS AMERICANOS ESTAO
DE OLHO PARA QUE
AS PESSOAS NAO
ALEM SOBRE O TERROR
DA BOMBA ATOMICA.

Apesar do rosto parcialmente oculto pelo cabelo, a garota demonstra uma
expressao de preocupacao ao se referir aos censores americanos. O olhar dela esta
voltado na direcdo de uma figura de aspecto masculino encoberta por sombras e
gue usa trajes militares. A figura de aspecto intimidante e maior do que a garota sorri
de forma ameacadora.

Por meio desta figura é possivel visualizar a forma como a imagem do
inimigo foi construida no manga. O ponto de vista de Katsuko, e provavelmente do

proprio Nakazawa (1973) com relacdo aos censores americanos, € mostrado de

forma a oferecer uma imagem condenatdria ao leitor.
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Porém, o fato de o ser humano sempre buscar aqueles a quem atribuir sua
sombra ndo significa necessariamente que neste ato exista maldade. A ideia € que
desenvolver um forte sentimento de aversdo coletiva sobre alguém faz com que
grupos de opinido semelhante se formem, e a partir destes grupos o individuo se
sinta acolhido, como se encontrasse seu lugar.

Por ser considerada um elemento de origem arquetipica, Jerome S.
Bernstein (2007) afirma que a sombra pode ser expandida ou diminuida, mas néo
desaparecera. Além disso, ignorar a existéncia dela ndo é uma atitude sensata, pois
a sombra pode voltar a surgir sob um novo aspecto, ou ser projetada sob um alvo

diferente que atinja a autoimagem daquele que a detém.

E importante reconhecer que, no nivel psicoldgico, a projecdo da sombra
tem mais a ver com a autoimagem doméstica do que com a natureza do
inimigo percebido, embora possa haver muitas verdades no contetdo da
projecdo. (BERNSTEIN, 2007, p. 237)

De fato, a sombra assume diversos aspectos em “Gen Pés Descalgos”
(1973). Além de utilizada na representacdo dos censores americanos, também foi
usada na ilustragéo dos agentes da Atomic Bomb Casualty Commission (ABCC) de
modo até um pouco mais significativo. Nesta passagem, um homem explica a Gen
qual a importancia dos sobreviventes do ataque atbmico para os integrantes da

comissao.
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Figura 5 — Os integrantes da ABCC. (Volume 5 — Pagina 216)

PARA A ABCC, ESSES PACIENTES
SAO PRECIOSOS MATERIAIS
DE PESQUISA, E OS5 AMERICANOS
FARIAM DE TUDO PARA
BOTAR AS MAOS NELES.

Nesta imagem, um grupo de sobreviventes do ataque atbmico, apoés
manifestar sintomas decorrentes da exposicdo a radiacdo, aguarda por atendimento
médico na fila do hospital. Atrds deles encontra-se uma enorme figura de aspecto

sombrio, cuja méo aberta se estende sobre suas cabecas, como na intencdo de
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dominéa-los. A figura apresenta um sorriso cruel e salivante e parece emanar sua
prépria atmosfera obscura em torno dos pacientes.

Por meio do baldo explicativo é possivel identificar a figura como um dos
integrantes da ABCC. Portanto, € visivel como sua estatura, e principalmente sua
fisionomia imersa em sombra, o diferencia dos demais individuos japoneses — e de
aspecto inofensivo — da imagem. Ao levar em conta 0 posicionamento negativo de
Nakazawa (2008) quanto aos membros da comissao, torna-se evidente a sua opgao
pela representagdo daqueles que considerava inimigos como seres sombrios e
ameacadores.

Portanto, as questdes da sombra também demonstram influéncia em
tensbes bélicas entre paises. E mesmo que a possibilidade de acordo exista entre
as nacdes em conflito, se as projecdes da sombra ndo sdo reavaliadas, o risco de
uma guerra permanece presente. Desta forma, s6 € possivel um verdadeiro
compromisso politico de paz quando ambos os lados estédo dispostos a enfrentarem

a prépria sombra.

Do ponto de vista psicoldgico, ndo importa quem esta certo e quem esta
errado. Na maioria dos casos, ambos estdo certos e ambos estdo errados.
As projecdes da sombra produzem profundas distor¢cbes na realidade
percebida e, assim, aumentam as tensdes bélicas entre os antagonistas.
(BERNSTEIN, 2007, p. 239)

Ao escolher a propagacdo de uma ideologia pacifista, Nakazawa (1973)
também demonstra se preocupar com a representacdo da propria sombra no
manga. O mangaka faz isso durante a construcdo de Gen, um personagem que nao
se parece com o tipico herdi sem defeitos, e que muitas vezes demonstra sua raiva
e violéncia diante das situagdes que vivencia.

Porém, certamente a forma grafica encontrada por Nakazawa (1973) para
representar a sombra coletiva que dominava a maior parte de seu proprio povo foi
por meio da figura de um professor japonés. No contexto desta imagem, um
professor amigo de Gen conta ao garoto sobre como a maioria dos colegas do
periodo anterior a bomba atdbmica costumava ensinar mentiras aos alunos para que

estes se sentissem encorajados pela guerra.
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Figura 6 — Professor fala das mentiras da guerra. (Volume 8 — Pagina 85)

ENSINARAM ABSURDOS A 0OS PRO-
SEUS ALUNOS, DIZENDO FESSORES
QUE O JAPAO E UM TAMBEM
PAIS SAGRADO, QUE O ERRARAM
IMPERADOR E DEUS E QUE  DURANTE A
TODOS DEVIAMOS MORRER GUERRA.
NA GUERRA EM NOME DELE.
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A imagem apresenta o rosto do professor de Gen em foco, a direita, com
uma expressao que demonstra aborrecimento ao se lembrar das mentiras contadas
pelos professores que, em reveréncia a vontade do imperador, aprovavam a guerra.
Ao fundo, uma figura é apresentada como um professor diante de um mapa, com
uma varinha na mao, numa postura tipica de quem se posiciona em aula. Entretanto,
a figura apresenta um sorriso amedrontador, além de sua fisionomia estar quase
completamente oculta por uma sombra negra.

A partir desta imagem, verifica-se o posicionamento de Nakazawa (1973),
gue néao se limitava apenas em caracterizar o mal como um elemento exclusivo dos
americanos, mas sim como uma caracteristica da sombra coletiva que a populacéo
japonesa, por sua vez, também projetava sobre os americanos. O que define um
personagem sombrio no manga, portanto, ndo € apenas a sua hacionalidade, mas
sobretudo o seu posicionamento diante da guerra.

Deste modo, através do jogo de sombras, torna-se visivel a questédo
ideoldgica demonstrada pelo mangaka, que ndo esperava demonizar 0s americanos

especificamente, mas ilustrar como a guerra e todos aqueles que a favoreciam eram
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destrutivos ao Japao.

3.2 Fogo: a destruicdo fundamental

Apesar das muitas aparicbes da sombra, o simbolo arquetipico expresso
com maior frequéncia em “Gen Pés Descalgos” (1973) é certamente o fogo. Nao
apenas por sua relacdo 6bvia com a explosdo atbmica, o fogo € utilizado em
diversos contextos que demonstram sua relevancia na narrativa.

Um dos principais significados do fogo é a sua associacdo com a ideia de
destruicdo. Ainda que, como veremos adiante, essa ideia tenha as suas
ambiguidades, no contexto da obra, a maioria das representacbes possuem
conotacdo negativa: aqueles que costumam ter o controle do fogo sdo comumente
relacionados com figuras demoniacas. Entretanto, a imagem do fogo é identificada

tanto com a atmosfera celeste quanto com o contexto diabdlico.

A queda de nivel é representada por Lucifer, portador da luz celeste, no
momento em que é precipitado nas chamas do inferno: fogo que queima
sem consumir, embora exclua para sempre a possibilidade de regeneracéo.
(CHEVALIER e GHEERBRANT, 2017, p. 441).

E isso o que pode ser observado no trecho em que Gen relembra a
experiéncia da explosdo da bomba atémica. O garoto se lembra da forca do fogo, do
calor e da forma como a radiacdo se espalhou pelos corpos das vitimas,
transformando-as em seres desfigurados, com aparéncia verdadeiramente

fantasmagorica.
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Figura 7 — Gen se lembra do moment%d\a ex“l\\o\sao Volume 6 — Pagina 62)
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Na imagem pode ser vista a preocupacdo do protagonista diante da
lembranca que passou a assombré-lo, mesmo depois de anos. Com tragos fisicos
completamente danificados, observamos que estas foram as vitimas do fogo
arquetipico do inferno, aquele que “queima sem consumir, embora exclua para
sempre a possibilidade de regeneragao”.

Bachelard (1999) explica que o fogo traz consigo uma carga de significados
primitivos, o que faz com que a sua definicdo seja oferecida com base em um
apanhado de intuicbes pessoais e vagas, mesmo quando o tema é abordado por
cientistas. Por esta razao, é necessario observar este elemento sob a perspectiva de

uma psicandlise das convic¢des subjetivas que rodeiam os fenémenos do fogo.

Dentre todos os fenémenos, é realmente o Unico capaz de receber tdo
nitidamente as duas valorizagdes contrarias: o bem e o mal. Ele brilha no
Paraiso, abrasa no Inferno. E dogura e tortura. Cozinha e apocalipse.
(BACHELARD, 1999, p. 11).

Neste sentido, ao lado das imagens da agressdo, também € possivel

encontrar cenas em que o fogo € inserido como um elemento de duplo significado.
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Um destes momentos € quando Gen, apos ter conseguido realizar o parto da prépria
irma, no mesmo dia da explosdo atdbmica, quer fazer com que a crianca veja o

cenario que a guerra causou na cidade em que moravam.
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Nesta imagem, Gen segura a irma recém-nascida nos bragos, levantando-a
em direcdo ao fogo. A crianca chora enquanto as labaredas se mantém mais altas
do que ambos, como uma parede intransponivel. Diante desta cena, o fogo pode
representar o mal que destroi a cidade e assusta a crianca, a0 mesmo tempo em
gue pode também ilustrar o triunfo da vida contra a morte ao ser disposto em cena
juntamente com uma crianca que acaba de nascer e é celebrada apesar de todas as
adversidades enfrentadas.

A figura da crianca atrelada a imagem do fogo também recupera uma
relacdo simbolica poderosa, pois se a primeira remete a ideia de continuidade, de
futuro e de imortalidade; o contraste com aquele simbolo de grande forca destrutiva

carrega uma promessa corajosa de esperanca.

Simbolo da simplicidade natural e da inocéncia; neste sentido, é
mencionado, por exemplo, nos Evangelhos (“Se ndo vos tornardes como as
criancinhas...”); simboliza também o comegco e a plenitude de
possibilidades. (LEXIKON, 1990, p. 68).

A percepcéao do fogo evoca devaneios que induzem ao desejo de mudanca
dramatica e arrebatadora. Porém, esta mudanca, que as vezes € representada por
um ato de destruicdo, é também um tipo de renovacgdo. A capacidade do fogo de
consumir 0 que se apresenta em seu caminho ndo desperta apenas o horror do
observador diante do mérbido, mas também o fascinio, o desejo de integrar este ser

gue exibe tanto poder.

Se o fogo, fenbmeno em verdade bastante excepcional e raro, foi
considerado um elemento constituinte do universo, ndo sera porque é o
elemento do pensamento, o elemento de predilecdo para o devaneio?
(BACHELARD, 1999, p. 29).

Para demonstrar como este aspecto do devaneio se fez visivel no mangéa é
preciso considerar que, apesar da simplicidade no estilo do traco de Nakazawa
(1973), ha momentos em que o mangaka demonstra um grande cuidado estético na
representacdo visual de todos os aspectos da explosdo atébmica. Para isso, ele faz
uso de algumas cenas que ocupam pagina dupla no manga, possibilitando melhor

visualizacéo do cenario que compde a historia.
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Figura 9 — Cenario de Hiroshima ps a exploséo. (Volume 7 — Pagina 64)
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Na ilustracdo é possivel identificar as vitimas da explosdo atbmica em meio
a uma cidade completamente destruida. Ha um cavalo morto no meio da rua, casas
e postes foram derrubados e as vitimas da bomba caminham usando trapos e
arrastando pedacos da propria pele derretida enquanto o fogo gigantesco crepita ao
fim do caminho.

A partir da ideia de que os quadrinhos apresentam muito do estilo visual da
narrativa cinematogréafica (CIRNE, 1972), a forma de ilustrar o mesmo fato pode
variar de acordo com as preferéncias de angulo e perspectiva do desenhista, assim
como é feito em filmes. E desta forma, cada escolha de perspectiva ja se apresenta
como uma definicédo do tipo de olhar que o processo criativo busca atingir.

Sabendo-se que a pratica significante de uma estéria em quadrinhos se
funda sobre a narratividade e que se expressa semiologicamente através de
imagens, poderemos relaciona-la com a linguagem cinematogréfica para — a
partir das semelhancas e diferencas entre os dois sistemas — melhor
compreendermos o proprio estatuto criativo da narragdo. (CIRNE, 1972, p.
17).
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Neste caso, € possivel interpretar que o foco de atencdo nesta imagem,
como é feito na maioria dos exemplos da linguagem cinematogréfica, esta no centro
da figura. E o centro, neste caso, € a rua que conduz o olhar do leitor até a imagem
do fogo. A partir das duas linhas paralelas que delimitam o espaco da rua,
Nakazawa (1973) conduz o olhar do leitor ao que ele busca destacar.

Este destaque estda no caminho que o olhar percorre pela imagem, se
deparando com toda a destruicdo provocada pela bomba até chegar ao ponto final
desta trajetéria: o incéndio. O fogo destacado aqui, pela prépria disposicdo dos
elementos imageéticos, € apresentado como um simbolo de forca e poder. Portanto a
técnica utilizada e a dimensado escolhida para esta figura na obra demonstram a
intensidade do elemento fogo, que ndo apresenta apenas um aspecto de horror,
mas também de fascinio, pois é a ele que os olhares sdo direcionados. Sendo
assim, o devaneio representado na imagem se estende pelo caminho guiado pela
rua, que transita entre a ideia da destruicao e a de forca e poder.

A associagédo do fogo com o fim do mundo, com o inferno ou com figuras

demoniacas € recorrente nas mitologias. Entretanto, o fogo também pode ser

relacionado a imagens de pureza e limpeza:

Uma das razdes mais importantes da valorizacdo do fogo nesse sentido €,
talvez, a desodorizagdo. Essa, em todo caso, é uma das provas mais
diretas da purificacdo. O odor é uma qualidade primitiva, imperiosa, que se
impbe pela presenga mais hipdcrita ou mais importuna. (BACHELARD,
1999, p. 150).

Apesar de as mitologias frequentemente contemplarem essa possibilidade
purificadora do fogo, ndo é isso que ocorre na maior parte do manga. Nos principais
trechos da narrativa, o fogo na cidade de Hiroshima € representado como um
elemento mais destrutivo do que purificador. S&o raras as imagens que se diferem

desta perspectiva.
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Nesta figura, que representa os dias que sucederam a explosao, os oficiais
se juntam para recolher os corpos dos cadaveres da bomba atébmica e incinera-los.
Se o fogo da exploséao atdomica n&o contempla a fungao purificadora, aquele utilizado
pelos japoneses para incinerar os cadaveres das vitimas do ataque carrega esta
propriedade.

Para Bachelard (1999), um dos aspectos que também deve ser levado em
consideragao sobre o fogo € a ideia de que este, assim como um ser vivo, “se

alimenta” do que surge em seu caminho.

N&o é dificil acumular textos onde o alimento do fogo conserva seu sentido
forte. Um autor do século XVI lembra que “os egipcios o consideravam um
animal arrebatador e insaciavel; que devorava tudo 0 que nasce e cresce; e,
finalmente, a si mesmo, apds estar bem nutrido e farto, quando n&do ha mais
do que se alimentar; porque tendo calor e movimento, o fogo ndo pode
passar sem alimento e ar para respirar”. (BACHELARD, 1999, p. 97).

Esta dimensao arquetipica do fogo interpretado como um ser vivo também
esta presente em “Gen Pés Descalgos” (1973). Um das cenas em que isso ocorre é
quando um velho senhor, que se tornou amigo de Gen, resolve narrar sua
experiéncia com a explosao atbmica em um livro de memoérias. Em sua narrativa, o

homem menciona o fogo e relata seu momento de panico.



Figura 11 — Trecho do livro de memoarias. (Volume 7 — Pagina 70)

{,"f'w A CIDADE DE HIROs|
CONSUMIDA PELO FOGO. NZgA Hfm
Z ELETRICA MAS A CLARIDADE
DAS CHAMAS ILUMINAVA E
LCAVA O CENARIO DE HORROR. "
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Na imagem, é possivel identificar uma imensa montanha de fogo que se
levanta sobre a cidade de Hiroshima, enquanto seus moradores correm em meio ao
cenario de destruicdo. No centro da imagem, um homem observa a enorme coluna
de fogo, aparentando choque com aquilo que se apresenta diante de seus olhos. O
baldo de fala informa que Hiroshima era consumida pelo fogo.

Por meio da expressao “consumida”, o mangaka conseguiu representar em
linguagem textual o que j& se pode observar implicitamente pela linguagem
imagética. A imagem do fogo, neste caso, € amedrontadora, atuando como uma
forma de atrelar ao imaginario a ideia de um ser que se alimenta ferozmente daquilo
gue encontra diante de si.

Este aspecto do fogo também é ressaltado em mais uma cena de grande
impacto no manga. Enquanto tenta escapar do incéndio originado pela exploséo
atdbmica, uma das amigas de Gen se vé cercada pelo fogo que domina a cidade. A

garota tenta pedir ajuda em meio a multiddo, mas o fogo que a cerca a deixa

apavorada.
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A imagem exibe a garota aparentando desespero, com o0 rosto ja
desfigurado pela explosdo atémica, tentando escapar do fogo que se aproxima e a
cerca. O balédo de fala exibe sua exclamacédo sobre as labaredas darem as maos e
rastejarem pelo chdo. Esta claro nesta cena a manifestacdo do imaginario sagrado
criado diante do fogo e a sua capacidade de se apresentar Como um Ser Vivo.

Ainda associado a imagem do fogo e da destruicdo, outro simbolo bastante
utilizado no manga é o do cavalo. Em sua entrevista, Nakazawa (2008) conta que
uma das cenas das quais mais se lembra sobre o dia da explosdo atdbmica em
Hiroshima foi quando viu cavalos correndo em chamas pelas ruas da cidade
destruida. Por esta razdo, também fez com que eles estivessem presentes na

histéria de Gen.
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A onda de calor emanada pela
bomba derreteu a pele das
P€550as que estavam nas ruas. As
queimaduras eram mais graves
naquelas com roupas escuras, que
deixavam passar a radiacao... A
rajada de vento provocada pela
explosdo arrancara as vestimentas
da maioria das pessoas, deixando-as /’-
praticamente nuas... /

Nesta figura, que remete ao dia do ataque atdmico, Gen vé um cavalo em
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chamas correndo pelas ruas e se sente chocado diante da cena. Grande parte da
imagem é dominada pelo fogo, e ao fundo podemos observar as pessoas fugindo do
incéndio que aumenta. Ao lado da natural comoc¢ao fundada na memaria pessoal do
autor, € possivel interpretar a reacdo de choque do protagonista diante de tal cena,
assim como a forca que a imagem transmite ao leitor, quando se analisa o simbolo
do cavalo por uma perspectiva simbdlica.

O cavalo carrega diversas simbologias arquetipicas. Duas dessas
perspectivas costumam relacionar o cavalo precisamente com o elemento fogo e
com o elemento agua. Porém, ao mesmo tempo em que o cavalo pode representar
um aspecto luminoso em certas culturas, em outras apresenta uma imagem

negativa. Uma dessas imagens parece bastante relevante a presente analise:

Associado ao Reino dos Mortos (por exemplo, na Asia central e para muitos
povos indo-europeus) aparece, portanto, também como guia de almas; por
isso as vezes era enterrado junto com o defunto ou sacrificado na ocasiao
da morte de seu dono. (LEXIKON, 1990, p. 49).

A partir desta interpretacdo associada ao cenario de caos em que se
encontrava a cidade de Hiroshima, tornam-se compreensiveis as razées da imagem
causar tanto impacto no protagonista, assim como no proprio Nakazawa (2008). Nao
eram apenas animais em chamas, pois a simbologia do cavalo tem conotacdes
arquetipicas desoladoras, sobretudo em um contexto repleto de morte e
perplexidade. Essa imagem do cavalo em chamas, ndo por acaso, foi utlizada
diversas vezes, inclusive com um contexto ainda mais representativo, como na figura

abaixo.
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Figura 14 — Cavalo consumido pelo fogo. (Volume 5 — Pagina 15)
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Na imagem, um cavalo € consumido pelo fogo enquanto os habitantes de

Hiroshima correm, desorientados, tentando escapar das chamas. O baldo de fala é
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um importante elemento de juncdo neste contexto. Apesar de a imagem conseguir
expressar mais do que apenas servir como ilustracdo, o baldo adiciona novas
conotagdes a esta cena.

Portanto, ao considerar o cavalo, simbolo do guia das almas, consumido
pelo fogo, que o devora como um predador, no contexto de uma cidade em brasas,
a ideia popularmente difundida de um ambiente “infernal” se torna nitida. O préprio
Gen constantemente compara a atmosfera de sua cidade com um verdadeiro

inferno.

3.3 Cranio: a alma desencarnada

Em um cenario onde a morte é tdo presente, a imagem do cranio é
frequentemente empregada no manga como forma de representacédo do horror da
explosdo atbmica. Entretanto, o sentido desta imagem nao pode ser atribuido

unicamente a isso, pois sua interpretacao permite outros significados.

O cranio &, com efeito, o cume do esqueleto, o qual constitui 0 que existe de
imperecivel no corpo, logo, uma alma. As pessoas se apropriam, assim, da
sua energia vital. (CHEVALIER e GHEERBRANT, 2017, p. 298).

A perspectiva de observar o cranio e atribuir-lhe o sentido de alma é visivel
diversas vezes no manga. Em uma das cenas que representa as consequéncias da
exploséo, Gen encontra os cranios do pai, da irma mais velha e do irmé&o mais novo
soterrados sob a pilha de escombros onde foram queimados no dia do ataque

atomico.
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Figura 15 — Gen encontra os cranios da familia. (Volume 2 — Pagina 209)
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Na imagem, o protagonista observa 0s cranios com uma expressédo de
angustia. Seu rosto esta molhado por lagrimas e suor. Ele estd cansado apos ter
cavado muito até encontrar os 0ssos. Acima da figura dos cranios surgem as
imagens do pai, da irma e do irmdo de Gen, evocadas pela lembranca do
protagonista, que também se lembra das palavras que os familiares costumavam lhe
dizer quando ainda estavam vivos.

Apesar de a mée ter se mostrado receosa sobre a ideia do filho ir procurar
0s cranios, Gen insistiu nisso, pois nao aceitava o fato de ter sua familia soterrada.
Sendo assim, o garoto se sente aliviado ao encontrar os 0ssos, atribuindo-lhes o
sentido de alma, e encarando o fato como se tivesse conseguido salvar as suas
memorias de permanecerem soterrados pela eternidade.

Outra situacdo em que vemos este simbolismo relacionado a imagem de
cranios acontece com a mae de Gen. Logo ap0s o garoto levar 0os 0Ssos para casa,
a mulher passa a se dirigir a eles sempre, principalmente ao cranio do falecido
marido. Em pensamento, pede conselhos a ele ou apenas faz desabafos sobre as

coisas que acontecem na vida da familia.
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Figura 16 — Comunicac¢ao com o cranio. (Volume 3 — Pagina 101)

Na figura, a mde de Gen aparece de costas, ajoelhada diante de uma
espécie de altar sobre o qual foram colocados os cranios. Ela olha na direcéo deles
mas, em pensamento, se dirige ao maior, questionando-lhe o motivo de ter morrido.
Neste sentido, fica claro que a mée de Gen nao esta buscando, literalmente, a
comunicacdo com o cranio como elemento fisico, um componente 6sseo do corpo
de alguém. O que ela espera € se comunicar com a alma do falecido marido, que
poderia ser evocada pela figura do cranio. O fato de a esposa ter se preocupado em
reservar um espaco de culto para os restos mortais da familia também representa o
respeito que dedicam a esta simbologia.

Posteriormente, ao se deparar com diversos problemas que surgem em
consequéncia da exploséo atdomica, Gen conhece um homem que perdeu grande
parte da familia. Por estar em idade avancada, os poucos familiares que lhe
sobraram ndo o queriam mais, pois ter um idoso para cuidar logo ap6s a destruicédo
de Hiroshima era trabalhoso demais.

Sendo assim, Gen decide ajuda-lo, levando-o para morar em uma casa
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improvisada com seus amigos 6rfaos. O homem se sente agradecido e, para tentar
ser util, apesar de sua condi¢éo, resolve escrever um livro de memarias, nas quais
conta sobre o sofrimento que vivenciou no dia da explosdo e nos dias que se
seguiram a isso. Uma das imagens que ilustra um trecho da narrativa deste livro de

memorias é particularmente significativa:



Figura 17 — Homem abraca os cranios. (Volume 7 — Pagina 76)
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| "ELA DEIXAVA PARA TRAS A
| LEMBRANGA MACABRA QLI
| MISTURADA A AGUA DA CHUVA,
PENETROU NO SOLO E SE
ESCONDEU ATE O MOMENTO
CERTO DE DAR O BOTE."
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Na imagem, o homem apresenta uma expressdo de tristeza e desespero
diante do cenario de morte que vivenciou nos dias seguintes ao ataque atémico.
Lagrimas escorrem de seus olhos, a0 mesmo tempo em que ele segura cinco
cranios entre os bragcos, como se tentasse carrega-los. Os cranios sdo de membros
de sua familia. O baldo de fala corresponde a narrativa do livro de memdrias, do
qual o trecho ilustrado se refere a radiacdo, responsavel pela morte de alguns dos
familiares do autor.

Novamente, ndo se deve interpretar a imagem dos cranios sem levar em
consideracdo seu contexto simbdlico. Ao abracar as pecas Osseas, 0 homem
manifesta o desejo de abracar os seres que anteriormente estavam vivos. Desta
forma, ele abraca um objeto, mas a correlacéo simbdlica que existe aqui também se
refere a ideia de alma.

Apesar da maior parte do manga apresentar o cranio diretamente ligado a
simbologia da alma, € necessario lembrar que, nos momentos de maior
concentracdo destes objetos em cena, seu significado se altera um pouco. Como
lembra Jung (1964), é preciso que se considere os diversos sentidos que o simbolo
arquetipico pode conter; portanto, vale a pena que se observe mais um aspecto para

esta andlise.

O simbolo da morte fisica, o cranio, corresponde & putrefacdo alquimica
como a tumba corresponde a fornalha: 0 homem novo sai do cadinho onde
o homem velho se extingue para transformar-se. (CHEVALIER e
GHEERBRANT, 2017, p. 299).

Embora este significado ainda esteja um pouco atrelado a ideia de alma,
estabelece maior relacdo com a morte. Todas as vezes que 0S cranios sao
ilustrados em grandes quantidades no manga, este € o sentido que o simbolo
adquire. Uma das cenas em que isso acontece de forma mais expressiva é quando
Gen observa as autoridades recolhendo os esqueletos das vitimas que morreram

durante a exploséo.
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Figura 18 — Enorme quantidade de cranios. (Volume 3 — Pagina 122)

VAR o . X¢

ool

l"‘

i B
S "
1’\% ‘, Iiin .':,uv ' ’“, e

ey

Na figura, um homem veste uniforme, chapéu e botas, como um dos
soldados japoneses. Ele carrega 0ssos em uma cesta, depositando-os em uma
montanha de esqueletos, onde os cranios se mostram mais visiveis. Eles ocupam a
maior parte do quadrinho e, pela forma como sdo sobrepostos, é possivel imaginar

que o monte de 0ssos é muito maior do que foi possivel ilustrar.
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A diferenca de significado que o simbolo produz é perceptivel nesta imagem.
Se estivesse relacionado ao sentido de alma, o cranio poderia ser tocado pelas
maos do ser humano sem que iSso representasse um problema. Entretanto, aqui 0s
cranios ndo sao tocados, pois 0 medo da contaminacao pela radiagcdo faz com que o
soldado prefira pega-los com a ajuda de uma cesta. Sendo assim, 0s cranios

evocam a ideia de impureza, “putrefacdo”, que o torna um simbolo da morte.

3.4 Larvas e moscas: a decomposicao da vida

Como relatado por Nakazawa (2008) em entrevista, algo que o marcou muito
em Hiroshima durante alguns meses apos a explosédo atdmica foram as larvas e as
moscas atraidas pelos ferimentos expostos das pessoas e pelos cadaveres
amontoados. As moscas se reproduziam com imensa facilidade. Gracas ao impacto
da experiéncia de Nakazawa, esses simbolos se fizeram muito presentes na historia
de Gen.

As primeiras a surgir sdo as larvas, apresentadas em grande quantidade no
momento em que Gen, cansado de andar, resolve entrar em um 6nibus abandonado
para descansar. Porém, o garoto encontra o local cheio de cadaveres em estado de
putrefacdo, e ao colocar a mao sobre a porta do veiculo, se assusta ao perceber que
o local esta repleto de larvas. Na figura, a méo de Gen é mostrada coberta de larvas.
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Figura 19 — Larvas sobem pela mao de Gen. (Volume 2 — Pagina 76)

A simbologia em torno de larvas, vermes e outras manifestacdes analogas é
diversa, sendo apresentada por uma perspectiva mais otimista ou pessimista de
acordo com o contexto no qual € inserida. No mang4, duas interpretacdes se
mostram essenciais para a compreensao do modo como elas geraram tanto impacto
no ponto de vista de Nakazawa (2008) e do préprio Gen. O primeiro sentido que
pode ser extraido das larvas no manga € de que, assim como o simbolo dos vermes,

trata-se de um:
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Simbolo da vida que renasce da podriddo e da morte. Assim, numa obra
chinesa, o género humano tem origem nos vermes do corpo do ser primitivo
e, na Gylfaginning irlandesa, os vermes nascidos no cadaver do gigante
Ymir, por ordem dos deuses, adquirem a razéo e a aparéncia dos homens.
(CHEVALIER e GHEERBRANT, 2017, p. 943).

Como simbolo de renascimento a partir da podriddo, larvas e vermes
apresentam uma perspectiva positiva, que estd associada a propria esperanca de
vida nas piores circunstancias. No mang4, devido a grande quantidade de radiacao
presente no ar, ndo havia mais expectativa para qualquer ser vivo durante algum
tempo. Apesar disso, para o horror dos feridos, as larvas surgiam de forma
exuberante, apesar do cenario hostil que se apresentava as demais espécies de
vida.

Entretanto, este simbolo evoca uma conotacao prioritariamente negativa no
manga, sobretudo por meio do ponto de vista de Gen, que parece horrorizado ao ver
tantas larvas devorando mortos e feridos. Por esta razo, assim como ocorre com 0

simbolo do verme, € necessario considerar também que:

Nos sonhos, entretanto, os vermes sao interpretados como intrusos
indesejaveis que nos vém tirar ou roer um afeto muito caro, ou significam
uma situacdo material desastrosa. (CHEVALIER e GHEERBRANT, 2017, p.
944).

Esta interpretacdo é certamente mais coerente com o drama do manga do
gue a primeira, pois as larvas despertam repugnancia nos personagens, fazendo
com que até mesmo familiares se afastem uns dos outros por nao suportarem
encarar a realidade. Como vimos com Jung (1964), é relevante observar as diversas
interpretacbes possiveis que o simbolo arquetipico pode levantar, por isso essa
dualidade no sentido de verme € certamente proveitosa. Porém, € significativa a
forma como a nocdo de verme associada a ideia de intruso se mostra mais forte.

Ao observar a maneira como o simbolo arquetipico da mosca é retratado no
manga, € preciso realizar o mesmo processo de analise. Um das cenas em que
estes insetos sdo muito visiveis € quando Gen se oferece para trabalhar cuidando
de um homem que se feriu durante a explosdo atémica. O enfermo foi colocado em
um quarto, praticamente abandonado pela familia, que ndo aguentava mais se

aproximar dele devido as larvas e moscas que eram atraidas por seus ferimentos.
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Figura 20 — Moscas se espalham pelo quarto. (Volume 3 — Pagina 31)
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A imagem mostra o aspecto do quarto do ferido, composto por livros,
quadros e pincéis, revelando as aptid@es artisticas que tinha antes de ser atingido
pela bomba. Entretanto, o local esta coberto de moscas atraidas pelos ferimentos do
homem e pelo mau cheiro exalado dos curativos mal cuidados.

A mosca também é um simbolo que contém dois significados opostos, mas
que se mostram ambos necessarios para esta andlise. A primeira interpretacéo, e a
que mais se adequa a imagem acima, € realizada a partir da perspectiva do que a

mosca representaria para o proprio grupo de insetos semelhantes.

Entre os bamilekes e os bamuns, ela é o simbolo da solidariedade... No
meio dos pequenos insetos alados, € a unido que faz a forca. Uma mosca
sozinha fica sem defesa. (CHEVALIER e GHEERBRANT, 2017, p. 623).

Entretanto, ha uma segunda interpretacdo quando se observa o simbolo
arquetipico da mosca utilizado em “Gen Pés Descalgos” (1976). Esta observagao
pode ser feita por meio da imagem que representa o dia em que as larvas dos
cadaveres da bomba atdbmica comegaram a se transformar em moscas e atacar o0s

moradores de Hiroshima.
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Figura 21 — Moscas atacam Gen. (Volume 2 — Pagina 79)

AS LARVAS DOS 5%0 |
DEFUNTOS VIRARAM MOSC4e,
MOSCAS E ESTAO '

ME ATACANDO!

A figura mostra o rosto do protagonista, com uma expressdo de desespero,
enquanto as moscas voam em volta dele, se juntando e o cobrindo totalmente
gquando o garoto tenta escapar. Por mais que ele ofereca resisténcia diante do

atagque dos insetos, estes também néo cedem facilmente.

Incomodando, zoando, mordendo sem parar, as moscas Sao seres
insuportaveis. Elas se multiplicam sobre o apodrecimento e a
decomposicao, carregam os piores germes de doencas e desafiam qualquer
protecdo: elas simbolizam uma busca incessante. (CHEVALIER e
GHEERBRANT, 2017, p. 623).

Este é o significado que mais se adequa ao contexto, pois 0 momento ilustra
um conflito no qual os dois lados — Gen e as moscas — buscam sair vencedores.
Além disso, em meio a um cendario onde a morte € presente, a busca incessante
pela vida é algo em comum para ambos, inclusive porque a sobrevivéncia de uma
espécie depende do perecimento da outra.

Portanto, a partir da analise dos simbolos da larva e da mosca e seus
significados, que se unem de forma complementar, vemos que os insetos da obra

representam os incobmodos e adversidades que s6 podem ser superados apdés muita
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determinacao e, principalmente, com a ajuda de um trabalho em equipe.

3.5 Trigo: resiliéncia e redencao

O simbolo definidor da resiliéncia extraordinaria do protagonista da obra de
Nakazawa (1973) — com visibilidade até no titulo dos quatros primeiros volumes da
edicdo nacional do manga — é o trigo. No inicio da narrativa, Gen, seu pai e 0s
irmaos cuidam de uma plantacdo de trigo que ja estd préxima do momento de
colheita. Esta época é aguardada por todos da familia, pois diante da situacédo de
fome que enfrentam devido aos danos da guerra, o trigo servirda como alimento.

Por compor a primeira pagina do primeiro volume do manga, a imagem
abaixo foi apresentada colorida. A partir dela, o leitor € apresentado ao simbolo que
sera evocado durante todo o manga, principalmente nas situacfes de dificuldade
vivenciadas por Gen. Na ilustracdo, o protagonista e o irmao cacula observam
tranquilamente o crescimento do trigo, enquanto o pai lhes diz que espera que eles

crescam como a planta.
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Figura 22 — Gen com o pai e o irmao diante do trigo (Volume 1 — Pagina 5)

Portanto, ndo € apenas na alimentacdo que o trigo apresenta um aspecto
importante para a familia de Gen. O pai do protagonista usa o trigo como simbolo
para indicar o que espera de seus filhos. Essa expectativa esta em querer que as
criancas sejam “firmes e fortes, mesmo se pisoteadas”. Portanto, neste contexto, o
trigo é apresentado como um simbolo de resisténcia as adversidades.

O trigo possui um rico imaginario sagrado que costuma classifica-lo como o
alimento primordial em algumas mitologias. Portanto, a vida dos seres humanos
dependeria de sua existéncia, assim como sua destruicdo poderia resultar em

graves danos a uma sociedade.

Deméter doa a cevada e envia Triptdlemo para difundir o trigo no mundo;
Xochiquetzal traz o milho; o Ancestral-Ferreiro dos dogons rouba do céu
todas as plantas cultivadas a fim de oferece-las aos homens, assim como
Prometeu deu-lhes o fogo do céu etc. O trigo simboliza o dom da vida, que
ndo pode ser sendo um dom dos deuses, o alimento essencial e primordial.
(CHEVALIER e GHEERBRANT, 2017, p. 906).

Por simbolizar o dom da vida, o trigo € constantemente ligado a ideia de
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perenidade das estacdes, o retorno das colheitas, a nocao de fecundidade e fartura
de forma geral. No mang4, além de apresentar o sentido de alimento primordial e ser
usado como um simbolo de resiliéncia, a imagem do trigo e as palavras do pai de
Gen sao repetidas de inumeras formas. Na narrativa, mesmo quando o pai de Gen é
preso, fazendo com que a familia passe a ter maiores dificuldades, a mae se
mantém decidida a cuidar dos filhos, fazendo questdo de lembrar a eles sobre a
necessidade de serem “fortes como o trigo”. Estas palavras compéem a mitologia da
familia Nakaoka, se tornando um impulso para seguir em frente, mesmo diante dos

obstaculos.
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Figura 23 — A mae de Gen incentiva os filhos (Volume 1 — P4gina 52)

Na imagem é ilustrado o perfil do rosto da mde de Gen em foco, com
destaque para as lagrimas que escorrem dos olhos enquanto a mulher chora pela
prisdo do marido e as injusticas sofridas pela familia. A imagem do trigo é
representada de forma radiante perante os olhos da personagem, que se lembra da
figura com esperanca. A representacdo do trigo de forma brilhante ilustra a
importancia deste simbolo para a mae de Gen e para a familia de forma geral.

Outra forma de representar a importancia deste simbolo foi na imagem que
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mostra a mae de Gen acompanhada dos trés filhos mais novos e com a crianga
recém-nascida nos bragos, enquanto observam o trigo que comecga a crescer
novamente apos a exploséo atbmica. A mée relembra aos filhos a simbologia sobre
0 crescimento do trigo, acrescentando novamente uma redundancia no impacto
deste mito para a narrativa.

Figura 24 — Mae e filhos observam o trigo (Volume 3 — P4gina 265)
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Esta ilustracdo, apesar de ndo apresentar todos os membros da familia de
Gen, redne os principais que permaneceram vivos apos a explosdo atdbmica, além
de Ryuta. Todos sorriem e observam 0s pequenos ramos de trigo que crescem do
chédo diante deles. Atrds dos personagens, a imagem simbdlica de um enorme trigo
resplandece diante do sol.

Para interpretar esta figura por meio da mitocritica € necessario
compreender que ela é composta por alguns simbolos arquetipicos além do trigo,
um deles sendo a crian¢a que esta nos bracos da mae. Como vimos, a crian¢ca é um
simbolo historicamente ligado as ideias de um novo comeco e da esperanca para
enfrentar os desafios que podem surgir pelo caminho. Além disso, também é
caracterizada como um simbolo de inocéncia e pureza.

Outro simbolo de grande significado representado na imagem € o sol que
brilha por tras do trigo. Ha diversas interpretacdes para o sol na mitologia, sendo que
a maioria delas estd ligada a ideia de divindade. Enquanto alguns povos l|he
atribuiam caracteristicas divinas, outros o veneravam por acreditar que se tratava de

um deus.

Pode ser concebido como o filho do Deus supremo e irméo do arco-iris. E o
olho do Deus supremo para 0s pigmeus semong, os fueguinos e o0s
boximanes. Na Australia € considerado filho do Criador e figura divina
favoravel ao homem. (CHEVALIER e GHEERBRANT, 2017, p. 836).

O trigo, a crianca e o sol combinados em uma mesma imagem produzem,
portanto, uma grande carga simbdlica atrelada as ideias de resiliéncia e esperanca,
intensificada por uma “presencga divina” que surge como forma de protegdo aos
Nakaoka. Este aspecto de otimismo se reflete no sorriso dos personagens.

Com o desenvolvimento da narrativa, a licdo do pai, pedindo que o proéprio
Gen se tornasse “‘como o trigo’, parece se confirmar. Mesmo diante da
agressividade presente no ambiente com o qual agora precisa lidar, Gen é corajoso
e forte, sempre tentando ajudar a méde a lidar com as condi¢cdes precarias que
vivenciam. O garoto € atingido de muitas formas, ndo apenas pela explosdo, mas
principalmente pela hostilidade crescente da sociedade durante este periodo
conflituoso. Mas ainda assim n&o desiste de seguir em frente.

Ao fim do manga, essa simbologia volta a ser evocada quando o

protagonista esta se mudando para Toquio e, ao passar em frente a um campo de
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trigo, vé que os trabalhadores o pisoteiam. Neste momento, 0 garoto volta a se
lembrar das palavras do pai e se sente mais determinado a seguir em frente,

encarando os desafios que a nova cidade pode lhe trazer.

Figura 25 — Gen se lembra do pai. (Volume 10 — Pagina 256)
]
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b

JLILIET
111
2 0

Nesta imagem, o protagonista apresenta uma expressao reflexiva ao se
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lembrar das palavras do pai. Em sua memoria, ele visualiza os ramos de trigo e a
figura sorridente do pai, mais alto do que a plantacdo e ainda mais imponente devido
ao sol que resplandece as suas costas. O céu apresenta pequenas nuvens, mas
nenhuma delas é capaz de ocultar a imagem do sol.

Se 0 sol costuma representar a ideia de divindade, como vimos, o falecido
pai de Gen surge nos pensamentos do garoto envolvido por esta atmosfera
nitidamente sagrada. Acompanhado do sol, 0 homem ndo é mais visto como aquele
gue sempre repetia as mesmas palavras aos filhos — forma como Gen e o irmao
mais Novo 0 enxergavam no comeco da narrativa —, mas como alguém de grande

sabedoria e conhecimentos divinos.
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CONSIDERACOES FINAIS

O horror diante da primeira explosdo da bomba atdbmica provocou forte
impacto nas producfes midiaticas do periodo pés-guerra. O manga “Gen Pés
Descalgos” (1973) € um dos mais poderosos reflexos deste imaginario. E nesta obra,
os simbolos arquetipicos da sombra, do fogo, do cranio, da larva, da mosca e do
trigo foram os mitemas centrais da narrativa mitica que Nakazawa comp0ls para
atribuir sentidos aquela experiéncia. Por meio da presenca deles, um relato sagrado
foi transmitido ao leitor.

A narrativa de “Gen Pés Descalgos” (1973) atualiza a mitologia do fim do
mundo seguido de uma nova criacdo. Este mito se torna claro a partir de uma
articulacdo de mitemas que estruturam a sequéncia de uma narrativa sagrada que é
reatualizada com o passar dos anos, em diferentes sociedades e contextos. Nesta
atualizacao, é a sombra que da inicio ao mito, pois € a partir desse arquétipo que os
japoneses projetam nos americanos, e vice-versa, que se inicia todo o conflito que
ir resultar no cenario infernal ilustrado no mangéa apés a exploséao atémica.

Todos os demais simbolos arquetipicos, como o fogo, o cranio, a larva e a
mosca surgem como consequéncias na narrativa da catastrofe vivida pelo povo
japonés. Entretanto, o trigo, que significa o dom da vida, é o elo que conecta o inicio
da narrativa ao seu final, como uma representacdo de um ciclo de construcao,
destruicdo e reconstrucao.

Outro aspecto que pdde ser observado na analise foi a propaganda
ideoldgica presente no manga. O propdsito de construir uma obra pacifista fez com
gue Nakazawa (1973) sentisse a necessidade de reconhecer as sombras presentes
ndo apenas dos inimigos americanos, mas também no proprio patriotismo japonés,
uma ideologia que alimentava os horrores da guerra. No protagonista do manga,
contudo, as incoeréncias e contradicbes ndo estdo reprimidas: sua humanidade é
auténtica. Gen alterna qualidades contraditorias de forma muito explicita. Ele pode
ser, ao mesmo tempo, fragilidade e fortaleza, bondade e agressividade, ingenuidade
e sabedoria, alternando momentos de desespero e otimismo. Em outras palavras,
ele ndo reprime as suas sombras.

Por meio da utilizacdo de alguns recursos imagéticos que a linguagem dos
quadrinhos permite devido a sua aproximacdo com a linguagem cinematografica,

Nakazawa (1973) foi capaz de representar de forma gréfica este e outros conceitos
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gue poderiam parecer abstratos em uma narrativa puramente textual.

O desenvolvimento deste estudo também possibilitou a visualizacdo dos
trabalhos que sdo desenvolvidos a partir da utilizacdo de historias em quadrinhos
como objeto de pesquisa. Com a observacao deste material, foi possivel concluir
gue o numero de publicacbes académicas que se dedicam a estudar historias em
quadrinhos, e principalmente mangas, ainda é muito reduzido no Brasil.

Apesar da forte influéncia cultural que o manga apresenta em territorio
nacional, o meio académico ainda n&o oferece os recursos de pesquisa necessarios
para a maioria dos pesquisadores que trabalham com este material. Sendo assim, é
possivel afirmar que este continua sendo um cenario de pesquisa marginalizado em
muitos ambientes.

O préprio manga “Gen Pés Descalgos” (1973) foi poucas vezes mencionado
como objeto de pesquisa em estudos brasileiros, mesmo sendo considerado
internacionalmente como o mais famoso relato sobre a explosdo atémica feito no
formato de mang4d. Em consequéncia disso, 0 pesquisador que planeja trabalhar
com este material encontra pouco contetdo disponivel no idioma portugués, apesar
da existéncia de muitos estudos publicados em inglés e japonés.

Sendo assim, esta pesquisa se torna uma importante contribuicdo e
acréscimo aos estudos brasileiros sobre 0 manga e, principalmente, sobre “Gen Pés
Descalgos” (1973) em diversas abordagens, visto que o presente trabalho pbéde
apresentar também um panorama dos diferentes aspectos que ja foram analisados
nesta narrativa.

Além disso, percebemos que apesar de a obra de Nakazawa ser um relato
de metaficcdo historica, sua relevancia ndo deixa de ser significativa, ndo apenas
por ser um registro de uma memoéria referente a um fato que marcou o mundo na
década 1940; mas também pelas discussGes éticas sobre todas as dimensfes
humanas envolvidas em conflitos atbmicos que, como vemos nos noticiarios, ainda

se mostram uma ameaca tao atual.
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