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"A gloria jaz além do horizonte, por
isso jamais hi de ser alcancada, e é
por isso que vocé corre atris dela.
Conta-lhes sobre a conquista, e
entio a faz acontecer, por agueles
que assistem pelas tuas costas”

Urobuchi Gen



"Qualgquer ideia, embora antiga e
absurda, ¢ capaz de aperfeicoar o
nosso conhecimento.”

Faul Peyerabend







"Hahaha. Educagéo. Hihihi
Completa com Alcool. $$$"

Tudo comecou com caronas, Conversas
longas sobre educagio superior e
ensino no geral. Risadas e conversas
sobre tudo, e nada. Marileuza, Rosinal-

va, Belinha e Alessandra. Meu eu do
passado agradece.

Tem outros. Tem muitos, Tem tanta gente que eu deveria
agradecer que estou pensando em fazer mais um mestrado
para ter mais uma folha de agradecimento. Bom, ate ld
ge eu sorrir para vocé, o sorriso e esse texto foi para
te agradecer por ter me ajudado de alguma forma! =)



everson. A REBELIAO DAS CORES: A cor
ificio manipulavel nos quadrinhos. 2018.
ginas. Dissertacao (Mestrado em Comunica-
Universidade Estadual de Londrina, Londrina,

RESUMO

O objetive desta pesquisa & identificar os
elementos cromdticos ndo convencionais em
diversas obras de histdrias em quadrinhos,
propondo uma  discussdao que  permita
verificar a divergéncia entre o conceito
que vigora na teoria das cores e os
elementos que adaptam as cores a uma
nova representagao, identificando assim
a fexibilidade que uma cor pode
assumir ao ser trabalhada em diversos
contextos. Por se tratar de um formato
diferenciado de producio académi-
ca, distribuimos o contetido em dois
formatos: textual e imagético. Desla
forma buscamos apresenlar nesse
trabalho: o processo metodologico
do estuchy: a base introcdutoria;
reflextes referentes a histaria em
quadrinho; questdes envolvendo a
cor como artificio manipuldvel e
set  envolvimento. na  narrativa;
aprofundaremos também as andli-
ses, apontando obras e arlistas
cque utilizam as cores como
diferencial de destaque  das
ohras; ¢ por dlimo, uma breve
consideracio sobre o conteddo
abordado. Para tanto, utilizare-
mos os estudos fenomenoldgi-
cos de Merleau-Ponty (2011},
como também as considera-
coes tos estudos dos r!:m:r_lri-
nhos de Cime  (2002),
MecCloud  (1995),  Eisner
{2002), entre oulros. Espera-
mas assim, aa final, contri-
huir, mesmo que um pouco,
‘para o  entendimento  da
utilizacio das cores nas histo-
rias em quadrinhos  como
também no perfil social.

Palavras-chave: Histdna em
wadrinhos; arte sequencial; Julie
Marah; cores,
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LIMA, Cleverson. THE REBELLION OF CC
Color as manipulable artifice in comics. 201
p. Dissertation (Mestrado em Comun
Universidade Estadual de Londrina, L
2018.

ABSTRACT

The aim of this research is to identify the
unconventional chromatic  elements  in
several works of comics, proposing  a
discussion that allows to verity the diver-
gence between the concept that prevails
in the theory of colors and the elements
that adapl the colors to a new represen-
tation, thus identifying the flexibility
that a color can take when working in
different  contexts. Because it is a
differentiated  formal of academic
production,  we  distribute  the
content in bwo formats: lextual and
imagery. In this way we try to
yresenl in this work: the methodo-
ogical process of the study; the
infroductlory basis; refleclions on
the comic; issues involving color
as a manipulable artifice and its
invalvement in the narrative; we
will also deepen the analysis,
pninl!inrx; oul works and artists that
use colors as the most outstan-
ding feature of the works; and
lastly, a brief consideration on
the contenl acddressed. For this,
we will use the phenomenolo-
sical studies of Merleau-Ponty)
2011}, as well as the conside-
rations of the comic studies of
Cirne  (2002), McCloud
(1995}, Eisner (2002}, amon
others. We hope, in the end,
to contribute, even a little, tao
the understanding of the u
of colors in comics as well as
in the social profile.

Keywords: Comic; Sequential ar;
Julie Maroh; Colors,
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CREIO QUE VOCE JA
PERCEBEU QUE ESSA
DISSERTACAQ E UM POUCO
DIFERENTE DO
CONVENCIONAL.
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A IDEIA GERAL E
DESENVOLVER UMA
HISTORIA COM
CONTEUDO CIENTIFICO,
POR MEIO DE
ILUSTRACOES...

.PROCURANDO ENTENDER
COMO SE DA A MANIPUACAD DAS
CORES POR QUADRINISTAS DISTIN-
TOS NAS OBRA DESTACADAS,

E COMO SE MOSTRA A
MANIPULACAO DESTAS
NO INTUITO DE ATEN-
CAO E NA TRANSFOR-
MACAO DOS SIGNIFICA-
DOS SOCIALMENTE
ATRIBUIDOS AS CORES.
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ESSA PROPOSTA, DA
APRESENTACAC DA PESQUISA,
SURGIU PELA APLICACAO DO CONTEU-
DO ESTUDO JUNTAMENTE COM A
QUEBRA DA SISTEMATIZACAD DO
FORMATO DE DIVULGACAD GERAL NA
PESQUISA ACADEMICA.

0 USO PADRAQ ADOTADO PELA
ACADEMIA TEM VARIOS MOTIVOS,
SENDO UM DELES A FACIL IDENTIFICA-
CAO DE ELEMENTOS TEXTUAIS
(COMO CITACAO DE AUTORES, ENTRE
OUTROS) CRIANDO UMA MESMA
LINGUAGEM NESSE MEIQ.
FACILITANDO A INTERPRETACAO DE
ELEMENTO PELO LEITOR.




EMBORA TENHA SEUS
BENEFICIOS, ESSA FPADRONIZACAQ
PODE CRIAR UM AFASTAMENTO DO
PUBLICO NAO-ACADEMICO DOS
TEXTOS FREODPUZIDOS
PELA ACADEMIA.

ASSIM, FROFOMOS
NESSA PESQUISA A
QAUEBRA DESTE PARA-
DIGMA, TEAZENDO O
TEXTO ACADEMICO

MAIS PROXIMO DO OBJETO
ESTUDADO (HQ), CRIANDO UM
CANAL QUE PODE NAQ SE
RESTRINGIR AFENAS AQ FUBLICO
ACADEMICO, MAS SER ACESSIVEL
A OUTRA PARCELA SOCIAL




DIVIDIMOS A DISSERTACAO EM .

TRES CAPITULOS. O PRIMEIRO E g :
UMA EXPOSICAO AO METODO : b, N i
UTILIZADO... ~ B
- i
1Y .
*a, ] - . CHC % 5
e ----A - “ . )
..E UMA BREVE REFLEXAO SOBRE i
A HISTORIA DOS QUADRINHOS. £
: 5 :
. i ' . - £ I.l ) .l
b‘.

NO SEGUNDO CAFITULO

y s f
; ) . §:ﬁ LT TRATAREMOS DAS

QUESTOES ENVOLVEN-
0o A COR COMO
ARTIFICIO MANIPULAVEL

: ok E SEU ENVOLVIMENTO
' it NA NARRATIVA.
5 ne




NO TERCEIRO E ULTIMO CAPITULO
APROFUNDAREMOS AS ANALISES,
APONTANDO OBRAS E ARTISTAS QUE
UTILIZAM AS CORES COMO DIFEREN-
CIAL DE DESTAQUE DAS OBRAS.

NESTE CONTEXTO, O CONTEUDO SUPRACITADO
SERA ABORDADO POR DOIS PONTOS OU FORMA:
A FEIMEIEA ABORDANDO E EXPONDO CONCEITOS
DE FORMA TEXTUAL, ASSIM COMO ABORDADO NA

FORMA DISSERTATIVA REGULAR.
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A SEGUNDA EXFONDO

{ EITOS DE A

UTILIZACAQ DE...




E ATE MESMO A...

-POR MEIO DE CITACAO.
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Se os quadrinhos )
fossem um super-heroi...

©



..8euU super-poder ndo seria

outro sendo a invisibilidade,

pois ainda sédo poucos que

conseguem enxergar suas
qualidades. (LONDERO, 2013)

®



COM ESSA DISSERTACAD
ESPERAMOS MUDAR
1550 UM POUGQUINHO.

NO INICIO TENTAMOS
ELABORAR ESSA
REDACAQO DE FORMA
CONVENCIONAL:
CRIACAO DE UM
TEXTO MUNIDO DAS
INFORMACOES
BASICAS DA ESTRU-
TURA DE UM TEXTO
DISSERTATIVO.

FENSAR NA HG NA FORMA DE UMA
ESTRUTURA DE DISSERTACAC E COM-
PLEXQ, DESTA FORMA ADAFTAMOS O

FORMATO PARA UM ROTEIRO..

ENTRETANTO, NESSE FORMATO DE
TRABALHO GUE NOS PROPOMOS, EMBORA
TENHA O DIRECIONAMENTO ENGQUANTO
PESQUISA, LOGICA, E PENSAMENTO

CIENTIFICO, NO CONTEXTO GERAL (E
SUPORTE) ELA SE DARA FOR MEID DE
UMA DISSERTACAO EM QUADROS, UMA

HISTORIA EM QUADRINHOS.,

-.FPARA RESPEITAR
A LINGUAGEM
DOS QUADRINHOS,
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), COM FOCO NA
PERCEPCAD DO PESGRUISADOR...
.EM DESENVOLVIMENTO
SIMULTANEC: PESQUISADOR
E ARTISTA.

CONTELUDO

QUADRINHO BUSCAMOS

0 METODO UTILIZADO NAS PESQUI-

SAS ARTISTICAS (COM O TRABALHO
DO PROCESSO ARTISTICO E DO

DO PESQUISA-

PORE DO
QUADREINISTA..
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~ESTIMULANDO
A DUPLA VISAO




WILL EISNER,
EM QUADRINHOS E ARTE SEQUENCIAL
) Qe (2010), NOS APRESENTA
SENDQ ASSSIM, ALEM DO TEXTO q ALGUNS PONTOS QUE DEVEM SER
COERENTE E COESIVO [TAMBEM LEVADOS EM CONSIDERACAQ, COMO:
PROPRIOS DA LINGUAGEM ACADEMICA),
OUTROS ELEMENTOS SAQ NECESSA-
RIOS PARA O DESENVOLVIMENTO DA
ARTE SEQUENCIAL.

DISTRIBUICAO DOS QUADROS,
TIMING, CORES...

A TEXTUALICARE FIGT:‘.?RI'CA
(0 DESENHO DO TEXTO),
ENTRE OUTROS.
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ELABORAMOS
O ROTEIRO, JUNTAMENTE COM A
FPESQUISA AVANCADA SOBRE AS
CORES E A LINGUAGEM
DPOS QUADRINHOS
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COM 1550 EM MENTE
COMECAMOS A REPRESENTACAQ
VISUAL DO TEXTO E PA POESIA
VISUAL DE CONCEITOS.







0S5 QUADRINHOS




JA E

D, EM
) UTILIZA O

FAEA DEFINIE O

EMOS UM

L e T

T

UMA CONCEPCAO FIRME E PERCEPTIVEL AO

ETANTE FALA

*ARTE SEQUENCIAL"

SAQ 05 QUADRINHOS, E TAMBEM UTILI-
ZAREMOS ESSE TERMO

FOUCO DOS QUADRINHOS, AFINAL
ESTAMOS EM UM
LEITOR. DE QUADRINHOS. MCCLOLU

DESVENDANDO 05 QUADRINOS (19495

ACHO IMPQ

A HQ E UMA ARTE SEQUENCIAL, ESSA

TEEMO
GUE

AL I LR
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e
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CIRNE COMPLEMENTA QUE 1SS0 QUER
DIZER QUE AS HQ'S
SA0 NARRATIVAS GRAFICO-VISUAIS
AUE FOSSUEM:

‘ SUAS PARTICULARIDADES PROPRIAS, A PARTIR DO AGEN-
CIAMENTO DE, NO MINIMO, DUAS IMAGENS DESENHADAS
QUE SE RELACIONAM. ENTRE AS IMAGENS, UM CORTE,
QUE CHAMAREMOS DE CORTE GRAFICO — DE CERTO MODO,
O LUGAR QUE MARCA O ESPACO DO IMPULSO NARRATIVO.
ESSE CORTE TANTO SERA ESPACIAL QUANTO TEMPORAL
(AQUI, GERANDO AS ELIFPSES: UM TEMFPO A SER PREEN-
CHIDO, MUITAS VEZES, PELA IMAGINACAO DO LEITOR)
(CIRNE, 2002, P. 14).




OU SEJA, AS
LACUNAS
ENTRE CADA
QUADRO E
PREENCHIDO
PELO LEITOR.




E NESSAS
PAUSAS QUE O
LEITOE CRIA A
SEQUENCIA DO
GUADEINHO E
JUSTAMENTE

NESSA COMPLE-
MENTACAO QUE
A HISTORIA
ACONTECE.

COMO OBSERVADO POR

MATAR UM F‘EEEGNPtL'&EM ENTEE 05
QUADROS E CONDENA-LO A DIVERSAS
MORTES DIFERENTES

NESSE SENTIDO
A SEQUENCIA
DE QUADROS

NOS FORNECE O

ELEMENTO
PRINCIPAL DA
FORMA DE
CARACTERIZAR
0 Ha.




NO CONTEXTO HISTORICO ESSA CARACTERISTICA DOS QUADRINHOS PODE SER ENCONTRADA EM
PECAS ANTIGAS, COMO CITADO POR McCLOUD. IMAGENS DA ERA PRE-COLOMBIANA; A TAPECARIA DE
BAYEUX TAPESTRYL; A PINTURA EGIPCIA; COLUNA DE TRAJANO; PINTURA GREGA; AS TORTURAS DE
SANTO ERASMO (1460 DC) SAQ EXEMPLOS CLAROS DA ARTE SEQUENCIAL.

*IMAGENS EXTRAIDAS DA OBRA DE MCCLOUD, PESYENDANDO 05 QUADRINGS (1995 ) —=i ke




COM ESSA DEFINICAO DE ARTE
SEQUENCIAL O QUADRINHO PODE
SER OBSERVADO EM DIVERSOS
MOMENTOS HISTORICOS.

FARA McCLOUD, O EVENTO MAIS MARCANTE NA
DEFINICAQ DOS QUADRINHOS FOI A INVENCAO DA
IMPEENSA, EXPONDO A ARTE, QUE ANTES ERA EXCLU-
SiVA ADS RICOS E NOBRES. AGORA ELA PODE SER
DIFUNDIDA A TODOS.




COMO MCCLOUD (1995) AFIRMA QUE A DEFINICAO
DOS QUADRINHOS NAQ SE REFEREM A SUPER-
-HERJIS OU ANIMAIS ENGRACADOS, FANTASIA,

FICCAO CIENTIFICA, NEM MESMO SOBRE A IDADE

) DO LEITOR, NENHUM GENERO, PROSA OU POESIA

E LISTADO PARA O DEFINIR.

O
\

FANART . DIREITOS RESERVADDS ADS AUTORES ORIGINAIG,



ESSA AFIRMACAO SE FAZ NECESSARIO PELO
ASPECTO VISIVEL NA CONTEMPORANEIDADE EM
CONSIDERAR AS HISTORIAS EM QUADRINHOS COMO
EXCLUSIVAMENTE DO PUBLICO INFANTIL, PRINCIPAL-
MENTE NA PESQUISA ACADEMICA [

LIMA (2017) AFIRMA QUE O USO DAS HQS EM SALA
: DE AULA POR VEZES E LIMITADO AQ ENSINO DE
B LINGUAS E ANALISE LINGUISTICA, MAS SEMPRE
CLASSIFICANDO COMO UMA LITERATURA DE SEGUN-
DO ESCALAO.
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CRIANDO
ALGO UNICO. PARA
GUBERN (1974) AHQ E
A INTEGRACAO ENTRE
AS LINGUAGENS
ICONICAS E A
LITERARIA.

LOS COMICS CONSTITUYEN UN MEDIO
EXPRESSIVO PERTENECIENTE A LA

INTEGRACION DEL LINGUAJE ICONICO
Y DEL LENGUAJE LITERARIO.
(GUBERN, 1974, F. 105.)
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AQ ABORDAR
0% CONCEITOS DA
TEORIA DA PSICODINA-
MICA DAS CORES NA
COMUNICACAQ, OBSER-
VAMOS QUE A REFPRODU-
CAO SISTEMICA DE
ALGUNS FADROES SE
PERPETUAM SEM
QUESTIONAMENTO...
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A DAS CORES

UM PRECUR:
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ou
CORES, SENDQ ASSIM

BUSCANDO CON
COMPREENSAQ DA
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|:|:l:::: " E ; . ) . I ] AQD EEFLETIE SOBEE A = y
R B L e SRR 7 CONDICAO DA COR NA | o
o gt 2 e ‘ CONTEMPORANEIDADE, e
2 3 }‘ g 7 VEMOS O SIMBOLISMO
R ¥ : PRESENTE NAS MAIS
: e DIVERSAS TEORIAS
. SRR, . : ENVOLVENDO AS CORES.
: L . : GUELLA-GUYOT NOS
el ; DEMONSTRA QUE:
3 W; e
o ; i:: b & ”
A = ‘7‘ 2
: 0 SIMBOLISMO VEM MAIS VEZES DO 3
- 3 A NOSSO PATRIMONIO VERBAL (“VER- %’E
e . MELHO DE RAIVA", "AMARELO DE
e L AR MEDC"). (QUELLA-GUYOT, 1994, F.
g ‘.*' ¥ 29)
s e 2
o
i E
M UM DICIONARIO DE =
SIMBOLO, POR EXEMPLO,
AS CORES SAD TRATA-

DAS COMO CARREGA-
DAS DE SIGNIFICADOS
PRE-DEFINIDOS, COMO O
VERMELHO:

E A COR DA PAIXAD, MAS TAMBEM A
DA AGRESSAO E DA GUERRA; DA
SORTE: MAS TAMBEM DO PERIGO: DA
FERTILIDADE, MAS TAMBEM DO FOGO
INFERNAL. (KINDERSLEY, Z012, P. 280)
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)

OU DEFINIDAS PELO
SISTEMA BIOLOGICO
DE CAPTACAO
OCULAR, SENDO A
COR ENTENDIDA EM
AMBOS 05 CAS0S
COMO UM COPIGO
CROMATICO

GUELLA-GUYOT
AINDA APRESENTA

0 EMPREGO DAS CORES TEM EVOLUIDO
EM FUNCAO DOS PROGRESS0S TECNI-
C0S, MAS DEFENDE EM GRANDE FARTE
DO APETITE PICTORICO DO ARTISTA
(QUELLA-GUYOT, 1994, F. 29)




il

AS CORES CONSTITUEM ESTIMULOS
PSICOLOGICOS PARA A SENSIBILIDADE
HUMANA, INFLUINDO NO INDIVIDUO PARA
GOSTAR OU NAO DE ALGO, FARA NEGAR
OU AFIRMAR, PARA SE ABSTER OU AGIR.
(FARINA ET AL, P. 46, 2011)

ASSIM, NESTE
VIES A COR VAl ALEM DE
UM FENGMENO FisICO,
SENDO TAMBEM UM
FENOMENO FISIOLOGICO
E PSIQUICO. © QUE SE
REFLETE NA COR
E A CONDICAO
HUMANA/SOCIAL



DE CERTA FORMA 1550
PODE SER OBSERVADO
COM MAIS INTENSIPADE
NA PUBLICIDADE:

OU SEJA, AS CORES
SAD USADAS (NA
PUBLICIDADE) NO
OBVIAMENTE, A PUBLICIDADE SE ADAPTA INTUITO DE FORNECER
AD ESTILO DE VIDA E REFLETE, AD SENSACOES POSITIVAS
MENOS EM PARTE, O COMPORTAMENTO E LEVAR AQ CONSUMO.
HUMANO DENTRO DE UM DETERMINADO ESSES ASPECTOS
ESPACO-TEMFO. ESSA LIMITACAD NA REPRODUZIDOS TEM O
TRANSMISSAO DA IMAGEM SE DEVE A FIM DE REPRESENTAR
UMA DAS CARACTERISTICAS MAIS MAR- UMA IDEIAJCONCEITO
CANTES DA PUBLICIDADE, QUE E A DE QUE EMANA DA SOCIE-
NAO FIXAR 0S5 ASPECTOS NEGATIVOS DA DADE POR MEID DAS
SOCIEDADE, DENTRO DA QUAL E CRIADA X CORES,
E FARA A QUAL SE DIRIGE. f

{FARINA ET AL, F. 116, 2011}

ESSA REPRESENTACAQ/REPRODU-
CAD GERA UM CICLO QUE PERPE-
TUA 05 CONCEITOS ATRIBUIDOS AS
CORES. DESSA FORMA, SERIA
QAUASE IMPOSSIVEL
DESASSOCIA-LOS AO QUE SE
ESTABELECEU SOBRE UMA COR EM
UMA DETERMINADA SOCIEDADE.




PORTANTO,
POR ESTARMOS VINCULADOS
A UMA SOCIEDADE QUE VISA
0 CONSUMO, MUITO DO GUE
SE PROPAGA POR MEIO DAS
CORES, E DAQUELES QUE AS
MANIPULAM, TEM O INTUITO
TECNICO. O OBJETIVO E
ALCANCAR UM DETERMINADO
PUBLICO. ASSIM, NESTE
CONTEXTO, PARA UTILIZAR AS
CORES SAQ ATRIBUIDOS
FILTROS TEORICOS, COMO POR
EXEMPLO, UM DOS APONTA-
MENTOS DE DANGER (1973)
VISANDO O MELHOR
APROVEITAMENTO
DAS CORES.

A ADMINISTRACAO DEVE FAZER O MAXIMO USO DA COR COMO UM

FATOR FOSITIVO PARA AS VENDAS, MAS SABENDO O QUE LEVAR
EM CONTA NA ESCOLHA DAS CORES, QUE MOTIVACOES PODERAQO
AFETAR, TAMBEM, AS REACOES DO CLIENTE, O QUE FAZER A
RESPEITO DA TENDENCIA DAS CORES, QUE NORMAS SEGUIR
PARA TORNAR PRATICO E PROVEITOSO O EMPREGO DAS CORES
NOS SEUS PRODUTOS, NA SUA EMBALAGEM E PROMOCAO.
(DANGER, P.03, 1973).
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OPIN10ES

NESSA
PERSPECTIVA A COR SE
TORNA UM FENOMENO

INDEPENDENTE DO
OBSERVADOR, QUE FICA
RESTRITO AS
CONDICOES
INTRINSECAS
ESTIMULADAS







E OBSERVAMOS
A COR COM UM
NOVO FILTRO
ATRIBUIDO EM
ALGUMAS
OBRAS.

AD FINAL, ESPERAMOS
ALCANCAR A COMPREENSAQ
ENTRE 05 SIGNIFICADOS DAS
CORES E SUA SUBJETIVIDADE, E
COMO O AUTOR/COLORISTA DE
UMA HQ ESCOLHE UMA
DETERMINADA COR, E ASSOCIA A
UM OFOSTO DO
CONVENCIONALMENTE UTILIZADO,
AMPLIANDO O SEU FATOR
GERADOR DE SENSACOES.










LAS

AD ANALISA
PODEMOS VERIFICAR

-

ICAS QUE
DO ASPECTO UNICO
NAGUELA OBRA.

HOSNHOTM 3V

AS MISTURAS
DE TECNICAS EM
HISTORIAS EM
QUADRINHOS
CULMINAM EM
REPRESENTACOES
QUASE UN
AGRADAM MUITOS
LEITORES
AS VEZES PARA
SITUAR O LEITOR

QUE A UTILIZACAO
SOBRE DETERMINA-

DAS CORES SERVE

QUANTO A COR
VAMOS TENTAR
ENTENDER GQUAL A

®
R
=%
oy
&
-

:
N
=]
3
<
L
z
b




ALGUMAS HISTO-
ElAS COMO EIBHT, DE
RAFAEL ALBUGUERE-
GUE E MIKE JOHN-
SON (z01s8), oU

AZUL E A COR MAIS
QUENTE DE JULIE
MAROH (2012)

TEABALHAM AS CORES EM
SUAS OBRAS DE FORMA A
DISSIMULAR O CONVENCIONAL
FOFPULARE.
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A COR PODE
ASSUMIR
MANIFESTACOES DE AN
TEMPO E ESPACO, COMO : s
OBSERVADO EM EIRTH,

POR EXEMPLO. : -
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Sosnsamts P e
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S 5
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S ; A MANIPULACAO
s , B DESSES ELEMENTOS
G e, S E SUAS FORMAS, E

AINDA 05 CONCEITOS
SOCIAIS ATRIBUIDOS

.
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AS CORES, SAD

)
&

ESTRATEGICAMENTE

USADOS E

ety

MANIPULADOS.
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ASSIM, 0 AUTOR
DE UMA HISTO-
RIA EM QUADRI-
NHOS, AO
ESCOLHER UMA

..E ASSOCIA-LA A
DETERMINADA

UM OPOSTO DO
CONVENCIONAL-
MENTE UTILIZADO,
AMPLIFICA O SEU
FATOR GERADOR DE
SENSACOES,

NA FENOMELOGIA
DA PERCEFPCAD DE
MERLEAU-FONTY,
TEMOS UM
QUESTIONAMEN-
TO DA ATENCAOD,
EM PARALELO A
EXPERIENCIA E AO
CORPO

0 SUJEITO DA SENSACAO NAO E NEM UM
PENSADOR QUE NOTA UMA QUALIDADE,
NEM UM MEIO INERTE QUE SERIA AFETADO
OU MODIFICADO POR ELA; E UMA POTENCIA
QUE CO-NASCE EM UM CERTO MEIQ DE
EXISTENCIA OU SE SINCRONIZA COM ELE.
(MERLEAU-PONTY, 201, p. 285)




OU SEJA, VOCE NAO
PENSA UMA COR, VOCE A
SENTE. AQ OLHAR O TOM

AZUL DESTA PAGINA,
VOCE SENTIRA ALGO NAO
POR SER UM MEIQ INERTE

A SENSACAO, MAS POR
SE FAZER SENTIR ESSE

TOM AZUL.

®




g

SE O VERMELHO
DESPERTAR A RAIVA, E
PELA EXPERIENCIA QUE
ELE SUSCITA E NAD POR
SIGNIFICADOS INEREN-
TES SOMENTE AO '
VERMELHO. /
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caoss

NA PAGINAS SEGUINTES
IPENTIFICAREMOS ELEMEN-
TOS CROMATICOS NAO
CONVENCIONAIS EM DIVEE-
SAS OBRAS DE HISTORIAS
EM QUADRINHOS,

1 i N
: I i\ QUE PERMITEM
$ R VERIFICAR A DIVERGENCIA
sttt ENTRE O CONCEITO QUE
ok S S Tt VIGORA NA TEORIA DAS
e S CORES E 05 ELEMENTOS
R e QUE ADAPTAM AS CORES

A UMA NOVA REPRESEN-
TACAO, MOSTRANDO
ASSIM A FLEXIBILIDADE
QUE UMA COR PODE
ASSUMIR AO

atatatats

SER TRABALHADA
EM DIVERSOS
CONTEXTOS.
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EM ALGUMAS
OBRAS PODEMOS
VER ESSA REFRE-
SENTACAQ DE
FORMA CLARA,
NGO MOMENTO DA
ESCOLHA DA
UTILIZACAD DAS

ELAS SE SOLIDIFICAM
NA CONSTANCIA DO
QUE 0 AUTOR QUER
REFEESENTAE. ELA

PODE ASSUMIR

DIVERS0S SIGNIFICA-

DOs, TANTO NO

CONCEITO ESPACIAL E
TEMPORAL, QUANTO
NO FPSICOLOGICO E
ATE SENTIMENTAL.

EM OAZULE A
COR MAIS QUENTE,
JULIE MAROH
TRABALHA DE
FORMA A INVERTER
0% CONCEITOS
SOCIAIS ATRIBUI-
DOS AC AZUL, FOR
EXEMPLO.
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TRATAR DE UMA OBRA  WRininamarsik:
DESENVOLVIDA, PRIMEI- .
RAMENTE, NO FORMATO
DE HISTORIA EM QUA-
DROS, TEMOS UMA
REPRESENTACAQ
DESENVOLVIDA PARA
ENTRETER O LEITOR, POR
MEIO DAS ILUSTRACOES,
OU SEJA, NO SEU
CARATER ESTETICO, | :
ENVOLVENDO A FORMA NESSA OBRA EM
E AS CORES. ESPECIFICO
43 e TEMOS UMA
MANIPULACAD
EVIDENTE DA
COR.




0 AZUL, QUE FOFLULAEMENTE E

CONSIDERADO FRIO, E INVERTI-

DO NA OBRA PE MAROH, COMO
ALGO QUENTE.

O QUENTE,
ASSOCIADO AQ
AZUL, E A REPRE-
SENTACAO DE UM
SENTIMENTO E
TAMBEM DE UM
TEMPO, ONDE A
PERSONAGEM
CLEMENTINE SE
APRESENTA,
ENVOLVIDA AINDA
EM ESPACO
PSICOLOGICO
ACINZENTADO,
TRISTE, DESOLA-
Lo,

A ALEGRIA NESSE
MUNDO E REPRESENTADA COMO
AZUL, EM UM PRIMEIRO MOMEN-
TO LIGADO AO CABELO DE UMA

OUTRA
PERSONAGEM.




EMBORA TENHAMOS CONHE-
CIMENTO DE QUE ALGUMAS
PREMISSAS ENVOLVENDO

ASPECTOS FISICOS/BIOLOGK
COS TAMBEM SE RELACIONAM =

: faas | (R
AO ASPECTO DA PERCEPCAQ 2538, e
DE DET ADA COR.. i

ENTENDEMOS AINDA QUE O
SIGNIFICADO DAS CORES SAQD
MOLDADOS POR EXPERIENCIAS,

@



ESSAS EXPERIENCIAS,
VIVIDAS DURANTE O TEMFO
DE NOSSA JORNADA, DIRE-

CIONA NOSS0 OLHAR, NOSS0
ENTENDIMENTO.

®

UMA EXCITACAQ NAO E PERCEBIDA
QUANDO ATINGE UM ORGAD SENSORIAL
QUE NAO ESTA "HARMONIZADO" COM ELA.
A FUNCAD PO ORGANISMO NA RECEFCAD
DOS ESTIMULOS E, POR ASSIM DIZER, A DE
"CONCEBER" UMA CERTA FORMA DE

EXCITACAQ. (MERLEAU-PONTY, 201, p. ll4)



AFTER A WHILE,ALL

I'M POING |5 POUND-

NG WET CHUNKS OF

BOME MTO THE

FLOORBOARDI. 30
I iToR

50 LONG,
SUNIOR. ITS
BEEN A
PLEASURE,

I obw'T
FEAFAM. HOT
Oécl, T DigH'T

T LA

HHOW [T,
DARLING.

EM SIN CITY, DE FRANK MILLER, FOR EXEMFLO, O SANGUE DE UM DOS FERSONAGENS
E REPRESENTADO PELA COR AMARELA, ALEM DE SER A SUA PROPRIA COR, PARA
DEFINI-LO COMO UM PERSONAGEM DE CARATER ASQUEROSO.




O AMARELO FASSA A TER UM SIGNIFICADO EXTRA
DIFERENCIANDO DO CONCEITO ONDE ELE E APLICADO, O SANGLIE.
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ASSIM, POR MEIO
DO GQUE JA VIMOS E
SENTIMOS E QUE
MOLDAMOS O
NOSS(0 CONHECI-
MENTO SOBRE
DETERMINADA COR
(oU OBJETO).
ESSES SIGNIFICA-
DOS POSTERIORES
VIERAM DAS
NOSSAS
EXPERIENCIAS.

NO CASO DA CULTURA,
UM BRASILEIRO, POR EXEMPLO,
EXPERIMENTA AS CORES DIFERENTE
DE UM INDIANO, EMBORA AS CORES
SEJAM AS MESMAS NA
IDENTIFICACAQ PELOS OLHOS
DOS INDIVIDUDS.

PORQUE
AS EXPERIEN-
CIAS INDIVI-
DUAIS SAQ




E POR ESSAS
CARACTERISTICAS
QUE O OLHAR TEM

UM RESFEITO MAIOR
PARA VEROSSIMI-
LHANCA DO GUE
OUTROS SENTIDOS
COMO TATO, OLFATO,
ETC. O SER HUMANO
E VISUAL. INDEPEN-
DENTE DOS OUTROS
SENTIDOS QUE
POSSUIMOS, NOSSA
PRINCIFAL MANEIRA
DE INTERACAO COM
0 MUNDO
E O OLHAR.




SE EU QUISESSE TRADUZIR DEVERIA DIZER QUE ~NAQ QUE

EXATAMENTE A EXPERIEN- SE PERCEBE EM MIM E... EU PERCEBO.
CIA PERCEPTIVA, ..

(MERLEALISPONTY, 200, p. 114]
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NO ANIME,
DEATH NOTE,
QUANDO O MUNDO
PSICOLOGICO DOS
PERSONAGENS E
ABORDADO, A CENA
FICA AZUL PARA O
BEM, E VERMELHO
FAREA O MAL.

A ATENCAO E DISTRI-
BUIDA AOS ASPEC-
TOS VISUAIS, E AS
CORES ESTABELE-
CEM UM NOVO
MUNDO ONDE TANTO
0 ESPECTADOR
QUANTO PERSONA-
GENS SE TRANSPOR-
TAM. E EMBORA EM
MOVIMENTO, A
TEMPORALIDADE
“REAL" SE PARALISA.
A COR DISPARA A
SENSACAQ DE UM
VACUO TEMPORAL.




FRASER E BANKS
(2012) REFLETEM
QUE A COR PODE

REPRESENTAR ALGQ

TOTALMENTE
DIFERENTE SE
COMFPARADO AD
CONCEITO DE OUTRA
PESSOA, SOBRE A
MESMA COE.

UMA COR WNAQD SE FORMA APENAS NO
OLHO, MAS NO “EU". (FRASER E BANKS,
P10, 2012)
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J  NOS QUADRINHOS

A COR ULTRAFASSA A
REPRESENTACAQD DE
SUPORTE ESTETICO E
COMPLEMENTAR,
TORNANDO-SE UM
ELEMENTO IMPORTANTE
PARA A CONTACAD DA
HISTORIA, ASSIM COMO
0 DESENHO, ASSIM
COMO O TEXTO. PARA
FETER (2014 ):
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NOS QUADRINHOS, O TRABALHO DE
CONTAR UMA HISTORIA ATRAVES DAS
IMAGENS E FUNDAMENTAL ALGUNS
AUTORES DEFENDEM QUE UM BOM
ARTISTA DE QUADRINHOS CONSEGUE
FAZER O LEITOR ENTENDER O QUE ESTA
ACONTECENDO MESMO SEM QUALQUER
FALA. JA AS CORES, NESSE MESMO
CENAEPD. TEM UMA FUNCAQ EXTREMA-
MENTE IMFORTANTE. ELA NAQ FREEN-
CHE S0 05 TRACOS DO DESENHO, ELA
TAMBEM DEVE AJUDAR A CONTAR A
HISTORIA, E A MANEIRA DE FAZER 1550
£ JUSTAMENTE ATRAVES DE AMBIENTA-
Cﬁﬂ. FOCO E FROFUNDIDADE. ATRAVES
DE COMEINACOES DE CORES VARIANDO
MATIZES, SATURACAQ, LUMINOSIDADE E
VALORES, 05 COLORISTAS AJUDAM O
ROTEIRISTA E O DESENHISTA DE UMA
HQ A TRANSMITIR SUAS MENSAGENS.,
SEJA AMBIENTANDPO 05 FERSONA-
GENS EM UMA HORA DO DIA OU EM
LOCAIS DIFERENTES, OU DIRECIONANDO
0 OLHAR DO LEITOR FARA UM ELEMEN-
TO IMPORTANTE, OU DANDO A IDEIA DE
DIMENSAO DOS CENARIOS QUE ESTAO
SENDO REFRESENTADOS. A COR AJUDA
A GUIAR O OLHAR DO ESPECTADOR.
(CRIS PETER 2014, F. 135)



A COR, NO PROCESSO
DE CONTAR A HISTO-
RIA, VAl ALEM DA
MANEIEA ABOREDADA
POR PETER (AMBIEN-
TACAO, FOCOE
PROFUNDIDADE),
COMO PODEMOS
OBSEREVAE NAS

OBRAS CITADAS ATE O
MOMENTO., A COR, COMO

FENOMENO
CONTRAPOSITIVO
AQ SENTIDO
VINCULADO A
MESMA, PROFOR-
CIONA UM NOVO
ENTENDIMENTO
DAQUILO QUE SE
ESPERA DELA.

NO SENTIDO
PSICOLOGICO E DA
EXPERIENCIA
INDIVIDLIAL,
FARINA AINDA
RELATA QUE:

MUITAS PREFERENCIAS SOBRE AS CORES SE
BASEIAM EM ASSOCIACOES OU EXPERIENCIAS
AGRADAVEIS TIDAS NO PASSADO E, PORTANTO,
TORNA-SE DIFICIL MUDAR AS PREFERENCIAS
SOBRE ELAS, (FARINA ET AL P.46, 2011)




EMBORA SEJA TEMPORARIO,
E CONTIDO NAGQUELE ESFACO PRODUZIDO PELO AUTOR...

AS OBRAS COMO SIN CITY, B8TH E AZUL E A COR MAIS
QUENTE NOS TRAZEM UMA NOVA PERCEPCAO DA COR.

UMA COR QUE ANTES DE VER...
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DOS QUADRINHOS
EMANAM SONHOS.







EM EFOCAS DE AVANCO TECNOLOGICO O
QUADRINHO AINDA SE APRESENTA COMO
UMA FORMA DE CONQUISTAR O PUBLICO.
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NESTA DISSERTACAO

'ESSENCIAS QUE EMANAM DAS

CORES. E DELAS EXPOMOS
TAL COMO A EXPERIENCIA









EXPERIMENTAMOS A
MUDANCA, NAO A
FPONTO DE ALTERAR
A REALIDADE...

MAS DE PERCEBER
COMO A COR SE







ESPERAMOS GUE ESSA
DISSERTACAQD CONTRIBUA
PARA OS ESTUDOS DAS
CORES E DAS HISTORIAS EM
GQUADRINHOS...

DA MESMA FORMA
COMO CONTRIBUIL
FARA O NOSS0
DESENVOLVIMENTO
E PRAZER.
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EM APRIMORA-

MENTO, DAS
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MAS NAO E O FIM.
NESSA HISTORIA,
50 FOLHEAMOS A
FRIMEIRA PAGINA.
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