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Resumo: Fiodor Dostoiévski é considerado, por muitos criticos, como
Manuel da Costa Pinto (2002), o precursor dos apocalipses contemporaineos,
criando, assim, um novo lugar na literatura. E possivel encontrar os ecos das
vozes dos protagonistas de Dostoiévski em muitos autores do século XX,
como Franz Kafka. Dessa forma, o presente trabalho tem como objetivo
comparar os escritos insolitos A Metamorfose, de Kafka, e Memorias do
subsolo, de Dostoiévski, com o intuito de demonstrar os paralelos entre o
autor russo e a novela do autor tcheco, bem como comparar a transformagio
das personagens ao longo de ambos os textos.
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A Metamorfose, de Franz Kafka, foi escrita em 1912, em apenas vinte dias, e
publicada pela primeira vez somente dois anos depois, em 1915. E considerado como
um dos textos mais conhecidos, citados e estudados do autor. No que diz respeito a
isso, Carone (2009: 13) afirma que basta

referir que uma bibliografia ndo muito recente sobre Kafka registra
nada menos que 128 titulos dedicados exclusivamente a exegese dessa
novela. As analises vao desde as de natureza teoldgica e socioldgica até
as historicas e estilisticas, passando pelas filoséficas (principalmente
existencialistas) e por outras que se podem considerar psicanaliticas de
destinagdo biogréfica.
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O escrito se inicia com Gregor Samsa, a personagem principal, acordando e
descobrindo que se tornou um inseto da noite para o dia:

Quando certa manhd Gregor Samsa acordou de sonhos intranquilos,
encontrou-se em sua cama metamorfoseado num inseto monstruoso.
Estava deitado sobre suas costas duras como couraca e, ao levantar um
pouco a cabega, viu seu ventre abaulado, marrom, dividido por
nervuras arqueadas, no topo do qual a coberta, prestes a deslizar de
vez, ainda mal se sustinha. Suas numerosas pernas, lastimavelmente
finas em comparacdo com o volume do resto do corpo, tremulavam
desamparadas diante dos seus olhos.

- O que aconteceu comigo? - pensou (Kafka 2011: 227).

Logo em seguida, o narrador ja elimina qualquer davida restante no leitor ao
afirmar que nada daquilo era um sonho (Carone 2009). Aqui, o adjetivo kafkiano
aplica-se com maestria no sentido de que a narrativa é apresentada logo no inicio do
primeiro pardgrafo com um tom de “[..] condenacdo, melancolia, angtstia, algo
inexplicavel e abstruso” (Rebello 2011: 21). Tal afirmagdo corrobora com a
constatacdo de Carone (2011) de que Kafka é hoje o escritor mais lido e comentado da
literatura alema moderna, sendo, apds sua morte, aclamado como um dos principais
autores de origem judaica da época e o maior prosador do idioma alemado,
considerado um cldssico por muitos criticos visto que as imagens de angustia
pertencentes a escrita kafkiana, a sua prosa de multiplas camadas que partilha de
multiplos discursos e a sobriedade que mostra em relacdo as chamadas questdes
altimas, até hoje, falam diretamente ao leitor contemporaneo.

Em relacdo a Dostoiévski, autor do século XIX, do qual os ecos de suas
personagens sdo encontrados em muitas das obras do século XX, Carpeaux (1942
apud Schnaiderman 2009: 10-11) salienta que o autor russo pode ser considerado

sendo o maior, decerto o mais poderoso escritor do século XIX; ou do
século XX, pois a sua obra constitui o marco entre dois séculos de
literatura. Literariamente, tudo o que é pré-dostoievskiano é pré-
histérico, ninguém escapa a sua influéncia subjugadora, nem sequer os
mais contrarios.

Rebello (2011: 30) demonstra concordar ao afirmar que as influéncias do
escritor russo em Kafka, de quem este era leitor, sdo inegaveis, ja que as personagens
kafkianas, assim como os protagonistas dostoievskianos, sofrem “interferéncias de
‘forgas superiores’ ocultas”, além de viverem no limite entre realidade e pesadelo.

Dessa forma, da mesma maneira que em A Metamorfose, Memorias do subsolo -
escrita em 1864 como o projeto de um longo romance e responsavel por inaugurar
uma nova fase na obra de Dostoiévski e na literatura ocidental - traz um anti-heréi
que vivencia o seu tempo com uma subjetividade agressiva e torturada, com uma
veeméncia desordenada e uma alucinagdo transbordante (Schnaiderman 2009). O
homem do subsolo de Dostoiévski pode ser considerado
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um desses personagens que encontramos nas obras de Kafka,
funcionarios, solitarios, que trabalham ressentidos em suas
escrivaninhas. Dostoiévski via esse homem subterrdneo como uma
figura que representava o seu tempo e, como podemos ver, o de Kafka
também. [...]. E o homem exilado de si mesmo, ‘nem bom nem mau’.
Essa visdao existencial sombria Franz Kafka soube mostrar em sua
literatura [...] (Rebello 2011: 30-31).

Dessa maneira, o homem do subsolo é assim como o inseto Gregor, a
representacao do que Dostoiévski (2009: 14) chamou de a “geracdo que vive seus dias
derradeiros”. O mundo agora criado para os homens por si mesmos ndo mais é um
lar paterno, mas um aprisionamento, no qual a vida prépria da interioridade s6 se
torna possivel e necessaria quando a dessemelhanca em meio aos homens

tornou-se um abismo intransponivel; quando os deuses se calam e nem
o sacrificio nem o éxtase sdo capazes de puxar pela lingua de seus
mistérios; quando o mundo das acdes desprende-se dos homens e, por
essa independéncia, torna-se oco e incapaz de tornar-se um simbolo
através delas e dissolvé-las em simbolos; quando a interioridade e a

aventura estdo para sempre divorciadas uma da outra (Lukacs 2009:
67).

Em outras palavras, em ambas as obras torna-se possivel a compreensao de
que no mundo de agora, estrutura e fisionomia individuais ndo mais nascem do
equilibrio no condicionamento reciproco entre parte e todo, mas sim da reflexao
polémica que se volta para si propria, da personalidade que, além de errante, é
solitaria (Lukédcs 2009). Para ratificar uma vez mais, “essa época béarbara da qual o
homem ndo conseguiu desvincular-se, apresentado por Dostoiévski, ressoa nas
narrativas de Kafka, um de seus leitores” (Rebello 2011: 32).

Além disso, tanto em Memodrias do subsolo quanto em A Metamorfose ha uma
adequacao perfeita a definicao de insélito apresentada no Minidiciondrio Ediouro
como o “incomum, extraordinario” (Ximenes 1998: 354). Ou seja, aquilo que ndo é
habitual, é estranho, inusitado, inesperado. Com essa constatacdo une-se o fato de
que, para Dostoiévski (apud Schnaiderman 2009), o fantastico era importante para se
alcangar o real, o que pode ser comprovado pelo trecho abaixo, no qual a voz
subterranea discorre sobre eventos que ndo se podem explicar:

E, em geral, devemos repetir a nés mesmos, sem descanso, que,
impreterivelmente, em tal momento e em tais circunstancias, a natureza
nao nos consulta; que é preciso aceita-la tal como ela é, e ndao como nos
a imaginamos, e, se realmente ansiamos por uma tabela e um
calendario, bem... (Dostoiévski 2009: 41).

Sendo assim, ambos o0s escritos se encaixam no que Roas (2011) define como

uma substituicio da familiaridade pelo estranho, que nos situa em um mundo
cotidiano normal, mas que imediatamente é surpreendido por um fendmeno

REVISTA

ESTACAO LITERARIA Londrina, Volume 12, p. 511-5622, jan. 2014




Ana Gabriela Dutra da Silva (UEL) / Luciana Brito (UEL) 514

O MURO DO SUBSOLO: A METAMORFOSE

impossivel. Em resumo, esse tipo de narrativa destr6éi nossa concepcao de real e
instala-nos na instabilidade e, por consequéncia, na absoluta inquietude. Ainda na
mesma linha de raciocinio, Roas (2011) também afirma que os objetivos de escritos
com essas caracteristicas insdlitas sdo os de desestabilizar os limites que nos dao
seguranca, problematizar as convicgdes coletivas antes descritas e, por fim,
questionar a validez dos sistemas de percepcao de realidade comumente admitidos;
sendo produzido sempre que os coédigos de realidade do mundo que habitamos
forem postos em davida.

Segundo Rebello (2011: 29-30), em uma época de “acontecimentos extremados,
sem precedentes”, na qual o horror era provocado principalmente pelas guerras e “as
pessoas tiveram que aprender a viver nas condi¢cdes mais brutalizadas e intoleraveis
possiveis”, a personagem de Kafka atinge o que o “paradoxalista” do subsolo de
Dostoiévski, seu antecessor, tanto almejava, isto é, tornar-se um inseto: “Tenho agora
vontade de vos contar, senhores, queirais ouvi-lo ou ndo, por que ndo consegui
tornar-me sequer um inseto. Vou dizer-vos solenemente que, muitas vezes, quis
tornar-me um inseto. Mas nem disso fui digno” (Dostoiévski 2009: 18).

Para um melhor detalhamento, é necessario que se considere os trés capitulos
na qual a novela de Kafka é dividida. O primeiro é iniciado pelo relato do caso
bizarro de metamorfose de maneira sObria e simples. Tal contraste entre uma
situacdo impossivel e os termos comuns usados para descrevé-la cria a sensacdo de
que o narrador, assim como o homem do subsolo, ja sabe e espera que o mundo seja
caotico e absurdo, ao invés de racional e ordenado.

Em relagdo a isso, Carone (2009: 18) afirma que a abertura da novela,

apesar de estar falando de algo empiricamente inaceitavel, ndo recorre a
magia tranquilizadora do ‘era uma vez’ [...]; pelo contrario, a fleugma e
a sem-cerimOnia com que esse ‘era uma vez’ é substituido por algo que

{27

simplesmente ‘é” valem por uma pancada na cabega do leitor.

Ou seja, “a realidade se apresenta como um pesadelo” (Rebello 2011: 27), mas
do qual ndo se pode despertar (Carone 2009). Dessa forma, Gregor personifica uma
natureza absurda desde o inicio da estéria. Isto ¢, quando a personagem de Kafka
descobre sua transformacao, ele nio demonstra nenhum incobmodo com isso e trata-a
quase como um distarbio qualquer, como se ndo fosse totalmente algo fora do
comum. O homem do subsolo de Dostoiévski, assim como o inseto de Kafka, ja na
primeira linha faz uma afirmacdo que causa um incomodo imediato no leitor: “Sou
um homem doente... Um homem mau. Um homem desagradavel” (Dostoiévski 2009:
15). Porém, assim como Gregor, o narrador subterrdneo ndo demonstra interesse e
conhecimento de sua anormalidade, o que é possivel confirmar pela seguinte
afirmacdo: “Alias, ndo entendo niquel de minha doenca e nao sei, ao certo, do que
estou sofrendo” (Dostoiévski 2009: 15).

Conforme a estéria da metamorfose avanca, Gregor continua focado, em
grande parte, nas preocupacdes didrias comuns - como a perda do emprego, seu
desconforto fisico e a situacdo financeira da familia, mantendo assim o tom absurdo
da estdria. Agora, a personagem de Kafka ndo é nem mesmo fisicamente humano.
Em sua nova forma, ele ndo é capaz nem mesmo de ir ao trabalho e sua voz esta tao
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alterada que ele ndo pode nem sequer comunicar-se com aqueles que o rodeiam, o
que faz com que o isolamento da personagem - ja iniciado pelo estilo de vida que
levava - fique ainda maior. Em adicao, o fato de que o narrador kafkiano assume a
voz da personagem, embora ndo saiba nada ou quase nada, demonstra que

é justamente essa estratégia artistica que articula, no plano da
construcao formal, a consciéncia alienada do homem moderno,
constrangido a percorrer as cegas os caminhos de uma sociedade
administrada de alto a baixo, onde os homens estio concretamente

separados ndo sé uns dos outros como também de si mesmos (Carone
2009: 17).

Portanto, torna-se possivel notar aqui como a personagem kafkiana é a exata
representacao do que Benjamin (1987: 201) descreveu como “o individuo isolado, que
ndo pode mais falar exemplarmente sobre suas preocupag¢des mais importantes e que
nao recebe conselhos nem sabe da-los”.

Em contrapartida, a personagem subterrdnea de Dostoiévski, ainda que
isolada por vinte anos, demonstra, através de um mondlogo repleto de didlogos
imaginarios, a importancia de sua voz, ja que é a partir dela que é representado o
“climax do ‘desligamento do solo” em que vivia boa parte da sociedade russa”, bem
como a critica feroz desta (Schnaiderman 2009: 8). Em relacdo a isso, o préprio
homem subterraneo afirma:

E, alids, quereis saber de uma coisa? Estou certo de que a nossa gente de
subsolo deve ser mantida a rédea curta. Uma pessoa assim é capaz de
ficar sentada em siléncio durante quarenta anos, mas, quando abre uma
passagem e sai para a luz, fica falando, falando, falando... (Dostoiévski
2009: 50).

Ainda na primeira parte da novela kafkiana também é possivel notar a
importancia que o dinheiro assume na familia Samsa e como isto esta relacionado
com a generosidade de Gregor, pois ele é a tinica fonte de sustento da familia. Neste
momento, é impossivel ndo notar como a generosidade presente em Gregor Samsa é
outro aspecto no qual o homem do subsolo e o homem inseto diferem-se, pois
mesmo apds a metamorfose, o primogénito dos Samsa ainda pensa sobre a
importancia de seus cuidados para com a familia, o que serd deles agora com ele
nesse estado e até chega a prometer para si mesmo que vai tentar incomodar o menos
possivel seus familiares com sua nova condicdo.

Para o andnimo narrador dostoievskiano, por sua vez, se nele houvesse
generosidade, ele ndo saberia o que fazer com ela. Além disso, esta causaria nele
sofrimento, devido a consciéncia de toda a sua inutilidade, o que pode ser
comprovado pelo seguinte trecho:

Finalmente, sou culpado porque, mesmo que houvesse em mim

generosidade, eu teria com isso apenas mais sofrimento devido a
consciéncia de toda a sua inutilidade. Certamente eu ndo saberia fazer
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nada com a minha generosidade: nem perdoar, pois o ofensor talvez me
tivesse batido segundo as leis da natureza, e ndo se pode perdoar as leis
da natureza nem esquecer, pois, ainda que se trate das leis da natureza,
sempre € ofensivo (Dostoiévski 2009: 21).

E possivel perceber aqui, pela primeira vez, como as novelas, a partir de certo
ponto, tomam rumos diferentes devido as perspectivas em que sao narradas.

Na segunda parte da estéria do desafortunado inseto Samsa, o
questionamento de quanto da humanidade de Gregor ainda resta é dominante. A
medida que os membros da familia adaptam-se a nova situagdo da personagem, cada
um parece desenvolver uma percepcio distinta de quao humano ele ainda é. “E
como se o inseto, apesar de encerrado no seu quarto, fosse sentido o tempo todo em
cada canto da casa” (Carone 2009: 19).

Essa confusdo sobre a humanidade do metamorfoseado inseto atinge até ele
proprio, fazendo com que Gregor envolva-se em uma tentativa de conciliacdo de
suas emogdes humanas com os impulsos fisicos de seu novo corpo. A humanidade
ainda persistente do primogénito dos Samsa é mais evidente através de seus
pensamentos e emogdes, os quais a familia é impossibilitada de tomar conhecimento,
ja que ele, como mencionado anteriormente, ndo consegue comunicar-se. As
preocupagdes de Gregor perante a situacdo financeira da familia, por exemplo,
mostram que ele ainda se sente ligado ao seu passado humano e ainda se considera
um membro da familia, apesar de fisicamente sentir-se cada vez mais como um
inseto e ir adaptando-se aos poucos ao seu novo estilo de vida, o que se pode notar
pelas suas novas atividades preferidas de rastejar-se pelo seu quarto e subir na
cadeira para olhar a rua pela janela. Ainda nesta segunda parte da estoria, é notavel
mais uma vez como o dinheiro realmente molda as relagdes dentro da casa da familia
Samsa, ja que o momento em que Gregor inseto deixa de ser a renda sustentavel da
familia por ndo ter mais condi¢des de trabalhar e torna-se um encargo adicional na
casa é um fator crucial que definitivamente contribui na perda de simpatia por ele
por parte de seus familiares, o que casa perfeitamente com a situagdo proporcionada
pelo mundo moderno, na qual, por ter esse mundo nascido de uma “sociedade sem
comunidade” (Fehér 1972: 15), é gerido por “posses e titulos, que discrimina e exclui
os homens [...], uma sociedade centrada em bens, valores e prazeres materiais”, onde
“a mercadoria se humaniza e o homem se desumaniza” (Dafferner 2008: n.p, grifos das
autoras).

Na terceira e ultima parte de A Metamorfose, ao se dar conta de que sua familia
sente-se presa a ele, o inseto Samsa para de comer e de dormir ao se atormentar com
pensamentos sobre seus parentes e seu passado, alternando sentimentos de culpa por
ndo mais ajudé-los financeiramente com explosdes de raiva por eles o
negligenciarem, o que se ilustra melhor pelo momento em que sua irma Grete, a que
até entdo aparentemente mais se preocupava com ele, vai deixando de tomar conta
dele e abandona a limpeza de seu quarto.

A voz do subsolo parece opinar em relagdo aos questionamentos da
personagem kafkiana frente aos seus sentimentos confusos de auséncia e de faria ao
declarar que o homem normal deve ser mesmo esttipido, pois ao ceder terreno para a
sua antitese, ele mesmo considera-se um camundongo e ndo um homem:
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O infeliz camundongo ja conseguiu acumular, em torno de si, além da
torpeza inicial, uma infinidade de outras torpezas, na forma de
interrogacdes e duvidas; acrescentou a primeira interrogacdo tantas
outras ndo resolvidas que, forcosamente, se acumula ao redor dele certo
liquido repugnante e fatidico, certa lama fétida, que consiste nas suas
davidas, inquietagdes e, finalmente, nos escarros - que caem sobre ele
em profusao - dos homens de agao agrupados solenemente ao redor, na
pessoa de juizes e ditadores, e que riem dele a mais ndo poder, com
toda a capacidade das suas goelas sadias. Naturalmente, resta-lhe
sacudir a patinha em relagdo a tudo e, com um sorriso de ficticio
desprezo, no qual ele mesmo ndo acredita, esgueirar-se
vergonhosamente para a sua fendazinha. Ali, no seu ignoébil e fétido
subsolo, o nosso camundongo, ofendido, machucado, coberto de
zombarias, imerge logo num rancor frigido, envenenado e, sobretudo,
sempiterno (Dostoiévski 2009: 23).

Os membros da familia Samsa lutam com sua incerteza sobre a humanidade
de Gregor até a morte dele e atitudes como a de deixar a porta de seu quarto aberta
por um tempo durante a noite, por exemplo, demonstra que eles ainda o
consideravam pertencente a familia, ainda que de forma decrescente. No entanto, no
momento em que sua irma Grete conclui que nada de Gregor permaneceu naquele
bicho monstruoso e, com muito pouco esfor¢o, convence o pai e a mde de que nao
restou nada de humano no inseto, o desafortunado filho mais velho dos Samsa torna-
se ainda mais isolado. Ou seja, conforme a familia vai perdendo o interesse em
cuidar dele, bem como a perda de cuidado com o seu conforto, comprovada pelo uso
de seu quarto como um depésito para coisas ndo usadas com frequéncia, ilustram a
constatagdo de que

Gregor esta realmente transformado num bicho, mas ndo deixa nunca
de ser Gregor. Ou seja: ele se comporta como um homem que ainda
existe, mas ja ndao pode ser visto como sendo ele mesmo, e nessa
medida é empurrado para o isolamento e a soliddo (para acabar na
exclusdo). O fato explica que aos poucos a incomunicabilidade se firme
como um dos temas centrais da novela (Carone 2009: 20-21).

Sendo assim, a presenga de Gregor bicho torna-se, rapidamente, um impasse e
ndo somente mais um incomodo e sua familia comega a fingir que ele nao existe. A
partir desse ponto, sua tnica ligagdo com a familia é a de que dividem o mesmo
apartamento, ja que quase praticamente todos os lacos afetivos foram desfeitos. Apds
a morte do inseto, a familia aparenta ter se livrado de um grande problema e
demonstra grande alivio, o que pode ser comprovado pelo trecho a seguir:

- Venham s6 ver uma coisa, ele empacotou; esta la empacotado de uma
vez!

O casal Samsa ficou sentado no leito conjugal fazendo um esforco para
superar o susto com a faxineira antes que chegassem a entender o que
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ela comunicava. Mas depois o senhor e a senhora Samsa, cada um do
seu lado, desceram da cama o mais rapido possivel; o senhor Samsa
atirou sobre os ombros o cobertor, a senhora Samsa saiu s6 de camisola
e assim entraram no quarto de Gregor. Nesse meio-tempo tinha sido
também aberta a porta da sala de estar, na qual Grete dormia desde a
entrada dos inquilinos; estava completamente vestida, como se nao
tivesse dormido nada; o rosto palido parecia comprové-lo.

- Morto? - disse a senhora Samsa e ergueu os olhos interrogativamente
para a faxineira, embora pudesse verificar por si mesma e até
reconhecer tudo sem verificagio.

- E o que eu estou tentando dizer - disse a faxineira e para provar
empurrou o caddver de Gregor com a vassoura mais um longo trecho
para o lado.

A senhora Samsa esbocou um movimento, como se quisesse deter a
vassoura, mas nao o fez.

- Bem - disse o senhor Samsa -, agora podemos agradecer a Deus.

Fez o sinal da cruz e as trés mulheres seguiram o seu exemplo (Kafka
2011: 287).

De acordo com Carone (2009: 21), “a novela termina afinal, com a morte do
protagonista - o que, tanto para os pais como para a irma, significa a libertacdo de
um trambolho”. Isto posto, Gregor é literalmente apagado da estéria no ultimo
capitulo quando “o foco narrativo muda de lugar e insinua uma possivel quebra de
unidade na perspectiva escolhida por Kafka”. Em outras palavras, “é justamente no
momento em que a familia livra-se da existéncia intolerdvel do inseto que o narrador
também se emancipa dele, passando a contar a histéria de uma perspectiva que ja
nao é a do proprio Gregor” (Carone 2009: 21). O foco entdo passa a ser nao mais sua
metamorfose, mas a metamorfose de sua irmd, que agora estd visivelmente se
tornando uma mulher adulta - metamorfose esta que trard, ao contrario da de
Gregor, lucros para a familia Samsa se ela se casar com um “bom homem”. Tal alivio
presente na familia é exacerbado pela escolha de termos positivos como “ar livre”,
“iluminado”, “sol calido”, “conforto”, “futuro”, etc, que podem ser encontrados no
parédgrafo final de A Metamorfose:

Depois os trés deixaram juntos o apartamento, coisa que ndo faziam
havia meses, e foram de bonde elétrico para o ar livre no subarbio da
cidade. O bonde em que ficaram sentados sozinhos estava totalmente
iluminado pelo sol cédlido. Recostados com conforto nos seus bancos,
conversaram sobre as perspectivas do futuro, descobrindo que,
examinadas de perto, elas ndo eram de modo algum mas, pois os trés
tinham empregos muito vantajosos e particularmente promissores -
sobre o0s quais, na verdade, nunca tinham feito perguntas
pormenorizadas um ao outro. E claro que a grande melhora imediata
da situagdo viria, facilmente, da mudanca de casa; eles agora queriam
um apartamento menor e mais barato, mas mais bem situado e
sobretudo mais pratico do que o atual, que tinha sido escolhido ainda
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por Gregor. Enquanto conversavam assim, ocorreu ao senhor e a
senhora Samsa, quase que simultaneamente, a vista da filha cada vez
mais animada, que ela - apesar da canseira dos dltimos tempos, que
empalidecera suas faces - havia florescido em uma jovem bonita e
opulenta. Cada vez mais silenciosos e se entendendo quase
inconscientemente através de olhares, pensaram que ja era tempo de
procurar um bom marido para ela. E pareceu-lhes como que uma
confirmagao dos seus novos sonhos e boas intengdes quando, no fim da

viagem, a irma se levantou em primeiro lugar e espreguicou o corpo
jovem (Kafka 2011: 290-291).

Além disso, a ultima frase do escrito parece confirmar a mudanga de foco para a
metamorfose da irmad, pois Grete levanta-se e se espreguica como se saindo de um
casulo.

A partir do final da novela, torna-se evidente a inércia esmagadora ja comentada pela
voz do subsolo (Dostoiévski 2009), pois Gregor inseto ndo s6 conseguiu morrer duas
vezes - como homem e como bicho -, mas foi esmagado intimeras vezes pela inércia
de sua vida acomodada e de seus dias rastejando como o parasita de quem antes o
parasitava - os bipedes ingratos (Dostoiévski 2009) da familia Samsa. A metamorfose
do primogénito dos Samsa, dessa maneira,

representa uma conversao do parasitado da familia ao suposto parasita
dela, ou seja: a passagem daquele que se sacrifica para aquele que ja ndo
pode ser sacrificado, do adequado para o inadequado, do idéntico para
o diferente, do reconhecido para o que perdeu o reconhecimento, do
familiar para o ndo familiar, do ‘ele’ para o ‘isso’, do manso para o
monstro, do Gregor-homem para o Gregor-inseto (Carone 2009: 25).

E essa questdo da inadequacdo ao mundo representada magistralmente por Kafka
que faz com que tal novela seja a representacao perfeita deste novo mundo que saiu
dos eixos e que s6 proporciona a solidao (Lukacs 2009) que é vivenciada dia ap6s dia,
a “situacdo atormentada do homem moderno preso nas teias burocréticas da vida
cotidiana” (Rebello 2011: 22). No que diz respeito a isso, Carone (2009: 18-19) salienta
que

Essa justaposicao direta, sem mediacdes - mas também sem conflitos -,
entre esferas normalmente incompativeis é que torna a ‘catastrofe’ de
Gregor um acontecimento grotesco. [...] Trata-se aqui, no entanto, de
um grotesco frio, porque esse escandalo, nos quadros da contenc¢do
kafkiana, ndo tem nada de alarmante, o que torna a leitura, por sua vez,
um verdadeiro terror. [...]. Assim é que tanto o sr. e a sra. Samsa (os
pais) como Grete (a irmd) se veem na contingéncia de incorporar esse
acidente horroroso ao seu dia a dia, o que aponta, pelo esquivo viés
katkiano, para a nocdo de que o horroroso é simultaneamente cotidiano
e familiar.
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Em relacdo ao mundo representando por Katka, Anders (2007: 15, grifos do autor)
atesta que

A fisionomia do mundo kafkiano parece desloucada. Mas Kafka deslouca
a aparéncia aparentemente normal do nosso mundo louco, para tornar
visivel sua loucura. Manipula, contudo, essa aparéncia louca como algo
muito normal e, com isso, descreve até mesmo o fato louco de que o
mundo louco seja considerado normal.

Assim como a narrativa de Kafka, a de Dostoiévski também é “desloucada” e
é através deste “fato louco” que ambos alcancam o estranhamento do mundo
moderno que na vida cotidiana é disfarcado pelo habito vazio (Anders 2007). Dito de
outra forma, em ambos os escritos encontra-se a nova situacdo do mundo moderno,
na qual o sujeito se torna um desajustado, ele agora se tornou uma aparéncia, um
objeto para si mesmo; sua essencialidade lhe é contestada apenas como requisicao
eterna em um céu fantasioso do dever-ser; ele tem de insurgir de um abismo
impenetravel que reside em si proprio, a esséncia é somente aquilo que se ergue
dessa profundidade e ninguém jamais foi capaz de pisar e visualizar sua base. A
nova esséncia do mundo, portanto, estd em constante ruina (Lukacs 2009).

Dessa forma, é possivel concluir que em Memodrias do subsolo, escrito no século
anterior ao de A metamorfose, ja existem respostas e reflexdes sobre o inseto moderno
de Kafka. Produzindo um efeito inverso, onde o insélito deixa de ser excegdo para
converter-se em regra de funcionamento do mundo (Todorov 1970 apud Roas 2011),
tanto o autor russo quanto o autor tcheco tratam do mesmo assunto - a degradagao
do homem ao sujeitar-se, ingenuamente, a subordinacdo. Porém, o tratam com
olhares distintos: o de Kafka vem de uma exagerada e hipertrofiada superficie e o de
Dostoiévski, por sua vez, vem de um insano e torpe subsolo. A transformagao de
Gregor aparenta ser o resultado dos pensamentos fervilhantes do homem do subsolo:

Sabia que eles haviam fervilhado a vida toda e que pediam para sair,
mas eu ndo deixava. Nao deixava, de propodsito ndo os deixava
extravasar. Atormentavam-me até a vergonha, chegavam a provocar-
me convulsdes e, por fim, acabaram por enjoar realmente! (Dostoiévski
2009: 16).

A metamorfose de Gregor em inseto é, na verdade, o muro ja previsto pelo
“paradoxalista” dostoievskiano, é o limiar entre superficie e subsolo, é a nao
transcendéncia do homem hipertrofiado, é o0 homem que est4 acima do subsolo, mas
que nada vé, é o processo inverso, no qual a personagem de Kafka ao invés de buscar
questionamentos, acomodou-se. E, assim como A Metamorfose incita a pergunta: por
que, afinal, Gregor tornou-se um inseto? Em Memdrias do subsolo um questionamento
também ecoa: por qual razdo o homem do subsolo de Dostoiévski nao atingiu a
transformacdo que o acomodado de Kafka sem querer conseguiu? A diferenca é que,
ao contrario do narrador kafkiano, a voz subterranea de Dostoiévski, em meio aos
seus devaneios zombeteiros, responde:
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Nao consegui chegar a nada, nem mesmo tornar-me mau: nem bom
nem canalha nem honrado nem heréi nem inseto. Agora, vou vivendo
0s meus dias em meu canto, incitando-me a mim mesmo com o consolo
raivoso - que para nada serve - de que um homem inteligente nao
pode, a sério, tornar-se algo, e de que somente os imbecis o conseguem
(Dostoiévski 2009: 17).

Concluindo, torna-se evidente a maneira como Dostoiévski, através de uma
voz subterranea, aponta o rumo que tomaria o metamorfoseado de Kafka - em uma
era onde tudo é possivel, ja que os deuses abandonaram o mundo, a percepgao da
oposicao da exigéncia contra a vida que se volta, contra o individuo da modernidade,
faz com que os her6is dessa nova configuracdo de mundo nao tenham alternativa,
exceto a de sucumbir ao encararem a futilidade da batalha que termina com a vitéria
definitiva da realidade (Lukacs 2009). O hipertrofiado de Dostoiévski deixa claro que
a tentativa de abandono do subsolo jamais sera bem-sucedida, pois o caminho é o
indesvendavel labirinto cadtico kafkiano, no qual a tnica saida foi obstruida pelo que
impede o despertar do pesadelo de Gregor - o muro da metamorfose.

THE WALL OF THE UNDERGROUND: THE METAMORPHOSIS

Abstract: Fyodor Dostoyevsky is considered by many critics as Manuel da Costa
Pinto (2002) the precursor of contemporary apocalypses. As a result, the Russian
author creates a new place in literature. It is possible to find echoes of the voices of
the protagonists of Dostoyevsky in many authors of the twentieth century such as
Franz Kafka. In this way, this study aims to compare the eccentric writings The
Metamorphosis, by Kafka, and Notes from Underground, by Dostoyevsky, in order to
demonstrate the similarities between the Russian author and the novel written by the
Czech author as well as to compare the transformation of characters throughout both
texts.

Keywords: underground man; metamorphosis; Dostoyevsky; Kafka.
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