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Resumo

Este trabalho analisa o filme Juventude transviada, tendo por objetivo compreender a formacao da
consciéncia histdrica nos protagonistas juvenis. Tal empreendimento se justifica por se tratar de
um classico do género teenpicture, no qual o teenager (adolescente) é o protagonista e tem os
seus dilemas e anseios representados como mote central da trama. Metodologicamente, nos
pautamos pela andlise da linguagem cinematografica, vista como um todo complexo no qual se
integram imagem, som e palavra, mas consolidado apenas com a edi¢ao e a montagem. Tomados
em conjunto, esses elementos compdem uma narrativa. Dentre os principais resultados: (i) outrora
a finalidade da acdo do rebelde era a revolucao, originada da acdo politica coletiva, considerada
como a Unica maneira de solucionar os problemas da humanidade; (ii) na nova conjuntura,
representada no filme, os jovens s&o considerados rebeldes ndo porque confrontam a autoridade
estatal, mas porque contestam a autoridade existente no amago de outra institui¢do: a familia. A
conclusdo é que Juventude transviada é um filme feito para a juventude, mas com a intencdo de
transmitir um alerta a sociedade: o distanciamento afetivo entre pais e filhos; entre os individuos,
familias e comunidades ou, ainda, entre sujeitos e instituices sociais conduz a anomia e a
desestruturagao social.

Palavras-chave: Juventude. Cinema. Consciéncia Histdrica.

O filme Juventude transviada é a fonte histdrica deste trabalho. Para analisa-lo,
realizaremos operacdo heuristica especifica, com o fito de captacdo da historicidade e
apreensdo da légica de constitui¢ao da linguagem, pois o fazer cinematografico tem suas
singularidades, tanto que imagem, som e palavra se conjugam em um todo complexo. De

acordo com Carriére (1995, p. 14), o surgimento de uma linguagem

autenticamente nova [ndo foi possivel] até que os cineastas comecassem a cortar
o filme em cenas, [ou seja,] até o nascimento da montagem, da edi¢do. Foi af, na
relagdo invisivel de uma cena com a outra, que o cinema realmente gerou uma
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nova linguagem. No ardor de sua irnplementagdo, essa técnica aparentemente
simples criou um vocabuldrio e uma gramatica de incrivel variedade.

A compreensdo interna dessa linguagem € conditio sine qua non para a realizacao
de qualquer estudo mais acurado. Visto no seu conjunto, os elementos e os recursos
mobilizados no filme, ao fim e ao cabo, constituirdo uma narrativa (CARDOSO; MAUAD,
1997).

A dimensao artistica do filme ndo pode mais ser invocada como argumento para a
desvalorizacdo dos filmes como agentes da histdria e/ou fontes de conhecimento histdrico,
seja académico ou escolar. O alargamento do conceito de fonte histdrica promovido pelos
Annales, incorporando todo e qualquer vestigio e/ou registro da acdo humana, promoveu
uma verdadeira “revolucdo documental” (REIS, 2004).

No processo de andlise dos filmes realizaremos uma dupla operagdo.
Primeiramente buscaremos compreender o filme como agente histérico. Isso demanda
uma critica externa a fonte. Em qual contexto histdrico esses filmes estdo inseridos? Com
quais problemas e questionamentos sociais eles dialogam? Nesta perspectiva o foco
analitico recai sobre o contexto histérico mais amplo no qual os filmes estao inseridos, bem
como o significado deles para o momento histdrico no qual apareceram ou mesmo para a
atualidade.

Num segundo momento, o filme serd tratado como fonte histérica propriamente
dita. A historicidade dos filmes serd analisada, observando atentamente a ldgica de
constitui¢ao da linguagem filmica. O fazer cinematogrdfico tem suas particularidades,
temas, leituras, sensibilidades, olhares, sequéncias e narrativa bem peculiar. Imagem, som
e palavra se conjugam num todo complexo. A compreensdo interna dessa linguagem é
conditio sine qua non para a realizacdo de qualquer estudo mais acurado (NOVOA, 1995).

O filme é produto de umarealidade sociocultural e, como tal, veicula leituras sobre
as dimensdes da existéncia humana, com ampla capacidade de seducao do publico, sendo
irrefutdvel, sua capacidade de estruturar mitos e utopias, mentalidades e ideologias. Como
produto coletivo, resultado do trabalho de profissionais diversos (roteirista, diretor,
produtor, atores etc.), podendo também agir em sentido oposto, ou seja, combater as
representacdes hegemonicas num dado momento histdrico. O filme €, ainda, produto da

industria cinematografica e, como tal deve seguir as regras inerentes ao seu nicho de
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mercado: metas de custo e de faturamento, ado¢do das regras de producao e distribuicao
mais lucrativas etc.

A teoria da histdria tem desenvolvido ricas abordagens acerca da problematica da
consciéncia histdrica. De acordo com Risen (2001), hd de se considerar, ao menos dois
aspectos: primeiramente, a concep¢ao de consciéncia histérica como algo inerente a
condicdo humana. Em segundo, mas imbricado com o argumento precedente, a
consciéncia histérica esta relacionada com o conhecimento cotidiano e, também, com a

questao da identidade, tanto individual quanto social.

A historiografia tem produzido importantes registros de ruptura com o sistema de
exclusao das novas geracdes do debate publico. Os siléncios tém sido alvo de historiadores
que trabalham com a histdria da infdncia, adolescéncia e juventude. A insercao dos jovens
e/ou da juventude como objeto de estudo sistematico da histdria ocorreu em tempos
relativamente recentes, notadamente, a partir dos anos 1970, no ambito da Nova Histdria
francesa.

O novo olhar historiografico permite retomar discussdes e problematicas classicas
da historiografia, a0 mesmo tempo em que realiza tal operacdo por meio de um viés
especifico. Um novo olhar para antigas questdes, que por vezes possibilitam a formulacao
de novos questionamentos. Nesse sentido, a juventude é um componente relevante para
o funcionamento das sociedades, bem como central para a compreensdo da modernidade.

Uma marcante transformacao cultural, imprescindivel para o aparecimento de
uma histéria dos jovens efou da juventude, reside na aceleracdo do processo de
individualizagao no Ocidente, bem como as complexas e variadas repercussdes disso nas
ciéncias humanas. Novos atores e papéis sociais surgem, assim como preferéncias,
sensibilidades, modelos éticos se transformam; novas praticas e representacdes culturais
vém a tona, acompanhadas por situacdes, problemas e fen6menos econdmicos que
podem aparecer em razao dessas novas realidades.

Os estudos sobre a temadtica juventude consolidaram definitivamente a

legitimidade perante a opinido publica, sendo objeto de reflexdao nos meios académicos,
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politicos e midiaticos. No ambito académico, malgrado os esforc¢os realizados, sobretudo
nas Ciéncias Humanas, as definicdes de juventude ainda sdo marcadas por uma tensao
original ndo solucionada, qual seja, a de que a categoria social é simultaneamente “um
momento no ciclo de vida, concebido a partir de seus recortes socioculturais”, bem como
“modos de inser¢do na estrutura social” (SPOSITO, 2003, p. 10).

Os dois critérios principais mobilizados para o desenvolvimento das definicdes da
categoria juventude requerem um equacionamento minimo. De outro modo, tanto o
critério etdrio quanto o sociocultural, isolados ou em conjunto, permanecerdo insuficientes
para a constru¢ao de uma definicao mais estruturada.

As criticas realizadas ao uso da categoria juventude tém origem nessa tensao mal
resolvida. As categorias sociais formadas a partir do processo de cronologizacao do curso
da vida sdo acompanhadas pelo critério etdrio, objetivo, naturalista e ndo-relativista. Assim,
se a categoria for mobilizada isoladamente, conduz a uma concepcdo de juventude como
faixa etdria (ou classe de idade).

Portanto, concordando com a primeira perspectiva, a questdo central a ser feita é
acerca da relevancia de uma pesquisa sobre o jovem e/ou a juventude, pois, como bem
questionam Levi e Schmitt (1999, p. 9), “0 que existe nesse contexto que va além das
questdes classicas da histdria social sobre as diferencia¢des dos grupos ou das classes na
sociedade”.

Na segunda perspectiva a ser considerada, o enfoque é outro. Pensando nos
estudos sobre a juventude pari passu com a problematica da modernidade, Groppo (2000,
p- 8) questiona se “seria a juventude um componente realmente importante, de peso, na
formacao e funcionamento das sociedades modernas?” ou se, de outra forma, “seria
apenas um componente por demais secunddrio para poder sustentar andlises qualificadas
e relevantes da modernidade”.

A categoria juventude, portanto, deve ser mobilizada a partir de alguns cuidados
metodoldgicos. A idade ndo deve ser considerada o Unico critério para a definicao de
juventude, devendo ser combinado com outros principios classificadores de sujeitos e/ou
grupos sociais. Nesse sentido, o género, a etnicidade, o enquadramento econdémico, a

religiosidade (ou sua auséncia) etc., devem compor o quadro analitico. Logo, o marco
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etdrio compde a definicao apenas como ponto de partida, pois a ele se soma o componente

sociocultural.

O roteiro foi escrito por Stewart Stern, com base na adaptacao de Irving Shulman
de uma histéria de Nicholas Ray, derivada a partir do livro homénimo do psiquiatra e
pesquisador Robert Mitchell Lindner, publicado em 1944, um estudo de caso sobre o
comportamento delinquente de Harold, o sujeito de pesquisa submetido a sessdes de
analise e hipnose. O filme teria como foco, inicialmente, o conflito de gangues e a corrida
de carros, mas o foco narrativo foi ampliado apds o contato com a obra de Lindner.

Na Lingua Portuguesa o titulo do filme passou por uma importante adequacao.
Teria se chamado “Rebelde sem uma causa” em caso de traducdo literal, mas foi lancado
como Juventude transviada. Se a opcdo tivesse sido a traducao literal, o enfoque teria
recaido sobre o individuo, no caso o protagonista Jim. Contudo, na versao brasileira a
escolha se deu pelo coletivo - juventude - para ressaltar o eixo narrativo da trama, que se
desdobra a partir da trajetdria dos trés jovens, Jim, Judy e Platdo.

O que o titulo original do filme — Rebel without a cause — destaca, portanto, é uma
transformacao histdrica de relevo: a rebeldia mostrada na narrativa filmica ja ndo é mais
realizada com base em preocupacdes de carater coletivo, mas sim individual. Entretanto, a
nocao de rebeldia mudara. “Rebelde sem uma causa” ressalta bem essa transicao. Nesse
sentido, os jovens retratados no filme sao rebeldes ndo porque confrontam, diretamente,
a autoridade estatal, mas porque contestam a autoridade no amago de outra institui¢ao: a
familia.

Ao menos até meados da década de 1940, a nocdao de rebeldia estd
profundamente relacionada com a politica, ou seja, o rebelde era um militante politico,
sobretudo, um militante de esquerda (anarquista, socialista, comunista etc.). A finalidade
da acdo do rebelde era a revolugao, originada da agao politica coletiva, considerada como
a Unica maneira de solucionar os problemas da humanidade.

A concepcao de rebeldia, indicada no titulo do filme, rompia com os padrdes de

compreensao da época, uma vez que, até aquela conjuntura, o rebelde lutava por uma
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causa macropolitica, relacionada a situacdo econdmica — a pobreza acima de tudo - com o
objetivo de romper com a situacao de exploragao a que os pobres eram expostos.

Os rebeldes representados no filme ndo sdo operdrios, mas jovens de classe
média, detentores de boa qualidade de vida. Portanto, o processo de constru¢ao de
identidade social € o ponto central do enredo. Tal constru¢do converte-se, ao menos nessa

narrativa filmica, na primeira etapa de constituicao de uma consciéncia histdrica.

A cena de abertura introduz o telespectador na tensao dramatica do filme. Jim
vem cambaleando pela rua, visivelmente embriagado, parando ao se ver diante de um
macaquinho de brinquedo caido ao chdo. A cena tem a durac¢do de pouco mais de um
minuto, realizada em um plano unico. Para a sua realizacdo, a camera foi postada em um
ponto fixo de onde registra a interacao dramatica entre o ator e o brinquedo.

A maneira cuidadosa e meiga que o jovem trata do brinquedo, deita-o, fazendo do
papel de presente um cobertor e do lago um travesseiro. A metdfora visual remete ao vazio
existencial do prdprio Jim, angustiado pela falta de cuidados, necessitando de insercao
familiar, sentindo-se carente de protecdo, apesar de viver em uma familia nuclear, de classe
média, portanto, em boa condic¢ao financeira.

A razdo para a revolta dos jovens estd simbolizada na figura paterna. A auséncia
de orientacao oriunda do pai, 0 adulto da relacdo, deixa esses jovens sem capacidade de se
orientar na sociedade. A identidade social é construida pela negacao da figura paterna. Os
valores e os projetos de vida, o papel social, assim como a projecao de futuro para suas
vidas sdo formatadas pela negacdo desses elementos tal como materializados em seus
pais.

A cena seguinte tem importancia estratégica na narrativa filmica, pois realiza a
ligacdo entre os trés jovens sobre os quais o filme desenvolve sua trama: Jim, Judy e Platdo.

Cada jovem por uma razao especifica esta com problemas com a Delegacia de Menores.
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Judy foi conduzida até a autoridade policial por estar perambulando sozinha a
noite. Em seu relato, a jovem explica que teria uma sessdo de cinema em familia. Contudo,
0 pai se exaltou ao vé-la usando batom, tomando uma atitude rude que a magoou
profundamente: limpou seus ldbios, de modo tdo forte, que a machucou, fisica e
emocionalmente. Em sua conversa com o Conselheiro transparece a sua extrema caréncia
afetiva com relagao a figura paterna, de quem busca, intensamente, a aprovacao.

No caso de Platdao, a questao é bem outra. Conduzido até a instituicao por ter
atirado em filhotes de cachorro, foi amparado pela empregada da familia. No didlogo entre
o Conselheiro, a empregada da familia Crawford e Platdo, alguns dados sobre a sua vida
sao externados.

Justamente no aniversario do rapaz, sua mae o deixou em casa com a empregada,
partindo em viagem a Chicago para visitar a irma. Seus pais ndo viviam juntos, o que nao
seria justificativa para a longa auséncia da figura paterna. Desse quadro adverso, tem
origem a resposta enfatica de Platdo, ao ser repreendido por sua governanta: “— Ninguém
pode me ajudar.” Logo, o Conselheiro questiona se o jovem ja esteve em um psiquiatra...

Jim € visto pelos pais. Sua mae vai a sua direcao esbocando um escandalo. A
camera focaliza o jovem de um angulo baixo para demonstrar a solenidade comica: ele se
levanta e, em um tom formal, deseja feliz Pascoa aos pais. Seus pais sdo representados de
maneira bem superficial. O pai é, a bem da verdade, uma caricatura. Uma materializacao
da covardia e da indecisdo. Sua mae, histérica e autoritaria. Em seu didlogo, ela concentra
em si o drama da situacdo, ou seja, apenas os seus sentimentos sdo relevantes (quase havia
morrido de susto quando avisada daquele evento).

O jovem Stark desfalece sobre a cadeira. Esquiva-se ao ser auxiliado pela mae. Seu
pai permanece imdvel, incapaz de reacdo. Quando o faz, ndo produz bons sentimentos no
filho. Seu pai o questiona onde havia passado a noite, chamando-o de Jimbo, tal como se
ainda fosse uma crianca. Nisso o rapaz se levanta e, olhando firme para o pai, examina-o de
cima a baixo, esbocando um sorriso displicente, questionando se havia se divertido no
evento social do qual estava participando até ser interrompido pela chamada policial.

A tensdo na cena indica toda a frustracdo existente na relacdo do jovem com a
familia, pois seu comportamento de modo hostil. Olha o genitor como se o quisesse

oprimir, devolvendo o sofrimento. Para tanto, mobiliza o recurso da ironia, ndo
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compreendido pelo pai, haja vista a diferenca de visdao de mundo, valores e cédigos
culturais existentes entre os dois. Jim abraca o pai, fazendo-o se sentar na cadeira, tal como
se fosse um rei ocupando um trono.

A impossibilidade de didlogo entre pais e filho é confirmada na continuidade da
cena, quando se reinem com o Conselheiro Sénior. A postura dos pais € de liberar o filho
da maneira mais rdpida possivel, isentando-o de qualquer culpa, haja vista ser jovem e
gozar da inimputabilidade. Entretanto, tal postura irrita Jim, cansado desse tratamento,

uma vez que o faz se sentir inutil e incapaz de solucionar os préprios problemas.

A consciéncia histdrica dos jovens, tal como representada no filme, segue dois
vetores intrinsecamente ligados a autoridade dos pais. A dialética autonomia x
heteronomia € o primeiro vetor. O outro tem a ver com a oscilacdo entre o conflito e a
conciliacdo.

Na auséncia de valorizacdo de seus desejos, ideias ou reflexdes, os jovens sdao
levados a confrontacdo. Na representacao filmica, a juventude confronta, afronta,
provoca. Os adultos em sua vida ndo terdo, necessariamente, a capacidade e/ou
sensibilidade de notar as motiva¢bes subjacentes a tais atos. Por conseguinte, arevolta vira
como resposta dessa juventude.

Juventude transviada é um filme feito para a juventude, mas com a intencao de
transmitir um alerta a sociedade: o distanciamento afetivo entre pais e filhos; entre os
individuos, familias e comunidades ou, ainda, entre sujeitos e institui¢des sociais conduz a
anomia e a desestruturacao social. Nesse sentido, ndo foi pensado, em sua origem, como
filme apologético a juventude, mas sim, como porta voz de uma mensagem: crescam e
sigam os passos de seus pais; e mais, quando os exemplos paternos nao forem salutares,
entdo que os jovens sigam em sentido oposto. Quando tudo o mais falhar, saibam que as
instituicOes estatais serdo o ultimo suporte, ainda que seja a policia, como em Juventude

transviada.
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