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A proposta do presente artigo é analisar a Tropicalia como um
movimento de contracultura que se nos apresenta sob uma dupla

perspectiva: estética e politica.

A compreensao dessa abordagem que visa relacionar
diretamente a ruptura estética a uma ruptura politica exige, por sua vez,
uma contextualizacdao do fendmeno Tropicdlia no Brasil em relacdo aos
movimentos de contracultura que abriram o leque para o direcionamento
de novas condutas de vida, de certa forma, no mundo todo.

As transformacdes decorrentes dos movimentos de contracultura da
década de 1960 podem ser compreendidas sob a Otica de uma mudanca
paradigmatica em diversas esferas na sociedade: o trabalho aqui
empregado visa utilizar-se de uma concepcao pdés-moderna sobre a
emergéncia desses movimentos, que pode ser encontrada na cultura, nas
condutas de vida, no comportamento e na ética, assim como nas relagdes

materiais e de poder.

A eminéncia nessa década de movimentos jovens de contestacao,
desobediéncia, liberdade e novos parédmetros éticos e comportamentais
desloca-se de qualquer movimento de esquerda tradicional — como os que
também dividiam lugar nas mentes dos jovens politizados e descontentes-

ou qualquer outro politicamente instituido.
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A idéia que o movimento hippie e os novos movimentos pacificos
de desobediéncia que dai surgiram propds para aquele momento histérico
e as mudancas que percebemos hoje é a concepcdo de que a
transformacao politica (e suas abrangéncias nos setores social, cultural e

econdmico) deveria se dar pela transformacdo da percepgao.

A Unica forma de ter consciéncia da transformacdao que
precisamos e como devemos fazer para alcanca-la é através da
transformacdo de nossa propria percepcao, para negarmos o sistema,
para negarmos a instituicdo politica, artistica, econ6mica - a
desobediéncia civil aparecia como uma forma mais ética e pacifica de
transformacdo politica; a guerra do Vietna e a reabertura econOmica
liberal dos EUA pds-depressdo contribuiram para o abandono dos valores
morais vigentes, ligados ao consumismo, a vida iluséria que surgiu do
descobrimento dos milhares de derivados do petréleo, o conservadorismo

politico e a violéncia.

O ambito global de informagdo que comportava as relagdes da
localidade com o internacional, ou até mesmo com o intercontinental agiu
de forma decisiva na possibilidade de ruptura com a cultura original e local
desses espagos sociais e simbdlicos diferentes para uma sensibilidade ou
interesse por culturas originalmente distantes. A comunicagdao, nessa
década, através do radio, televisdo e jornais pbdde reunir
aproximadamente meio milhao de pessoas no festival Woodstock, que em
1969 comportou-se numa fazenda de uma pequena cidade perto de Nova

Iorque.

O movimento abriu as portas para uma politica pacifica com as
culturas e sociedades distantes; a insercao da citara e das teosofias
indianas nas musicas dos Beatles em sua fase mais psicodélica expandiu a
possibilidade de uma relacdo social, cultural e politica pacifica com a

india, que ha poucas décadas ainda era colénia da Inglaterra; o interesse
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pelas teosofias e filosofias orientais passou a questionar a ldgica racional a
qual vivemos no ocidente, toda a raiz do nosso pensamento, do nosso
comportamento e da forma, genericamente falando, como vemos o

mundo.

Ndao foi apenas na sociedade civil que essa mudanca
paradigmatica pdde ser percebida; cientistas de diversas areas, como o
fisico austriaco Fritijof Capra, que nos anos 60, relacionou a fisica
moderna com as filosofias e teosofias tradicionais do oriente (taoismo,
budismo e hinduismo); ou o psicélogo americano Timothy Leary, que
escreveu “a experiéncia psicodélica” e estudou as possibilidades
psicoldgicas do acido lisérgico e a relacdo da experiéncia da substancia

com a experiéncia de morte relatada no livro tibetano dos mortos.

O mundo todo estava atento a guerra do Vietna e havia outros
acontecimentos politicos que tomavam conta dos assuntos internacionais,
como o maio de 1968, a ditadura no Brasil e em outros paises da América
do sul; o momento histérico parecia contribuir para a emergéncia de
grupos sociais que pudessem conter esse impacto sem pegar em armas,
mas desobedecendo, negando o que fosse imposto e impondo o0 que era

negado.

No ano de 1967 no qual a Tropicalia se apresentou pela primeira
vez no programa “Frente Unica: uma noite da musica popular brasileira”,
os artistas que freqlientavam esse palco consideravam a musica popular
brasileira ndo apenas em suas estéticas que eram explicita e
necessariamente distantes da imposicdao da cultura norte-americana, mas
visavam elevar a musica a sua capacidade politica transformadora,
instigando sentimentos de reprova a ditadura militar que nesse periodo

era representada pelo Castello Branco e seguidamente por Costa e Silva.
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Dentre os artistas que se apresentavam, podemos citar Elis
Regina, Gilberto Gil, Jair Rodrigues, MPB-4, Edu Lobo, Geraldo Vandré, Zé
Keti contando ainda no teatro e televisao com a participagao de Chico
Buarque e Wilson Simonal. Nesse mesmo ano de 67, deu-se em Sao Paulo
a “passeata contra as guitarras elétricas” que representava a negacao do
publico da musica popular e brasileira as criacdes populares estrangeiras
devido a necessidade que se fazia presente de valorizar o carater nacional
através da cultura, de forma que nossa musica ndao se impregnasse de

culturas imperativas distantes.

As apresentacgoes tropicalistas de 1968 se deram no III Festival
de musica popular brasileira da Record, com as performances das musicas
“alegria, alegria” de Caetano Veloso e “domingo no parque” de Gilberto
Gil, ambas contrariando a tendéncia anti-americana ou anti-inglesa
estagnada na musica nacional, seguindo tais composicdes com arranjos
elétricos estilizados pela banda Os mutantes e ainda pelos arranjos
eruditos de maestros dispostos a inovar, como Rogério Duprat, Julio
Medaglia e Damiano Cozzela. Esses elementos eram misturados e
somados as letras de influéncia concretista, da qual o movimento ainda

contava com poetas como Torquato Neto e José Carlos Capinam.

As primeiras representacdes resultaram na reprovagao da
interpretacao dos tropicalistas sobre a interagdao entre os elementos
culturais que, embora bem estruturados nao agradavam a percepgao
vigente, ou ainda a visao de mundo impregnada na MPB e no seu carater
de protesto e valorizacdo de uma cultura nacional. O publico vaiou a
apresentacao de Caetano Veloso em “é proibido proibir”, na qual o artista

exp0Oe sua opinidao contraria a desclassificacao de Gilberto Gil do concurso:

“(...) Eu quero dizer ao juri: me desclassifique.
Eu ndo tenho nada a ver com isso. Nada a ver
com isso. Gilberto Gil. Gilberto Gil esta
comigo, para ndés acabarmos com o festival e
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com toda a imbecilidade que reina no Brasil.
Acabar com tudo isso de uma vez. Nés so
entramos no festival pra isso. Nao é Gil? Nao
fingimos. Nao fingimos aqui que
desconhecemos o que seja festival, nao.
Ninguém nunca me ouviu falar assim.
Entendeu? Eu sé queria dizer isso, baby. Assim
como é? Nés, eu e ele, tivemos coragem de
entrar em todas as estruturas e sair de todas.
E vocés? Se vocés forem... se vocés, em
politica, forem como sao
em estética, estamos feitos! Me
desclassifiquem junto com o Gil! junto com
ele, ta entendendo? E quanto a vocés... O juri
€ muito simpatico, mas é incompetente.”
(VELOSO, Caetano, 1968, discurso da musica
“¢é proibido proibir”)

A contracultura que acontecia nos EUA e no mundo nao era algo
que sensibilizava esse grupo da MPB da época formado pelos artistas de
protesto; o foco politico desses musicos limitava-se a localidade e negava-
se a explorar interpretacbes do pais que remetessem ao nNOSso
subdesenvolvimento, ao relacionamento do Brasil com as culturas de fora,
demonstrando resisténcia as guitarras elétricas e articulando formas de

expressar mensagens contra a ditadura para circularem nas radios,

televisao e concursos através de seu veiculo de protesto - a musica.

De outro lado, havia ainda a Jovem Guarda, formada por Erasmo
e Roberto Carlos, um espago para o rock antigo, que fala de romance e
nao estd tdo preocupado em combater a ditadura com todas as suas
unhas. A Velha Guarda do samba ja estava ha muito adormecida na
musica de disco e o lamento de Lucio Alves deu lugar a musica pop que

dai surgiu e veio a ser chamada Bossa Nova.
A juventude de classe média carioca dos anos 1950 carecia de

um novo estilo brasileiro que pudesse sintetizar o sentimento angustiante

que distanciava tanto o jazz americano - que aparecia como o sonho
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noturno desses jovens e musicos do Rio - com aquele lamento modesto do

sambista Lucio Alves.

O eixo Rio-Sdao Paulo de producao cultural da época recebeu
entdo, no final dos anos 50, o artista nordestino Joao Gilberto, que soube
como sintetizar a relacdao do jazz com o samba, criando uma nova sincope
em um complexo harmonico-ritmico que, explorado por ele unicamente no
violao, estendia a beleza da simplicidade do samba com a sofisticacao do

jazz, como uma homenagem romantica ao primeiro.

A bossa nova virou pop e foi conhecida, amada, exportada e
explorada pelos artistas brasileiros, internacionais e pelos jovens cariocas

sedentos de novidade.

A ruptura com o eixo Rio-Sao Paulo aconteceu mais uma vez e a
novidade tropical parecia ir um pouco além das conquistas da bossa nova,
abertamente sua grande inspiragao. Assim como a bossa nova soube
encontrar um didlogo na musica entre o jazz e o samba, tirando-os de
seus territérios originais e transformando-os em um novo estilo que tem
outros sentidos e grupos de apreciacao, a Tropicalia pretendia uma tarefa

um tanto quanto intrigante: a popularizagao, ou a universalizacao da MPB.

A estética tropicalista apresentava-se como um sincretismo
harmonico entre producdes simbdlicas originais de espacos sociais e
simbdlicos diferentes, promovendo um didlogo que rompia com as
estruturas musicais herméticas e encontrava um ponto de conciliacdo
entre opostos como o erudito, o popular e o disco, entre o local e o global,
nacional e internacional, as belezas tipicas do Brasil e o

subdesenvolvimento, moderno e pdés-moderno.

A influéncia da poesia concretista dos anos 60 pode ser percebida

nessa nova concepcao estética e politica, a linguagem formada de
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colagem, mosaicos sincréticos, intertextualidade e etc. A visdao dindmica e
multifacional do Brasil era alvo da musica tropicalista e essa visao de
mundo estendia-se ao derrubamento de qualquer hierarquia artistica na
musica que determinasse a superioridade do gosto hegemonico sobre

producgdes simbdlicas marginais.

A midia e o conhecimento dos acontecimentos politicos e culturas
globais serviu de veiculo e sustentacdo dessa nova musica de disco e a
Tropicalia parecia buscar a abordagem entre os antagonismos que eram

passiveis de didlogo na musica tropicalista.

A realidade nacional parecia ir além dos limites da ditadura para
os tropicalistas, e o seu carater contracultural, e a idéia de uma
transformacao na percepgao parecia aos artistas a possibilidade de
ruptura e liberdade que nao estivesse comprometida com um partido ou
com um movimento de esquerda que utilizasse da violéncia e da crenca

no absoluto.

O movimento tropicalista acarreta como significagdo de um
determinado e especifico momento histérico no Brasil a transformacgao
explicita da cultura original e localmente cultivada, a qual estrutura e é
estruturada no movimento dinamico social, para a possibilidade da
sensibilizacao com culturas distantes espacial e temporalmente, de forma
gue o sentido, as condutas de vida, o comportamento e a ética podem ser
exportados, intercambiaveis - essa foi a abertura dos tropicalistas para a
guitarra elétrica, um dos grandes motivos de fervor dos integrantes de

grupos que cultuavam uma esquerda e uma cultura mais tradicionais.

A fim de encontrar o que ha de invariante no movimento e
compreender a proposta de universalizacdo da MPB a partir nao de uma
definicdo hermética da musica brasileira, mas sim da abertura a

diversidade cultural, estética e politica, cabe agora apresentar o
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movimento sob a Otica da teoria das trocas dos espacos simbdlicos e

sociais, de Bourdieu.

Para abarcar as nogoes de espaco social e simbdlico de Bourdieu,
€ preciso perceber as praticas sociais enquanto intercambiaveis, de forma
gue em momentos histdricos diferentes dos quais se deu a génese de
determinado movimento cultural- no caso, a Tropicdlia- essas praticas
permeiam o0s espacos sociais de acordo com algumas concepgoes
determinantes. Estas, por sua vez, se dao a partir da seguinte
configuragao formada pelos elementos tais: as posicdes sociais e as
disposicoes que figuram nesses espacgos, regidas pelo habitus, que as
tomadas de posicao dentro do espago determinarao suas possibilidades de

transformacao ou manutencgao.

O autor considera tais espagos como distintos e coexistentes, que
compreendem conjuntos tais que os agentes sociais se aproximam ou se
distanciam a partir das posigdes dos agentes formadores desses espacos,
a partir do habitus que rege diferenciadamente cada um deles - esses
agentes aproximam-se ou distanciam-se de acordo com seus capitais
econdmico e simbdlico, que por sua vez condicionam suas posicdes nos

campos.

Segundo Bourdieu: “A cada classe de posicdes corresponde uma
classe de habitus (ou de gostos) produzidos pelos condicionamentos
sociais associados a condicao correspondente e, pela intermediacdo
desses habitus e de suas capacidades geradoras, em conjuntos
sistematicos de bens e propriedades, vinculadas entre si por uma
afinidade de estilo” (BOURDIEU, 2007, p. 21)

Para o autor, os espacos sociais sao classes tedricas que nos
servem para a apreensao da realidade, de forma a proporcionar a

organizacao das praticas e representacdoes dos agentes. A partir das
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diferentes posicoes no espaco social e o conjunto de bens e atividades
distintas em cada um deles, 0os agentes sociais a eles pertencentes criam

linguagens e signos também distintos — os espacos simbdlicos.

No capitulo 6 do livro O poder simbdlico, Bourdieu divaga sobre
as representacoes no sentido da coincidéncia entre as posicoes e as
atitudes dos agentes sociais, ou ainda, o “ajustamento inconsciente” entre
essas posicoes e atitudes necessarias ao funcionamento da instituicao. No
caso da Tropicalia, a sua proposta de transformacao veio a interferir no
habitus que concentra as lutas de interesse para manter ou transformar
as regras do campo artistico da musica popular brasileira, sendo este de
certa forma, um terreno de possibilidades e probabilidades que
proporcionariam a aceitacao, mesmo que tardia, da inovagao tropicalista
as tendéncias da musica- a concepcdao do habitus, incorporada nas
praticas sociais pode também se transformar, portanto, a partir das
transformacdes desse habitus que se da na esfera da visao de mundo
impregnada na MPB, através das formas e espacos simbodlicos que se

movimentam a fim de manté-lo ou transforma-lo.

O movimento da Tropicalia se fez possivel apresentar-nos porque
além de o campo da MPB ser na época um espaco de contestacao
(representado pelo publico universitario de uma esquerda tradicional que
se manifestava através dos movimentos estudantil, sindical e artistico), ou
seja, um terreno fértil para a apresentacdo de um movimento de
contracultura, os tropicalistas ja tinham contato com alguns artistas
influentes nesse meio, estes que representavam os dominantes dentro do

campo da MPB.

Nara Ledo é uma dessas artistas que trouxe atencao e prestigio a
tropicalia. Em um programa chamado “Opinido”, no qual Nara Ledo e
outros artistas como Chico Buarque participavam, a artista teve a chance

de conhecer os artistas da Tropicalia em uma gravacao na Bahia, dentre
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eles Caetano, Gil, Maria Betania (que mais tarde veio substituir Nara
nesse mesmo programa) e interessou-se pelas producdes musicais do

grupo.

E justamente na nocdo de habitus que nos cabe a importancia de
analisar esse movimento contracultural, pois sdo esses que concentram as
acdes que porao em questao a ordem vigente de maneira expandida,
acessivel, transformadora, pretendendo-se universais: viriam a
transformar o habitus que “como indica a palavra € um conhecimento
adquirido e também um haver, um capital (de um sujeito transcedental na
tradicao idealista) o habitus, a hexis, indica a disposicao incorporada,
quase postural” (BOURDIEU, 2007, p. 62)

No mesmo livro citado acima, “O poder simbdlico” de Bourdieu,
cujo primeiro capitulo de mesmo nome trata da conceitualizagao desse
poder, o autor desenvolve uma construgao tedrica que pode nos fornecer
uma maior compreensdao de como ele é estabelecido e legitimado nos
diferentes campos, as condicdes sociais que ele é capaz de reproduzir e
renovar na logica desses campos €, logo, as possibilidades ideoldgicas de
reafirmacao da luta de classes como tendéncia e modelo para a ordem
vigente. Segundo Bourdieu, “(...) o poder simbdlico €, como efeito, esse
poder invisivel o qual sé pode ser exercido com a cumplicidade daqueles
gue nao querem saber que lhes estao sujeitos ou mesmo o exercem”
(BOURDIEU, 2007, p. 8), ou seja, esse poder é estabelecido quando ndo é

percebido como arbitrario.

Para chegar a sua conceitualicido do poder simbdlico, o autor
utiliza-se de uma perspectiva dos sistemas simbdlicos (arte, religido,
lingua) como estruturados e estruturantes. Temos presente que a tradicdo
neo kantiana pensa o0s universos simbodlicos como “instrumentos de

conhecimento e de construcao de mundo dos objetos” (BOURDIEU, 2007,
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p. 8), ou seja, como formas simbdlicas que sao socialmente determinadas

- dessa tradicao pode ser destacar como exemplo Durkheim.

O autor considera, porém, a possibilidade de uma andlise
estrutural que nos permite conceber a logica das formas simbdlicas
especificas, isolando “a estrutura imanente a cada producdo simbdlica”
(BOURDIEU, 2007, p. 9); tal concepcdo dos sistemas simbdlicos como

estruturas estruturadas, deve sua tradicao a Saussere e Lévi-Strauss.

A partir de entdao, podemos apreender o poder simbdlico como
“um poder de construcao da realidade que tende a estabelecer uma ordem
gnoseoldgica: o sentido imediato do mundo (e, em particular do mundo
social) supde aquilo que Durkheim chama o conformismo ldgico, quer
dizer ‘uma concepgdao homogénea do tempo, do espagco, do numero, da
causa que torna possivel a concordancia entre as inteligéncias”
(BOURDIEU, 2007, p. 9).

No entanto, a interacdo dessa perspectiva dos sistemas
simbdlicos- no caso dessa pesquisa, a arte- como estruturados e
estruturantes, o autor ainda acopla as concepgdoes dessas produgoes
simbdlicas como instrumentos de dominacdo, trazendo as fungdes

politicas dos sistemas simbdlicos percebidos pela tradicao marxista.

A cultura dominante percebe-se como tal, integrando-se entre si
e distinguindo as outras classes sobre seus proprios parametros; a
ideologia da cultura dominante opera assim numa integracao falsa,
iluséria da sociedade, contribuindo para a desmobilizacdo das classes
dominadas, para a legitimacao da ordem estabelecida, que, por sua vez,
necessita da legitimacdao dessas distingdes na hierarquia da producgao
simbdlica: “esse efeito ideoldgico, produ-lo a cultura dominante
dissimulando a fungao de divisao na funcao de comunicagao: a cultura que

une (intermediario de comunicacdo) é também a cultura que separa
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(instrumento de distingao) e que legitima as distingdes compelindo todas
as culturas (designadas como subculturas) a definirem-se pela sua
distancia em relacdo a cultura dominante” (BOURDIEU, 2007, p. 11).

Em uma segunda sintese, Bourdieu dialoga o0s sistemas
simbdlicos como estruturados e estruturantes reconhecendo sua funcao
politica (ideoldgica) como instrumento de imposicdo e legitimacdo da
dominacao através do processo da violéncia simbdlica, que reafirma a
ordem social desigual estabelecida no ambito dessas producdes

simbdlicas.

Esse poder de impor instrumentos de conhecimento e expressao
de uma cultura dominante sobre a plenitude que permeia os campos de
producdao simbdlica que contam com a mesma logica interna,determina a
legitimacdo das manifestagdes que ocorrem nos sistemas simbdlicos,
segundo uma tendéncia de adaptacao ou exclusao de formas simbdlicas
gue nao se enquadram na instituicao desses sistemas, ou seja, perdem o
seu crédito enquanto arte, no caso da instituicdo artistica, por seus

agentes e especialistas.

Nesse ponto podemos inserir a Tropicalia como um movimento
que dentro do sistema estruturado e estruturante da instituicdo artistica e
musical no Brasil nos anos 60, rompeu com a homogeneidade que opera
em funcao da classe dominante, negando a instituicao enquanto
formadora de uma padronizacdo hierdrquica da musica. O fato de a
Tropicalia especificar-se pelo seu movimento de contencdo de elementos
simbdlicos referentes a espacos sociais marginalizados da voz as
expressdes e producdes culturais que frente a cultura dominante sao

consideradas subculturas e essencialmente negadas.

Sob essa perspectiva, a Tropicalia possibilitou a imposicao de um

sentido e definicao de mundo fundamentalmente marginais, tendo como
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premissa a contracultura e a multiplicidade de expressdes e producoes
simbdlicas independentemente da ordem regente na instituicdo artistica e

musical.

Pensando no campo de producdo simbdlica, portanto, que, ao
servirem aos interesses dominantes segundo a légica neoliberal, servem,
por conseqliéncia, a luta externa a ele no campo das posicdes sociais, a
Tropicalia enquanto manifestacdo dessa producao simbdlica- que se da de
acordo com o jogo de poderes da instituicao e dos agentes mediadores na
midia- inverte o conjunto de valores dando énfase e validade as
manifestagdes simbdlicas de espacgos sociais dominados, proporcionando
um novo sentido e definicao de mundo que sao, de diversas formas,

antagonicos aos interesses dominantes da ordem estabelecida.

Se, no entanto, € nesse momento que atribuimos o carater
politico de uma producdao simbdlica, na correspondéncia entre as
estruturas - posto que tratamos os sistemas simbodlicos como
estruturantes e estruturados - é também nesse momento que podemos
detectar a ruptura da ordem estabelecida promovida pela Tropicalia
através do carater politico de transformacdo que o movimento traz
arraigado a prépria transformacdao estética: através da unido de
produgdes simbdlicas musicais estruturalmente diferentes (concepgdes
melddicas, ritmicas e harmoénicas especificas a determinadas condigdes
sociais e culturais), sendo, ainda, muitas dessas produgoes originalmente
marginalizadas, a negacdao estética a wuma estrutura musical
institucionalmente rigida e dominante eleva, necessariamente, essa
negacao a ordem estabelecida no campo das lutas sociais pela imposicao

do sentido e definicdo do mundo.

Considerando que o poder simbodlico define-se numa relagao
determinada, nos sistemas simbdlicos, entre os que o exercem, 0s que 0

mediam e os que lhe recebem, ou seja, dentro do préprio campo de
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producdo e reproducao das formas simbdlicas, devemos compreender que
a Tropicalia fez-se possivel devido as condicdes de forca dos agentes na
luta pela legitimacdo do objeto dentro da instituicdo artistica. Os artistas
tropicalistas chegaram a ter o acesso a transformacdo dos padroes
instituidos na musica considerada popular e brasileira porque
encontravam-se de certa forma envolvidos no campo de produgao musical
e tinham influéncia de muitos outros artistas que formavam a MPB
(musica popular brasileira) — o fato de os tropicalistas encontraram um
terreno fértil para dissipar suas idéias e composicdes contam com as
condicdes anteriores dentro da instituicao; os artistas que ja ocupavam o
palco da MPB no Brasil na época era composto fortemente por grupos da

esquerda artistica que impunham-se contra a ditadura.

Se pensarmos nas musicas “é proibido proibir”, de Caetano
Veloso de 1968, e na cancao de Gilberto Gil, “domingo no parque”,
percebemos uma ruptura com a concepgao institucionalizada da cultura
americana ou internacional como algo nocivo ao desenvolvimento da
nossa cultura: na primeira musica Caetano faz uma alegoria direta as
manifestacdoes que se deram no ano de 68 na Franca, apresentando-se
juntamente da banda Os mutantes, que utilizaram de distorgdes e
instrumentos elétricos; o préprio Gilberto Gil afirma, por sua vez, que
construiu a musica “domingo no parque” com o maestro Rogério Duprat
pensando em deixa-la semelhante as musicas dos Beatles - que nessa
década também foram expoentes da contracultura - juntamente com

algumas estruturas ritmicas e melddicas da musica nordestina.

Ao ndao se engquadrarem em nenhuma estrutura musical
hermética estabelecida no Brasil através de uma postura artistica
sincrética como apreensao do sentido do mundo social e cultural nesse
momento histérico - o qual podemos relacionar as condicoes pods-

modernas -, a Tropicdlia adota uma postura inapreensivel as posicoes
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politicas estabelecidas, seja a direita conservadora, seja a esquerda que

manifestava-se através dos movimentos sociais.

Esteticamente, se podemos considerar que as percepcoes
artisticas da Tropicadlia permanecem como influéncia nas producoes
simbdlicas atuais, tanto dos proprios tropicalistas quanto de muitos outros
musicos nacionais e internacionais - atuando como estruturado e
estruturante - podemos também considerar, no momento de ruptura com
a ordem estabelecida no campo das produgdes simbdlicas e na luta pela
imposicao do sentido de mundo através desta, uma ruptura com o poder

simbdlico instituido nesse campo:

“A destruicdo desse poder de imposicao
simbdlico radicado no desconhecimento supode
a tomada de consciéncia do arbitrario, que
dizer, a revelagcao da verdade objetiva e o
aniquilamento da crenga: é na medida em que
o discurso heterodoxo destréi as falsas
evidéncias da ortodoxia, restauracgao ficticia da
doxa, e |he neutraliza o poder da
desmobilizacao, que ele encerra um poder
simbdlico de mobilizacdo e subversdo, poder
de tornar atual o poder potencial das classes
dominadas” (BOURDIEU, 2007, p. 15).
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