ANAIS DO VIII Coléquio de Estudos Literarios
FERREIRA, Claudia C.; SILVA, Jacicarla S.; BRANDINI, Laura T. (Orgs.)

Dialogos e Perspectivas

Londrina (PR), 06 e 07 de agosto de 2014
ISSN: 2446-5488 p.455-468

AESCRITAMITICADE CIEN ANQS DE SOLEDAD DE GABRIEL GARCIA
MARQUEZ

Vania Patricia de Oliveira®

Resumo: O romance de Gabriel Garcia Marquez, Cien Afios de Soledad, é tema de muitas
polémicas acerca de seu engquadramento narrativo. Embora as discussdes sobre Realismo
Magico versus Real Maravilhoso tenham rendido muitos estudos, convém destacar “que a
dispersdo da critica hispano-americana € uma consequéncia da falta de comunicacdo entre os
intelectuais” (PAZ, 1967 apud CHIAMPI, 2012, p. 25) ou, como diria Monegal (1973 apud
MENA, 1975, p. 395), no discurso inaugural do XV1 Congreso del Instituto Internacional de
Literatura Iberoamericana, fazendo deles “un dialogo de sordos”.

Palavras-chave: Literatura Hispano-americana; Realismo Magico; Real Maravilhoso.

O insélito na narrativa

Muchos afios después, frente al peloton de fusilamiento, el coronel Aureliano
Buendia habia de recordar aquella tarde remota en que su padre lo llevé a
conocer el hielo. Macondo era entonces una aldea de veinte casas de barro
y cafiabrava construidas a la orilla de un rio de aguas diafanas que se
precipitaban por un lecho de piedras pulidas, blancas y enormes como
huevos prehistoricos (GARCIA MARQUEZ. p.9).

Este episodio que abre o célebre romance pde-nos em contato com o mundo sensorial
e insolito de sua obra, produzindo uma ambientacdo inicial cotidiana, conhecida,
compreensivel: a dos sentidos. “Seu pai o levou para conhecer o gelo” ¢, antes de tudo, um
convite do narrador a vermos e experimentarmos a sensacdo do que € o gelo, nos
transmitindo a informacgdo implicita e nostalgica da personagem lembrando-se de sua
infancia, fazendo-nos compreender que “a mensagem literaria ndo ¢ somente uma
comunicacgdo linguistica, sendo uma transmissdo de estados de animo, de ideais, de juizos
sobre o mundo” (RICCI, 1985, p.62, traducdo nossa). Esta sutil experiéncia, da qual nos

convida a participarmos, ndo € algo construido somente para o texto, mas que nos faz remeter
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a propria experiéncia do autor, (quando seu avd o leva a um armazeém para ver 0S peixes
congelados) dos seus sentidos: “Lo toqué y senti que me quemaba. Pero en esa primera frase
de la novela [cien afios de soledad] yo necesitaba el hielo, porque en un pueblo que es el mas
caliente del mundo la maravilla es el hielo” (GARCIA MARQUEZ , 1996 apud MARTIN,
2011, p. 76, grifo do autor). Apesar da experiéncia dolorosa que sentiu, teve a necessidade de
colocé-la em sua obra (a que aqui ele se refere como novela, mas que prefirimos trata-la como
os estudiosos a classificam, pois em nosso estudo isto ndo iré interferir) para ja de um pontapé
inicial abrir-nos as portas ao maravilhoso que esta intrinsecamente ligado ao ambiente
narrativo, visto que Garcia Marquez descreve seu lugar ficticio, Macondo, contendo as
mesmas caracteristicas de sua cidade natal, Aracataca, por isso o gelo torna-se, juntamente
com Macondo, simbolo do maravilhoso totalmente americano, ja que estamos em um
continente tipicamente tropical, de temperaturas altas e sol abundante. Tornam-se,
implicitamente, representacdo espacial da Costa Caribenha da Colémbia. Neste comentario de

Garcia Marquez percebemos a correlagdo entre a narrativa e sua infancia:

La imagem inicial de Cien afios de soledad, que es la del viejo que lleva al
nifio a ver el hielo, ya estaba en la primera tentativa qué intitulé La casa, y
después, al releer mi obra, la encontré también en La hojarasca [...] la
tengo perfectamente identificada porque mi abuelo me llevaba a mi a
conocer todo lo que llegaba a Aracataca.[...] Entonces a mi me parecia
fascinante ir todos los dias de la mano de mi abuelo a la llegada del tren de
las once de la mariana... [...] Mi abuelo me llevaba de la mano a verlo todo
[...]. Asi es que se me quedaron toda clase de imdgenes, pero la mas vivida y
la que se repite siempre es la del viejo que lleva al nifio de la mano
(GARCIA MARQUEZ , 1990 apud MARTIN, 2011, p. 76-77).

O encantamento que sua infancia Ihe proporcionou acompanha-o em toda a sua vida,
em toda sua historia (e em suas narrativas). Se a imagem é de suma importancia na vida do
autor, em sua historia, também serd em sua obra, por isso sente 0 inquietante desejo de
transmiti-la, de compartilha-la, pondo-nos diante do realismo maravilhoso num processo
diacrénico. Volta as origens da transmissdo literaria das primeiras culturas da América: as
imagens, 0o mito- que na acep¢do de Ricci (1985) tem, assim como o simbolo, uma
expressividade iconografica- visto que o colonizador, ao adentrar o universo americano, nao

conseguia nomear as coisas que via, entdousa a palavra maravilha para expressar o
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encantamento e o assombro dos fatos que narravam em suas crénicas. Assim a maravilha esta
relacionada ao inexplicavel e a falta de uma linguagem apropriada. A imagem entdo é
reduzida a mente racional e realista do europeu, materializam os feitos misticos e
incompreensiveis como uma inferioridade cultural e historica da América. Voltando ao relato
de Nufiez Cabeza de Vaca, em sua obra Naufragios, quando diz: “y esto no es tanto de
maravillar, vista la fuerza y mafa con que las echan” (VACA, 2000. p.23), notamos que a
tradugdo mais apropriada para o “ndo maravilhar” que ele descreve é no sentido de ‘ndo se
espantar’, pois ele, na postura de quem esta ‘vendo/acompanhando’ os fatos narrados, quer
transmitir a imagem de um acontecimento natural que ocorre em um lugar tdo distinto como a
América, fugindo entdo daquela realidade magica/fantastica, que para ele ndo é nem
“adivinhar” nem “negar” (impertinéncia da abordagem fenomenologica), mas sim de
distinguir as culturas.

A origem da palavra imagem tem varias acepc¢des. Barthes (1990, apud NOVAES,
2008, p.455) afirma que “segundo uma antiga etimologia, a palavra imagem deveria estar
ligada a raiz de imitari”, ou seja, afasta-nos da racionalidade e da-nos um referencial
simbdlico que imita o real. A origem do termo francés “magie vem do grego mageia (de
magos, mage): arte de produzir efeitos maravilhosos pelo emprego de meios sobrenaturais”
(NOVAES, 2008, p. 456), neste sentido, a imagem nos remete a algo que escapa as leis da
natureza. Ou também: “a etimologia da palavra Magia, provém da Lingua Persa, magus ou
magi, significando tanto imagem quanto um homem sabio. Também pode significar algo que
exerce fascinio, como por exemplo quando se fala da magia do cinema” (SUZUKI, 2009).
Portanto, ao usar a imagem do pai e do filho para descrever uma situagdo ficticia, sua
estilistica usa de recursos formidaveis para nos levar a uma experiéncia do realismo
maravilhoso de Carpentier: pelo grande nimero de culturas, com suas respectivas tradi¢oes, e
pela forma com a qual apresenta/descreve sua regido, até aqui totalmente reais e aceitaveis.

Outra caracteristica do encantamento que Cien Afios de Soledad proporciona ao leitor
é no momento em que o sacerdote da aldeia, desesperado em conseguir fundos para a
construcdo de uma igreja protagoniza um acontecimento insélito. A levitacdo do padre
Nicanor ndo expressou nenhuma forma de inquietacdo no povoado, ao contrério, a atitude

‘tranquila’ de José¢ Arcadio Buendia d4, tanto ao narrador quanto ao leitor, esta mesma
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tranquilidade, desconstruindo tanto o efeito do real quanto o efeito do fantastico. Mas, como
bem lembra Chiampi (2012, p.61), o prodigio ndo substitui o real, ao contrario, o verossimil
romanesco legitima o discurso como sobrenatural, diferente da narrativa fantastica/méagica
que Todorov (2004, p.40), define onde “o critério do fantastico ndo se situa na obra mas na
experiéncia particular do leitor; e esta experiéncia deve ser o medo”, ou seja, “o temor do ndo-
sentido: o leitor representado é a figuracdo da perplexidade diante de uma significacdo
ausente” (CHIAMPIL 2012, p.55). E a destitui¢io do medo, pois

No seu lugar coloca o encantamento como um efeito discursivo pertinente a
interpretagdo ndo-antitética dos componentes diagéticos. O insélito, em
optica racional, deixa de ser o “outro lado”, o desconhecido, para incorporar-
se ao real: a maravilha é(estd) n(a) realidade (CHIAMPI, 2012, p.59).

Ele cria um ambiente onde compreendemos a realidade da obra como uma realidade
possivel, sem causar 0 estranhamento que sempre sugerem as narrativas magicas/fantasticas,
ampliando a ligacdo que vira entre o aspecto semantico (significado) e o aspecto sintatico
(motivo interno) do texto. A perfomance narrativa nas descrigdes como ‘normais ao povoado’
leva o leitor a experiéncia da causalidade ausente, visto que pelo motivo interno do texto tudo
pode acontecer. Descarta assim as possibilidades de enquadramento deste na narrativa
magica/fantastica que tem o critério de ndo situar o leitor na obra, mas em sua experiéncia
particular, fora do texto. A distincdo que Chiampi faz entre fantastico e maravilhoso face ao

insélito, na recepcdo e na funcdo dele na narrativa nos esclarece seus efeitos ja que:

o fantastico contenta-se em fabricar hipdteses falsas (o seu “possivel” é
improvavel), em desenhar a arbitrariedade da razdo, em sacudir as
convengOes culturais, mas sem oferecer ao leitor, nada além da incerteza. A
falacia das probabilidades externas e inadequadas, as explicacdes
impossiveis — tanto no &mbito do mitico — se constroem sobre o artificio
ludico do verossimil textual, cujo projeto é evitar toda assercdo, todo
significado fixo. O fantastico “faz da falsidade o seu proprio objeto, o seu
proprio movil” (CHIAMPI, 2012, p. 56).

Contrapde-se ao real maravilhoso, j& que:

Ao contrario da “poética da incerteza”, calculada para obter o estranhamento
do leitor, o realismo maravilhoso desaloja qualquer efeito emotivo de
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calafrio, medo ou terror sobre o evento insélito. No seu lugar, coloca o
encantamento como um efeito discursivo pertinente a interpretacdo néo-
antitética dos componentes diegéticos. O insolito, em Optica racional, deixa
de ser o “outro lado”, o desconhecido, para incorporar-se ao real: a
maravilha é(esta) (n)a realidade. Os objetos, seres ou eventos que no
fantastico exigem a projecdo ladica de suas probabilidades externas e
inatingiveis de explicacdo, s&o no realismo maravilhoso destituidos de
mistério, ndo duvidosos quanto ao universo de sentido a que pertencem. Isto
é, possuem probabilidade interna, tém causalidade no proprio &mbito da
diégese e ndo apelam, portanto, a atividade de deciframento do leitor
(CHIAMPI, 2012, p. 59).

Assim, o carater narrativo-discursivo do texto é essencial para a eficacia discursiva do
realismo maravilhoso, pois a realidade adquire nova forca; ndo entra em conflito; e, ao
contrario do realismo, ndo explicita ou questiona esta “causalidade” para exclui-la, ja que a
percepcao adjacente do real e irreal ndo vem da inclusdo do relato maravilhoso no relato
realista, mas da “desconstrucdo da causalidade explicita deste relato” abrangente, pois o que o
narrador pretende com estes saltos ¢ a construcdo de uma “realidade total”. Compreendemos
esta construcdo no episddio em que José Arcadio Buendia descobre o gelo. Numa atitude de
encantamento e manifestacdo prodigiosa do evento. A inquietacdo insélita aqui é marcada por
um fato real que se transforma em inso6lito. A admirag@o de José Arcadio Buendia “el corazon
se le hinchaba de temor y de jubilo al contacto del mistério”; o medo de José Arcadio “se
negd a tocarlo”; e o desconcerto de Aureliano “esta hirviendo”, mostram a conversdo que a
narrativa contém em relagdo ao que seja maravilhoso. Se o evento sobrenatural ndo causa
nenhum estranhamento nas personagens, ao contrario, o evento que consta de fatos ou objetos
reais causa temor, desconcerto ou fascinacdo. Esta conversdo do maravilhoso em real e do real
em maravilhoso visa a anular a distingdo entre a “natureza e a sobrenatureza, pela rejeicao da
arbitrariedade da norma e da repressdo contida no jogo dos contrarios” (CHIAMPI, 2012,
p.67).

Esta “realidade total” que ¢ uma imagem construida da unidade narrativo-descritiva,
onde “o narrador ndo sO inverte a relacdo pragmatica do leitor com a maravilha, como
também inverte essa relacdo com a realidade” (CHIAMPI, 2012, p.66) proporciona a
disposicdo em construir seu enredo e a propria técnica do narrar, pois ele cria uma realidade
que so é possivel na ficcéo.

Outra caracteristica do realismo maravilhoso na obra de Garcia Marquez é a fusdo da
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historia hipano-americana em sua narrativa ficticia. Num episédio onde o narrador usa a
hipérbole referindo-se a acontecimentos insélitos que envolvem o coronel Aureliano Buendia:
um homem que teve dezessete filhos varfes de dezessete mulheres distintas, passa por muitas
batalhas, escapa a muitos atentados contra sua vida e sua Unica ferida € a que ele mesmo
proporcionou quando assina um tratado de paz. A intencdo é de simbolizar, na figura do
coronel Aureliano Buendia, toda a historia liberal da época: promoveu 32 levantes e perdeu
todos. Personifica, nas lutas de Macondo, o periodo historico de seu pais. A guerra dos “Mil
Dias”, que termina em 1902, depois de um grande fratricidio, com a assinatura do tratado de
paz (Paz de Neerlandia) marcando a derrota dos liberais, faz parte de um dos acontecimentos
mais marcantes e fatidicos da historia da Colémbia, e ocorreu por causa da rivalidade politica
entre liberais e conservadores na ansia pelo poder (PADRON, 1983, p.124). Este fato que esta
intimamente ligado a narrativa quer mostrar ndo sé a realidade do povo colombiano, e sim de
toda a América. O que nem por isso deixa de ser uma narrativa ficcional tdo magnificamente
ele usa desses fatos. Monegal (1968) tem uma visdo muito clara desta forma de narrar, tdo

peculiar de Garcia Mérquez. Ele comenta:

Cuando digo que en Garcia Marquez o en Cabrera Infante predomina la
concepcion de la novela como estructura linglistica, no olvido
(naturalmente) que tanto en Cien afios de soledad como en Tres tristes tigres
los "contenidos™ son de perdurable importancia. ;Cémo no advertir que el
proceso demente de la violencia en Colombia queda perfectamente trazado,
en su superficie y en sus vertiginosas entrafias, por la mano magica de
Garcia Marquez? (...) Pero lo que hace de Cien Afios de soledad y Tres
tristes tigres las creaciones singularisimas que son no es su testimonio que
el lector podra encontrar también en otros libros menos logrados y
extraliterarios. Lo que singulariza a estas dos obras es su devocién a la
causa de la novela como ficcion total (MONEGAL, 1968, p. 59).

Em seu discurso de aceitacdo do Prémio Nobel, Garcia Marquez faz uma sintese da
realidade americana, retratando todo o sofrimento, toda a dor de seus compatriotas, e tece

magistralmente o seguinte comentario:

Me atrevo a pensar que es esta realidad descomunal, y no sélo su expresion
literaria, la que este afio ha merecido la atencién de la Academia Sueca de
la Letras. Una realidad que no es la del papel, sino que vive con nosotros y
determina cada instante de nuestras incontables muertes cotidianas, y que
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sustenta un manantial de creacién insaciable, pleno de desdicha y de
belleza, del cual éste colombiano errante y nostalgico no es mas que una
cifra més sefialada por la suerte. Poetas y mendigos, musicos y profetas,
guerreros y malandrines, todas las criaturas de aquella realidad desaforada
hemos tenido que pedirle muy poco a la imaginacién, porque el desafio
mayor para nosotros ha sido la insuficiencia de los recursos convencionales
para hacer creible nuestra vida. Este es, amigos, el nudo de nuestra soledad
(GARCIA MARQUEZ, 1982, p.3).

Carpentier quando propunha a teoria do Real Maravilhoso comeca diferenciando-a do
realismo magico e da visdo de maravilhoso dos surrealistas exatamente pela falta de
correlacdo destes com a realidade. Para ele, o termo maravilhoso perdeu seu sentido
verdadeiro no decorrer dos anos e agora estava mais associado aquilo que € belo quando, em
sua esséncia, liga-se também ao cruel, a violéncia e a opressdao dos poderosos. Irlemar

Chiampi nos auxilia na compreensdo do que seja 0 maravilhoso. Ela mostra que:

De fato, a definicdo lexical do maravilhoso facilita a conceituagdo do
realismo maravilhoso, baseada na ndo contradicdo com o natural.
Maravilhoso é o “extraodinario”, o “insdlito”, o que escapa ao curso das
coisas e do humano. Maravilhoso é o que contém a maravilha, do latim
mirabilia, ou seja, “coisas admiraveis” (belas ou execraveis, boas ou
horriveis), contrapostas as naturalia. Em mirabilia esta presente o “mirar”:
olhar com intensidade, ver com atencdo ou ainda, ver através. O verbo
mirare se encontra na etimologia de milagre — portento contra a ordem
natural — e de miragem — efeito dptico, engano dos sentidos (CHIAMPI,
2012, p. 48, grifo do autor).

Outra caracteristica que encontramos no romance de Garcia Marquez que diz respeito

ao Realismo Maravilhoso é a dimensdo do tempo que percebemos aqui:

Se reunian a conversar sin trégua, a repetirse durante horas y horas los
mismo chistes, a complicar hasta los limites de la exasperacion el cuento del
gallo capdn, que era un juego infinito en que el narrador preguntaba si
querian que les contaba el cuento del gallo capdn, y cuando contestaban que
si, el narrador decia que no les habia pedido que dijeran si, sino que si
querian que les contara el cuento del gallo capdn, y cuando contestaban que
no, el narrador decia que no les habia pedido que dijeran que no, sino que si
querian que les contara el cuento del gallo capon, y cuando se quedaban
callados el narrador decia que no les habia pedido que se quedaran
callados, sino que si querian que les contara el cuento del gallo capon, y
nadie podia irse, porque el narrador decia que no les habia pedido que se
fueran, sino que si querian que les contara el cuento del gallo capén, y asi
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sucesivamente, en un circulo vicioso que se prolongaba por noches enteras
(IBIDEM, p. 62).

Relatando o comportamento do povoado quando contrairam a peste da insdnia mostra
como o tempo € relativo na narrativa, mesmo que o autor passe uma ideia linear ( o proprio
nome da obra sugere isto, cem anos, e nesses cem anos apresenta-nos uma metafora da
histéria da humanidade), abundam também os acontecimentos ciclicos. Este modo de
“preencher o tempo” que os habitantes desenvolvem marca a estrutura ciclica da obra, apesar
de parecer um tempo linear pelo fator histérico, como ja dissemos. Esta dimensdo histérica
que ¢ marcada pela narrativa dos inicios da ‘civilizagdo de Macondo’: por seu
desenvolvimento econdmico, social e politico; e a dimensdo mitica, visto que nas antigas
culturas da América uma concepc¢do cosmico-mitoldgica caracterizada pelo regresso ciclico
daquilo que anteriormente existiu, a que ele denomina de “eterno retorno” (DURAND, 2002,
p. 198), que encontramos com frequéncia na trama: repeticdo dos nomes das personagens ( 0s
homens serdo sempre Aurelianos ou Josés Arcadios e as mulheres sempre Ursulas, Remédios
ou Amarantas), assim como a personalidade de quem o leva, pois 0 mito se cunha nos
processos ciclicos da vida humana. Esta circularidade presente na narrativa intercala passado,
presente e futuro, como podemos perceber em sua frase inicial: “Muchos afios después...”.

José Arcadio Buendia € um personagem que vive o desvinculamento pessoal do tempo

iminente:

Mir6 a través de su ventana y vio a los dos nifios descalzos en la huerta
soleada, y tuvo la impression de que s6lo en aquel instante habian empezado
a existir, concebidos por el conjuro de Ursula. Algo ocurrié entonces em su
interior; algo misterioso y definitivo que lo desarraig6 de su tiempo actual y
lo llevd a la deriva por una region inexplorada de los recuerdos (IBIDEM,
p. 24-25).

Outra evidéncia do tempo mitico em Cien afios de soledad é quando, tempos depois da
morte de José Arcadio Buendia - depois dos delirios que o fazem acreditar que todos os dias
sdo segundas-feiras, acaba ficando ‘louco’, entdo os homens do povoado o amarram ao pé da
castanheira, e assim, tempos depois ele morre - José Arcadio Il (ha verdade ndo se sabe se €
José Arcadio Il ou Aureliano I1) e o pequeno Aureliano, seu neto, descobrem nas anotacfes
que José Arcadio Buendia fizera sobre o quarto de Melquiades
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Ambos descubrieran al mismo tiempo que alli siempre era marzo y siempre
era lunes, y entonces comprendieron que José Arcadio Buendia no estaba
tan loco como contaba la familia, sino que era el Gnico que habia dispuesto
de bastante lucidez para vislumbrar la verdad de que también el tiempo
sufria tropiezos y accidentes, y podia por tanto astillarse y dejar en un
cuarto una fraccion eternizada (IBIDEM, p. 416).

Descobrem que naquele lugar o tempo € sempre 0 mesmo: sempre uma segunda-feira
do més de marc¢o, constatando o tempo subjetivo na narrativa. Outro evento insolito sdo os
manuscritos de Melquiades, que levam consigo toda a sorte da familia Buendia, com enigmas
que ao longo da narrativa vao se desvelando até seu apice, quando Aureliano consegue enfim
decifra-lo. E uma narrativa dentro da narrativa,uma metalinguagem, um mise-en-abyme, que
sO se faz conhecer no derradeiro instante da saga, predeterminando todos os acontecimentos
vividos pela estirpe Buendia. Melquiades, o cigano, “Aquel ser prodigioso que decia poseer

las claves de Nostradamus”(IBIDEM, p.14) com suas interpretagdes, da vida aos manuscritos:

Melquiades profundiz6 en las interpretaciones de Nostradamus. Estaba
hasta muy tarde, asfixidndose dentro de su descolorido chaleco de
terciopelo, garrapateando papeles con sus minlisculas manos de gorrion,
cuyas sortijas habian perdido la lumbre de otra época. Una noche crey6
encontrar una prediccion sobre el futuro de Macondo. Seria una ciudad
luminosa, con grandes casas de vidrio, donde no quedaba ningun rastro de
la estirpe de los Buendia (IBIDEM, p. 71-72).

Nesta cena Melquiades da indicios do destino da familia, embora, em seguida José
Arcadio Buendia o conteste em sua previsdo. Ao longo da narrativa contemplamos as muitas
mortes de Melquiades e sua incansavel obstinacdo em produzir “sua escrita impenetravel”:
“[...] pasaba horas y horas garabateando su literatura enignatica en los pergaminos que llevo
consigo y que parecian fabricados en una materia arida que resquebrajaba como hojaldres
(IBIDEM, p. 92)”. Muitos haveriam de lembra-lo:

Afos después, frente al peloton de fusilamiento , Arcadio habia de acordarse
del temblor con que Melquiades le hizo escuchar varia paginas de su
escritura impenetrable, que por supuesto no entendio, pero que al ser leidas
en voz alta parecian enciclicas cantadas (IBIDEM, p. 93).

O coronel Aureliano Buendia, na ansia de encontrar algo que o fizesse esquecer do
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masacre da guerra e da morte de seus dezesseis filhos, entra no quarto de Melquiades e
encontra os pergaminhos, fazendo-nos constatar sua resisténcia ao tempo e sua constancia na

narrativa:

Una vez abri6 el cuarto de Melquiades, buscando los rastros de un pasado
anterior a la guerra, y sélo encontrd los escombros, la basura, los montones
de porqueria acumulados por tantos afios de abandono. En las pastas de los
libros que nadie habia vuelto a leer, en los viejos pergaminos macerados por
la humedad habia prosperado una flora livida, y el aire que habia sido el
mas puro y luminoso de la casa flotaba un insoportable olor de recuerdos
podridos (IBIDEM, p. 291)

Atestando a contiguidade narrativa, os manuscritos “sdo absorvidos pela narrativa,
mas, ainda assim quando o0s acontecimentos envolvem a pratica magica, a espécie ‘magia’
subsuma-se a categoria do maravilhoso” (CHIAMPI, 2012, p. 47, grifo do autor).

Em outra evidéncia do tempo ciclico, o incesto de José Arcadio Buendia e Ursula
Iguardn — que eram primos — j& havia um precedente sinistro da unido de seus tios, ird se
consumar no final com a relag&o incestuosa entre Amaranta Ursula e Aureliano — Amaranta é
tia de Aureliano. Este episodio pode também ser analisado com a ideia de mesticagem, ja
que, enquanto estdo misturados a “outros sangues”, a desgraca se aparta deles, sendo a

“purificagdo de raga” sua ruina.

Un domingo, a las seis de la tarde, Amaranta Ursula sintié los apremio del
parto (...) hasta que sus gritos fueran acallados por los berridos de um
varon formidable. A través de las lagrimas, Amaranta Ursula vio que era un
Buendia de los grandes, macizo y voluntarioso como los José Arcadios, con
los ojos abiertos y clarividentes de los Aurelianos, y predispuesto para
empezar la estirpe otra vez por el principio y purificarla de sus vicios
perniciosos y su vocacion solitaria, porque era el Gnico en un siglo que
habia sido engendrado con amor. (...). Después de cortarle el ombligo, la
comadrona se puso a quitarle con un trapo el ungiiento azul que le cubria el
cuerpo (...). Solo cuando lo voltearan boca abajo se dieron cuenta de que
tenia algo més que el resto de los hombres, y se inclinaron para examinarlo.
Era una cola de cerdo (IBIDEM, p. 489)

Marcando a morte de seu filho que estava sendo levado pelas formigas: “Aureliano no pude
moverse. (...) porque en aquel instante prodigioso se le revelaron las claves definitivas de

Melquiades, y vio el epigrafe de los pergaminos perfectamente ordenado en el tempo vy el
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espacio de los hombres”(IBIDEM, p. 493). Aureliano Babilénia é o Unico que se dedica
plenamente aos manuscritos. Quando crianga é rejeitado pela avd, que o exclui do convivio
familiar, sendo o quarto de Melquiades seu universo particular. L4, ele conversava com o
sébio cigano e trabalhava incansavelmente na traducdo e decodificacdo dos escritos. E ele
guem vive e compreende que os pergaminhos encerram o futuro e presente, o fim de toda a

estirpe Buendia, como também de Macondo:

Sin embargo, antes de llegar al verso final ya habia comprendido que no
saldria jamas de ese cuarto, pues estaba previsto que la ciudad de los
espejos ( 0 los espejismos) seria arrasada por el viento y desterrada de la
memoria de los hombres en aquel instante en que Aureliano Babilonia
acabara de descifrar los pergaminos, y que todo lo escrito en ellos era
irrepetible desde siempre y para siempre, porque las estirpes condenadas a
cien afios de soledad no tenian una segunda oportunidad sobre la tierra
(IBIDEM, p.495).

Esta passagem marca também a mudanca de perspectiva da narrativa, apontando uma
caracteristica técnica do Barroco que integra narrador e personagem-leitor agora, num mesmo
campo de visdo, transferindo aos manuscritos de Melquiades a narrativa final. Esta estrutura
em abismo que é criada no romance mostra que ha nele um narrador surpresa que permeia

toda a obra, que s6 ao final se d& a conhecer, conforme aponta Chiampi:

Por vezes, o dialogo narrador-narratario se obtém no romance realista-
maravilhoso através de inusitadas estratégias narracionais. Em Cien afios de
soledad, o signo apessoal que inicia o relato (“Muchos afios después, frente
al peloton de fusilamiento...””), € onisciente, com tipica “visdo por tras”; a
enunciacdo da ultima frase (“sin embargo, antes de llegar al verso final ya
habia comprendido que no saldria...”), revela uma mudanga de perspectiva: o
narrador-deus do comego passa a ser um narrador-personagem, numa tipica
“visdo com”, que anula a distingdo dos pdlos da comunicaciao narrativa. O
texto do romance, identificado com os manuscritos de Melquiades, engendra
a identificacdo do narrador-deus com o personagem leitor (Aureliano
Babilonia). Para Vargas Llosa, este “salto qualitativo” contém a tese do
deicidio [...]. Mas é preciso acrescentar que o deicidio, tanto quanto o efeito
ilusério produzido (uma espécie de “naturalizagdo da ficgdo™) ¢ o resultado
duplo da construcdo em abismo de Cien afios e que a forma de percepcéao
apontada corresponde a uma so possibilidade dessa técnica — tdo vivificada
no periodo barroco e revivificada no neobarroco hispano-americano. Sendo
que o texto dos manuscritos de Melquiades reproduz especularmente o texto
do romance inteiro, a confusdo entre o mundo do leitor e 0 mundo do livro
conleva outro efeito peculiar da “mise-en-abyme”: a “ficcionalizagdo da
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realidade” (CHIAMPI, 2012, p.84, grifo do autor).

Constatamos que a narrativa de Cem Anos de Solidao esta repleta de humor, mito, historia,
ndo para mostrar somente os acontecimentos verdadeiros, mas para se tornar uma narrativa
repleta de sutilezas que Garcia Marquez, numa visdo ldcida do caréter ficticio da narragdo
rompe com 0s modelos antigos. Como aponta Zygmunt Bauman (1998, p.159) em seu ensaio
A verdade, a ficcdo e a incerteza: “Banidas da realidade, as verdades s6 podem esperar
encontrar sua ‘segunda morada’, exilada na morada da arte”(grifo do autor).

Com seu estilo, com sua originalidade envolve o leitor neste mundo ‘real’ da sua ficgdo, onde
em Macondo alcanca a plenitude do Realismo Maravilhoso.

Muitos outros episodios do romance de Garcia Marquez nos colocam frente ao
realismo maravilhoso, e também nos faz avancar nas analises sobre o termo. Em face da
dimensdo que poderiamos proporcionar ao estudo, nos ateremos a estas, visto que
conseguimos alcancar nossos objetivos. Amparados no que diz Monegal, podemos constatar

que:

Tanto en Cien afios de soledad como Tres tristes tigres es posible reconocer,
sin duda alguna, el parentesco con el mundo linglistico de Borges o de
Carpentier, con las visiones fantasticas de Rulfo o de Cortazar, como el
estilo internacional de Fuentes o de Vargas Llosa. Aunque no es ese
parecido (al fin y al cabo superficial) lo que verdaderamente cuenta en ellas
(MONEGAL, 1968, p.57, grifo do autor).

Constatamos que enquadrar uma obra literaria em um género especifico é mais uma
tarefa dedutiva que um estudo de todas as obras que possam se enquadrar a ele. Trata-se,
portanto de uma analise a partir da leitura, de seus pontos mais significativos e de sua
relevancia ao termo proposto, que em contrapartida necessita de uma analise mais profunda
em relacdo ao género, visto que este, por sua vez, pode abranger mais de um ponto de vista da
andlise teorica, tornando-se entdo minuciosa sua classificacéo.

As discussdes sobre as teorias do méagico e do maravilhoso acaloram estes conceitos
que ainda ndo estdo bem tracados, o que faz com que cada teorico, tendo um ponto de vista,
formule teorias proprias e muitas vezes contraditorias, talvez porque muitos destes criticos

estejam inseridos no contexto como escritores — critica de praticantes. Acreditamos que nesta
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pequena andalise conseguimos abranger muitos aspectos relevantes da obra dentro do realismo
maravilhoso, que sdo:

1. Avrelacgéo estreita entre a palavra/imagem fazendo surgir o Mito;

2. O encantamento que faz com que o insolito seja visto como real e o real como
insolito, num processo de desconstrucdo da causalidade;

3. Atemporalidade ciclica e linear que nos faz apreciar a mise-en-abyme, atestando a
contiguidade narrativa;

4. A mudanca de perspectiva quando passa de narrador-deus para narrador-
personagem vinculando-o ao barroco e anulando a distincdo da posicdo do
narrador;

5. O real pode ser visto dentro da maravilha e a maravilha pode ser vista dentro do
real;

6. A definicdo lexical, que vincula o maravilhoso ao humano e por ja estar
incorporado a Poética e a Historia Literaria.

O insolito no romance Cien Afios de Soledad é marcado pela naturalidade dos
acontecimentos, pelos elementos miticos imbricados aos elementos reais e historicos que
anulam o efeito de estranheza pela causalidade interna da narrativa: os fatos ficcionais tem em
si mesmo a auséncia do questionamento. ldentificamos o contexto histérico como uma forma
de ‘ver’ a realidade americana amalgamada propositalmente pelo autor na narrativa na ansia
de mostrar o descomunal, o desumano, o maravilhoso da realidade cotidiana da América

Latina para também validar a existéncia humana que se comprova na poesia.
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