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PROLOGO

Apresentamos os textos disseminados no V Encontro Nacional de Estudos da
Imagem, Il Encontro Internacional de Estudos da Imagem. Nosso contentamento é
bastante grande em reconhecer a participagdo de tantos estudiosos da imagem, de
tantos lugares. Como nas edi¢des anteriores, prezamos a participagdo de trabalhos
desenvolvidos nos varios campos do conhecimento e oportunizamos a
apresentacdo de pesquisas em diferentes momentos de maturagdo. Uma das felizes
caracteristicas do evento é exatamente o ambiente fértil para a reciprocidade
positiva: as sugestdes e interagdes favorecem as contribui¢des reais aos trabalhos

em desenvolvimento e as reflexdes.

Nesta edigdo os quase quatrocentos trabalhos foram distribuidos em grupos
tematicos em lugar do critério baseado no suporte das imagens, o que possibilitou
um incremento do carater interdisciplinar do evento, pois a imagens emergem
como registros que suscitam, inquietam e promovem a reflexdo sobre fen6menos e

conceitos.

Convidamos aos estudiosos e interessados a uma imersdo em textos que
apresentam um panorama nacional das discussdes académicas sobre imagem e

conteudos desenvolvidos a partir do exercicio do olhar.

Boa leitura!

Angelita Marques Visalli

Coordenadora Geral doV ENEIMAGEM |l EIEIMAGEM



APRESENTACAO

Das primeiras iniciativas de preservagdo do patriménio no Brasil, no inicio do
século XX, ao amplo processo de patrimonializacdo na sociedade brasileira
contemporanea, o pensamento e as praticas patrimoniais se alteraram substancialmente.
Ao longo desses quase cem anos, as concepgdes, os procedimentos de salvaguarda, os
instrumentos de protegdo, as formas de reconhecimento e legitimagdo social do
patriménio foram reinventados para dar conta da complexizagdo da sociedade brasileira,
especialmente do processo de democratizagdo dos direitos culturais.

Exemplos desse processo sdo as mudangas das politicas de protegdo, as agGes que
envolvem o tombamento dos bens materiais e o registro dos bens imateriais; a ampliagdo
das fronteiras do patrimonio para além dos bens seculares e as classicas “cidades
histéricas”; a trajetdria dos 6rgdos responsaveis pela politica de preservagdo e memoria,
em particular, o processo de estadualizagdo e municipalizagédo das politicas publicas para
a area. Deve-se acrescentar, ainda, o papel e a proliferagdo de instituicdes de meméria, a
exemplo de museus e arquivos, espagos a partir dos quais se pode compreender
criticamente os pressupostos que orientaram (e orientam) a formagéo e guarda de acervos.

As comunicagdes apresentadas aqui tiveram o objetivo justamente de reunir
trabalhos de profissionais, professores, alunos, estudiosos e pesquisadores que tem como
preocupagdo investigativa o patrimbénio, a memédria e a imagem em suas varias
ramificagdes na sociedade, em instituicdes de ensino, pesquisa e memoria. As dez mesas
de trabalho atestam a importdncia e abrangéncia que a tematica adquiriu na
contemporaneidade. Fotografias, lugares de meméria, valores, saberes, arte e artesanato
costuram os fios da trama complexa que envolve o patrimdnio e a meméria, em suas varias
dimensdes da vida e do tempo.

Esperamos que a leitura dos textos que compdem o Eixo Patriménio e Memdria,

além de util seja, também, uma experiéncia prazerosa.

Profa. Dra. Claudia Marques Martinez
Prof. Dr. Rogério Ivano

Coordenadores do Eixo Tematico PATRIMONIO E MEMORIA
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Elementos urbanos utilizados em fotografias histéricas como

produtores de sentido na comunicacéo institucional

Mara Lucia Diniz de ASSIS (Universidade Estadual de Londrina) *

Paulo César BONI (Universidade Estadual de Londrina) 2

Resumo:

Este estudo discute os elementos visuais presentes em fotografias historicas
que fazem relacdo com a memaria empresarial, discutindo como a urbanidade
oportuniza a producdo de sentido na comunicagdo institucional. A reviséo
bibliografica abrange discussdes sobre histéria, memodria e fotografia e a
analise constitui um estudo sobre as fotografias presentes no livro Aqui tem
histéria — Viacdo Garcia 60 anos de Domingos Pellegrini de 1934 a 1954,
utilizando como metodologia a relacdo iconografica e iconolégica de Erwin
Panofsky adaptada por Boris Kossoy. Como resultado observou-se que a
utiizacdo de fotografias historicas remete a conceitos além da relacao
iconografica, transmitindo significados positivos vinculando a empresa a

histéria da cidade.

Palavras-chaves: Fotografia historica, Elementos urbanos, Comunicacao

Institucional.

! Mestranda em Comunicacdo (UEL). Orientador - Prof. Dr. Miguel Luiz Contani (UEL)
2 Doutor em Ciéncia da Comunicacdo (ECA-USP) e professor do Departamento de Comunicacio (UEL)



Anais
19-25 maio - Londrina-PR
Universidade Estadual de Londrina

Introducao

As organizacfes passam por etapas no decorrer de sua trajetoria e
constroem sua histéria concomitante com a sociedade em que estéo inseridas.
Portanto, quando se discorre sobre a histéria de uma empresa trata-se também
sobre a historia de um povo, de uma comunidade, de uma cidade. Enfim, todos
0S aspectos sociais, econémicos, culturais e comportamentais que ocorreram
em determinado periodo sao refletidos na historia das organizacgdes.

As imagens histéricas, principalmente as registradas por meio da
fotografia, contribuem para que os fatos sejam preservados e passiveis de uma
releitura em outra época. Desse modo, a fotografia também pode ser utilizada
na construcdo de uma mensagem empresarial através da recuperacdo de
dados para a construcdo da histéria ndo s6 da empresa, mas também do
ambiente circundante, por meio de um recorte espaco-temporal que a
contextualize recompondo o lugar no qual ela esta inserida.

Considerando que as imagens transmitem mensagens carregadas de
conteudo significativo, pode-se dizer que ndo sao utilizadas de maneira
aleatoria pelas empresas, pelo contrario, sdo elaboradas a fim de atingir, de
maneira clara e especifica, o objetivo tracado. De acordo com Boni (2000) a
mensagem fotografica € composta por cédigos abertos e continuos, ou seja,
ndo € codificada como o texto e cada um pode interpretd-la como entender.
Dessa forma, a sensibilidade pode ser agucada, a emotividade aflorada, as
recordacdes podem imergir; tudo dependendo do recorte e do olhar
ressignificado para a fotografia.

Quando a mensagem fotogréafica é vinculada a urbanidade, traz consigo
uma série de identificacdes. As cidades produzem esse fascinio nas pessoas:
ao se relacionar com um ambiente urbano de maneira intensa, as lembrancas
sdo rememoradas e o0s sentimentos aflorados; as pessoas desenvolveram
ligagbes muito fortes com o ambiente “tanto em decorréncia do passado
histérico quanto de suas préprias experiéncias. Cada cena é imediatamente
identificavel, e traz a mente um turbilhdo de associa¢bes” (LYNCH, 1997,
p.103).

O presente artigo visa identificar os aspectos iconograficos e
iconoldgicos presentes nas fotografias historicas do livro Aqui tem histéria —

Viacdo Garcia 60 anos de Domingos Pellegrini. Como forma de delimitacédo
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serdo estudadas algumas fotografias selecionadas entre 1934 a 1954,
relacionando o ambiente urbano da cidade de Londrina-PR com a criacdo da

empresa.

1. Fotografia histdrica e elementos urbanos

A difusdo da fotografia possibilitou a multiplicacdo de imagens e o
estreitamento das relagdes entre as pessoas. “Era o inicio de um novo método
de aprendizado do real, em funcdo da acessibilidade do homem dos diferentes
estratos sociais a informacao visual e direta dos habitos e fatos dos povos
distantes” (KOSSOY, 1989, p.15).

As imagens fizeram imergir a percepcao de diversos significados
permitindo que as informagdes fossem interpretadas de diferentes maneiras
dependendo do olhar. Sendo assim, essa expressividade da imagem traz
consigo uma credibilidade que também pode ser usada para a manipulacéo
“junto a massa, para quem, seus contetdos sédo aceitos e assimilados como a
expressao da verdade” (KOSSOY, 1999, p.20).

O poder das imagens, especialmente da fotografia, esta justamente em

ativar nossas percepcoes e

trazer a tona lembrancas, sentimentos e histérias, sendo um
importante instrumento de pesquisa para a recuperacdo da memoria
e para o conhecimento do passado, e que permite descobrir, analisar
e interpretar a vida histérica (HOFFMANN, 2011, p.203).

Consegue-se rememorar acontecimentos de forma mais clara por meio
de imagens. “Embora os textos também oferecam indicios valiosos, imagens
constituem-se no melhor guia para o poder de representagcdo visual na vida
religiosa e politica de culturas passadas” (BURKE, 2004, p.17).

Imagem tem credibilidade, porém nao € inocente, podendo ser utilizada
para diversos fins ideoldgicos. De acordo com Kossoy (1999, p.19) “desde seu
surgimento e ao longo de sua trajetéria, até os nossos dias, a fotografia tem
sido aceita e utilizada como prova definitiva, “testemunho da verdade” do fato

ou dos fatos”.

11
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A incorporacao de fotografia no cotidiano dos homens proporcionou um
envolvimento a partir das imagens suscitando uma afetividade instantanea.
Quando nos deparamos com fotografias antigas “essas imagens nos levam ao
passado numa fracdo de segundos; nossa imaginagcdo reconstréi a trama dos
acontecimentos dos quais fomos personagens em sucessivas €pocas e
lugares” (KOSSOQY, 1989, p.68).

Nesse contexto, a imagem urbana apresenta-se como um elemento
especial de identificacdo dos individuos, ja que “o ambiente visual torna-se
parte integrante da vida dos habitantes” (LYNCH, 1996, p.103). As pessoas
possuem lembrancas que ao serem associadas aos lugares onde aconteceram

possibilitam assimilar de maneira clara as ocorréncias.

A necessidade de reconhecer e padronizar nosso ambiente é téo
crucial e tem raizes tdo profundamente arraigadas no passado, que
essa imagem € de enorme importancia pratica e emocional para o
individuo (LYNCH, 1996, p.4).

A relacdo emocional aflora na medida em que os lugares séo tidos como
locais de pertencimento, nos quais 0s individuos se reconhecem
compreendendo sua relacdo com aquele espaco, conseguindo se orientar e se
identificar com o ambiente. Augé (1994) estabelece uma conceituacao entre os
termos lugar e nao-lugar, considerando que “se um lugar pode se definir como
identitario, relacional e histérico, um espacgo que ndo pode se definir nem como
identitario, nem como relacional nem como histérico definirda um n&o-lugar”
(AUGE, 1994, p.73). Os lugares plenamente reconhecidos complementam a
identidade humana, transmitindo informacdes aos habitantes, jA& o nao-lugar &

transitorio, passageiro.

Humanizado, o lugar pode ser o lar, a casa, a rua, o bairro, a cidade
ou a nacdo. Enfim, qualquer ponto de referéncia, identidade,
estabilidade e seguranca. O espaco é transformado em lugar nas
experiéncias cotidianas e é carregado de valores simbdlicos.
(HOFFMAN, 2010, p.31)

12
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S&o em lugares que os individuos se identificam. Compreendendo-se
por “identificacdo” de acordo com Schulz (2006, p.456) “ter uma relacdo
‘amistosa’ com determinado ambiente”. O autor ressalta que a identificacdo € o
alicerce do sentimento de pertencimento, ou seja, “pertencer a um lugar quer
dizer ter uma base de apoio existencial em um sentido cotidiano concreto”
(SCHULZ, 2006, p.459).

Ao serem registrados, os lugares transformam-se em parte da memoria,
que pode ser preservada através da fotografia por meio de um registro de um
determinado tempo. Isto fica claro quando analisamos o instante em que uma

fotografia é tomada.

Se, por um instante, durante a gravacdo da imagem, houve uma
conexdo com o fato real, no instante seguinte, e para sempre, 0 que
se tem é o assunto representado; o fato se dilui no instante em que é
registrado: o fato € efémero, sua memaria, contudo, permanente pela
fotografia (KOSSOY, 2007, p.42).

Boris Kossoy organiza esses momentos distinguindo a fotografia em dois
tempos: o tempo da criagcdo (primeira realidade) e o tempo da representagcao
(segunda realidade). Em um primeiro momento, durante o instante de tomada
do acontecimento e a partir do registro fotografico em que a imagem suscita
interpretacoes.

E possivel estabelecer um exame dessas duas vertentes (primeira e
segunda realidade), a fim de elucidar os aspectos que permeiam a fotografia.
Porém, esta analise pode apresentar diversas interpretacdes sendo fonte de
estudos multidisciplinares, pois uma fotografia pode trazer pistas para
apreciacdes mais profundas. Conforme Kossoy (1999, p.21) “elas nos mostram
um fragmento selecionado da aparéncia das coisas, das pessoas, dos fatos, tal
como foram (estética/ideologicamente) congelados hum dado momento de sua
existéncia/ocorréncia”.

Aquele momento torna-se permanente, fica congelado para sempre,
desde que os registros fotograficos ndo desaparegcam com o passar dos anos.
“Desaparecidos 0s cenarios, personagens e monumentos, sobrevivem, por

vezes, 0s documentos escritos e também fotograficos” (KOSSQOY, 1989, p.16).
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2. Andlise iconografica e iconoldgica de fotografias histéricas

A andlise proposta neste artigo se sedimenta na relacdo entre o0s
conceitos de iconografia e iconologia com a ideia de primeira e segunda
realidade. Esta teoria é indicada por Boris Kossoy para o exame de fotografias
realinhando a proposta de Erwin Panovisk para a analise de obras de arte.
Deste modo, Kossoy (1999, p.59) considera que a analise iconografica visa
“decodificar a realidade exterior do assunto registrado na representacéo
fotogréfica, sua face visivel, sua segunda realidade”. Ja a interpretacao
iconoldgica pretende “decifrar a realidade interior da representacéo fotografica,
sua face oculta, seu significado, sua primeira realidade, além da verdade
iconografica” (KOSSQY, 1999, p.60).

Ao aprofundar a andlise, Kossoy (1999) entende que a imagem
fotografica possui caracteristicas iconicas e indiciais. Dessa forma, estabelece-
se como indice, pois se configura como uma “prova, constatacdo documental
que O objeto, o assunto representado, tangivel ou intangivel de fato
existiu/ocorreu” (KOSSOY, 1999, p.33). E ao mesmo tempo € icone, pois trata-
se de uma “comprovacdo documental da aparéncia do assunto e da
semelhanca que o mesmo tem com a imagem fixada na chapa”
(KOSSO0Y,1999, p.33).

Para Kossoy (1989) a andlise iconografica visa inferir sobre os
elementos iconicos que formam a imagem no nivel da descri¢cdo, jA 0 momento

iconoldgico vai além, propondo uma analise mais profunda.

E este momento de uma incursdo em profundidade na cena
representada, que s6 sera possivel se o fragmento visual for
compreendido em sua interioridade. Para tanto, € necessaria, a par
de conhecimentos solidos acerca do momento historico retratado,
uma reflexao centrada no contetdo, porém, num plano além daquele
que é dado ver apenas pelo verismo iconogréfico. E este o estagio
mais profundo da investigagéo, cujos limites ndo sdo cristalinamente
definidos. N&o raro o pesquisador se surpreende refletindo neste
plano pés-iconografico, buscando os elos para a compreensdo da
vida que foi (KOSSOY, 1989 p.65).
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Kossoy (2007) explica que a imagem fotografica carrega consigo
“indicios existentes na imagem (iconograficos), e que, acrescidos de
informacdes de natureza historica, geografica, geologica, antropoldgica,
técnica, a carregam de sentido” (KOSSOY, 2007, p. 41). Desse modo, uma
analise profunda ultrapassa o limite meramente descritivo e considera 0s
elementos implicitos no documento fotografico, contextualizando, a partir de
datas, locais, cultura, entre outros fatores que venham a compor de maneira

mais clara esses elementos iconolégicos.

Trata-se de desvendar, seus alicerces mais profundos, sua trama
histérica e social, sua dimenséo cultural e ideoldgica, seu significado
intrinseco, o0 oculto de representacdo seus muitos porqués sua
realidade interior (interpretacao iconolégica) (KOSSOY, 2007, p.52).

Outro aspecto que deve ser considerado é a composicdo de imagens
com textos. A partir do momento que a imagem € inserida em um contexto
permeado por texto pode modificar sua “leitura” transformando o sentido.

Kossoy (1999) ressalta esse aspecto ao afirmar que

obtém-se assim, por meio da composicdo imagem-texto, um
contetdo transferido de contexto: um novo documento € criado a
partir do original visando gerar uma diferente compreenséo dos fatos,
0S quais passam a ter uma nova trama, uma nova realidade, uma
outra verdade. Mais uma ficcdo documental (KOSSOY, 1999, p.55).

Ao vincular imagem e texto pode acontecer uma reelaboracdo de
significado, direcionando as percepc¢des dos receptores, o que pode induzir a
novas interpretacdes. Portanto, para que a andlise ocorra de maneira completa
torna-se necessario considerar a partir do documento fotografico (segunda
realidade) o contexto em que aquele momento aconteceu (primeira realidade),
por meio dos aspectos indicativos que proporcionardo uma interpretacdo além

da que esta “escrita” na fotografia.

3. Analise do livro Aqui tem histéria- Viagdo Garcia 60 anos
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Se por um lado a fotografia pode trazer uma carga historica vinculada a
sua significacdo, por outro, as empresas podem se utilizar disso para contar
sua prépria historia. Por mais sofisticadas que sejam as empresas a utilizacao
da histéria e memoéria sdo estratégias empregadas para ampliar o nivel de
significacdo. Além disso, ndo ha impedimentos para que o0 antigo e o
contemporaneo convivam em harmonia no universo empresarial. Conforme
Nassar (2008, p.27), “o moderno ndo devora a tradigcdo, o amplo n&o elimina o
singular e a inclusdo é um gesto permanente e elemento de sua natureza”.

As empresas carregam a experiéncia das pessoas e dos locais que
estiveram presentes auxiliando na sua constru¢do. Os documentos, que séo
testemunhas dessa histéria ao serem preservados e expostos, trazem consigo

uma trajetéria, uma tradicao, que possibilitam um sentimento de pertencimento.

Trata-se de um posicionamento de uma decisdo que envolve a
valorizac@o das pessoas que a integram, de sua cadeia de riqueza e
da sociedade que as abriga, devendo-se entender que as atividades
de grande impacto social, econémico, tecnolégico e ambiental fazem
parte e sdo produtos de uma grande rede social (NASSAR, 2008
p.186-187).

O livro Aqui tem histéria- Viacdo Garcia 60 anos do autor Domingos
Pellegrini, langado em 1994 em comemoragéo aos 60 anos da empresa e da
cidade de Londrina € um exemplo de como a histéria de uma empresa pode
vincular-se ao meio em que esta inserida.

A empresa Viacdo Garcia € a mais antiga da cidade de Londrina, tendo
sua origem e consolidagao vinculada diretamente ao crescimento da cidade. A
analise desse artigo se volta para algumas fotografias selecionadas da primeira
parte do livro de 1934 a 1954 que apresenta os primeiros 20 anos da empresa
e da cidade. O objetivo é explanar como o0s aspectos urbanos foram utilizados
para demonstrar conceitos além da iconografia apresentada nas fotografias.

As fotografias presentes no livro sdo do arquivo empresarial e muitas

ndo possuem a identificacdo necessaria com dados do fotografo e a data
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exata®. O livro ndo foi comercializado e sim doado a alguns gerentes,
encarregados, colaboradores da empresa e instituicdes de ensino.

Com a atitude de criar um documento comemorativo, a empresa ja
demonstra uma clara preocupacdo com a recuperagao histérica. Além de ter
uma forte ligacdo com a cidade, que pode ser observada mediante os aspectos
urbanos presentes em diversas fotografia, essa relacdo de pertencimento ao
espaco urbano também é percebida nas legendas. Conforme foi exposto, a
relacdo imagem-texto pode interferir no significado, o que neste caso torna a
fotografia ainda mais persuasiva no sentido de deixar claro a relacdo da
empresa com a cidade.

O livro inicia com a fotografia da abertura da estrada Jatay-Londrina
(figura 1).

Figura 1- A recém aberta estrada Jatay-Londrina, sombreada pela mata que perpetua os

atoleiros, foi a rota pioneira de Viacdo Garcia*

Fotografia: José Juliani
Fonte: Acervo da Viagdo Garcia

3 Informacdes da entrevista realizada com Thyago Gomes - Analista de Marketing Junior da empresa que
forneceu todas as informacgdes referentes ao livro.
4 As identificacdes das fotografias serdo descritas de acordo com as legendas presentes no livro.
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Na analise iconografica percebe-se que a fotografia possibilita a
visualizacdo da estrada sendo aberta em meio a mata fechada e dois
trabalhadores em uma posicado claramente posada. Porém, ao aprofundar a
andlise e desvelando a relacdo iconoldgica por tras dessa imagem, percebe-se
um sentimento de pioneirismo e “dever cumprido” expressado pela pose dos
trabalhadores e ressaltado pela legenda que coloca a Viacdo Garcia como uma
das primeiras a adentrar a mata e desbravar as novas terras.

A fotografia da Companhia de Terras Norte do Parand (figura 2) subsidiaria da
firma inglesa Parana Plantations Ltda que deu grande impulso ao processo

desenvolvimentista na regido®.

Figura 2- Escritério da Companhia de Terras, a direta, um dos 6nibus para transporte dos

colonos
Fotografia: José Juliani

Fonte: Acervo da Viacéo Garcia

Essa fotografia apresenta uma visdo panoramica e por meio de
elementos indiciais como cavalos, pessoas andando, carros, sugerem uma
grande movimentacdo em torno da Companhia. A legenda vem acrescentar a
informacédo que o carro a direita € um Onibus, ressaltando que a empresa
esteve presente desde o inicio da colonizacdo. A relacéo iconolégica acontece
na medida em que percebe-se a presenca da empresa em um local estratégico
para o desenvolvimento da regido, dando a dimensé&o de sua importancia para

a cidade naquele momento.

5 Informacdes retiradas do site da Prefeitura Municipal de Londrina —

<http://www.londrina.pr.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=3&Itemid=5>
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A proxima fotografia (figura 3) apresenta a oficina da familia Ziober. Vale
ressaltar que Celso Garcia Cid foi o fundador da empresa juntamente com
Mathias Heim e transformaram um caminhdo Ford na primeira jardineira da

empresa carinhosamente chamada de Catita®.

Figura 3- A Catita, com Celso Garcia Cid a frente, diante da oficina dos Ziober, onde foi

transformada de caminh&o em 6nibus

Fotografia: Autor desconhecido

Fonte: Acervo da Viacéo Garcia

Como elementos iconogréaficos percebe-se a precariedade da regido
recém colonizada, comparando com os dias atuais, ja que pode-se ver o chdo
de terra, a casa de madeira, a cerca, as roupas simples, todos os elementos
gue nos levam a crer a dificuldade cotidiana daquelas pessoas. Por outro lado,
com uma analise além da iconografia, esta fotografia demonstra o orgulho das
pessoas em participarem daquele momento em que apenas um Onibus existia
nas redondezas. Duas pessoas estdo apoiadas no 6nibus dando um destaque
diferenciado aquele objeto que acabaram de construir.

A figura 4 é a fotografia da Avenida Celso Garcia Cid em 1934. Essa via é

atualmente uma das mais importantes da cidade.

5 InformacGes do site da empresa Viacdo Garcia - http://www.viacaogarcia.com.br/institucional/
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Figura 4 — Londrina em 1934: a atual Avenida Celso Garcia Cid era a entrada da cidade; ao

fundo, a primeira clareira, onde hoje esta a sede da Viacdo Garcia

Fotografia: José Juliani

Fonte: Acervo da Viacdo Garcia

Nesse momento ha uma clara ligacdo entre os elementos urbanos e a
empresa, evidenciando o inicio da cidade com as casas todas de madeira, 0
ch&@o sem calgamento, ainda muitas cercas e mata nativa. Por outro lado, tem-
se a dimensao da evolucao deste pequeno vilarejo transformando-se em uma
das grandes cidades do Estado do Parand com 537.566 habitantes.” Outro
aspecto que vale ser ressaltado € como a legenda direciona a percepc¢ao do
receptor ao citar que a estrada que esta sendo aberta leva o nome de um dos
fundadores da empresa, evidenciando a importancia desse homem para a
cidade, a ponto de ter uma avenida com seu nome. Além disso, a legenda
aponta onde é a sede da Viacdo Garcia vinculando a empresa ao espaco

urbano da cidade de Londrina transmitindo um sentimento de tradig&o.

" Informacdes referentes ao Censo 2013 — disponivel em
<http://wwwl.londrina.pr.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=543&lI
temid=558&limitstart=2>
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A fotografia a seguir (figura 5) apresenta a Estacdo Rodoviaria de

Londrina em meados dos anos 1930.

Figura 5- Primeira Estacdo Rodoviaria de Londrina, na atual Praca Willie Davids;

Celso Garcia Cid é o primeiro a esquerda

Fotografia: José Juliani

Fonte: Acervo da Viacéo Garcia

A estagdo rodoviaria da cidade levava o nome dos empresarios da
empresa de 6nibus, ja desde esse momento a empresa estava muito presente
na consolidacdo da cidade. Pode-se ressaltar uma certa organizacdo da
estacdo com uma estrutura coberta para as pessoas, as estradas ainda ruins e
as pessoas muito alinhadas para viajarem de Onibus. A legenda evidencia a
localizacdo atual desse espaco e a presenca do fundador da empresa. A
presenca de Celso Garcia Cid € muito emblematica e destacada em diversas
fotografias, pois traz a ideia de que as acOes eram realizadas e
supervisionadas por ele diretamente e que existia um cuidado com a realizac&o

das atividades. Isto também pode ser evidenciado na figura 6 que apresenta o
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transporte de cargas no Rio Tibagi também acompanhado pelo entédo

caminhoneiro.

Figura 6 — Catita na Balsa do Tibagi, quando ainda era caminh&o, carregada de sacas de

algodéo; em primeiro plano, o entdo caminhoneiro Celso Garcia Cid

Fotografia: Autor desconhecido

Fonte: Acervo da Viacéo Garcia

Pode-se perceber a énfase que se da para o fundador da empresa em
destaque na fotografia. Além disso, a legenda ressalta que Celso Garcia Cid
era caminhoneiro, o que demonstra sua origem humilde, e nos leva a imaginar
a historia de empreendedorismo e sucesso de um homem que deixou de ser
caminhoneiro para ser dono de uma empresa de transportes.

Além disso, o caminhdo ao fundo demonstra o trabalho arduo da época.
A partir da altura dos homens é possivel dimensionar que estavam sendo
carregados muitos sacos de algodao empilhados a uma grande altura.

A figura 7 jA mostra o desbravamento das novas terras ao apresentar um

onibus da empresa no transporte entre as cidades de Londrina e lepé

22



Anais
19-25 maio - Londrina-PR
Universidade Estadual de Londrina

Figura 7 — Jardineira atolada, apesar das correntes nas rodas, em barreiro ja juncado de galhos

e palmitos para o desencalhe

Fotografia: Autor desconhecido

Fonte: Acervo da Viagdo Garcia

Os elementos indiciais presentes na fotografia podem ser vistos pela
precariedade do caminho, a indicacdo do trajeto “Londrina” / “lepé”, a mata
fechada ao fundo e as pessoas paradas em volta do 6nibus. A ideia de
pioneirismo é muito conceitual nesta fotografia, pois o desbravamento mediante
as dificuldades fica evidente, ainda mais ao fazer a leitura da legenda e
perceber a informacéo de que o 6nibus esta atolado imagina-se a verdadeira
aventura que era uma viagem de um local para outro nessa época.

A figura 8 traz o 6nibus movido a gasogénio com alguns funcionarios da

empresa.
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Figura 8 — No 6nibus a gasogénio, o cobrador Miguel Gomes, sentado na capota; em pé,

motorista AngeloEscarelli e o fiscal Manoel Campinha”

Fotografia: Autor desconhecido

Fonte: Acervo da Viagdo Garcia

Ao analisar a fotografia percebe-se os cilindros de gasogénio, resquicios
de mata nativa, precariedade do local e a pose dos trabalhadores. Ao realizar
uma analise além da iconografia € possivel fazer uma relacdo com o Brasil
durante a crise do petroleo decorrente da Segunda Guerra Mundial (1939-
1945), em que o racionamento de gasolina imposto pelo governo obrigou a
conversdo dos veiculos para funcionarem com gasogénio (gas obtido por meio
da queima de carvdo) 8. Este tipo de fotografia traz consigo toda uma carga
histérica dos acontecimentos econdémicos e sociais presentes no Brasil. O
sentido proporcionado vai além do que € visto, ou seja, precisa de uma
contextualizacdo, com a insercdo dessa empresa em um dado momento
histérico trazendo um sentimento de tradicdo por ter participado desde muito
cedo das mudancas do pais e daquela regiao.

Mediante a andlise apresentada, percebe-se que a empresa ao
selecionar imagens de seu acervo publicando-as no livro Aqui tem histéria-
viagdo Garcia 60 anos, e contextualizando-as por meio de textos, fez com que
as imagens tivessem um novo sentido. O significado passou a ser iconolégico

ao vincular a empresa ao espaco urbano.

8 Informacdes retiradas do site <http://www.brasilescola.com/quimica/gasogenio.htm>
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Consideracdes finais

As reflexbes desse artigo apresentam uma andlise dos elementos
visuais presentes em fotografias histéricas que fazem relagcdo com a memaria
empresarial, discutindo como os elementos urbanos oportunizam a producéo
de sentido na comunicacao institucional. Para isso, realiza-se a analise de
fotografias de 1934 a 1954 do livro Aqui tem histéria- Viacdo Garcia 60 anos de
Domingos Pellegrini, lancado em 1994 em comemoragdo aos 60 anos da
empresa e da cidade de Londrina. Busca-se descrever 0s elementos
iconograficos das fotografias historicas, ou seja, 0 que esta “escrito”, mas,
principalmente, tenta-se desvendar os aspectos iconolégicos ou o estudo da
imagem além do visual.

O ambiente urbano é muito explorado nas fotografias analisadas, ja que
fica evidente a relagdo da empresa com a construgcdo da cidade. Assim, a
cidade torna-se um lugar plenamente identificado instigando um sentimento de
pertencimento. Ao considerar a fotografia como elemento histérico que pode
ser utilizado na preservagdo da memoria empresarial deve-se ressaltar que sua
utilizacdo néo é ingénua, traz consigo a geracao de sentido que se instaura por
meio das mensagens contidas nas imagens, o que € potencializado quando se
utiliza de elementos urbanos ja que traz uma identificacdo imediata.

A utilizacéo de fotografias histéricas remete a conceitos além da relagédo
iconografica transmitindo significados positivos vinculando a empresa a historia
da cidade. Explorando sentimentos como pioneirismo, orgulho, pertencimento,
tradicdo e credibilidade que séo intrinsecos a fotografia e automaticamente
vinculados a empresa.

Este estudo trouxe a contribuicdo de recuperacao histérica que se da por
meio de uma observacdo que vai além dos elementos graficos. Em termos
sociais proporciona que uma comunidade conheca suas origens, preservando
nao so6 a histéria/memaoria empresarial, mas também da cidade e do povo que a
rodeia. Isto pode tornar-se uma estratégia a ser utilizada pelas empresas ao

mesclar o antigo e o contemporaneo e atrair para si conceitos positivos.
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O contexto comercial e a producao de Luis Bianchi:

memoria escrita e fotogréafica

Willian BEDIM *
Patricia CAMERA?

RESUMO

O atelié Foto Bianchi é um estabelecimento fotografico inaugurado em 1912 na
cidade de Ponta Grossa (PR). A importancia de seus servicos pode ser notada
pela unido de aproximadamente 45 mil negativos de gelatina e prata sobre
vidro, além dos cadernos de servicos-clientes. Esse patriménio material
constitui o Acervo Foto Bianchi, localizado na Casa da Memoria Parana. Ainda
gue este acervo tenha sido comprado pela Fundacéo Cultural de Ponta Grossa
em 2001, pouco se conhece sobre a producdo, circulacdo e usos sociais
dessas imagens. Para compreender parte desta historia, buscou-se tracar um
breve panorama do contexto profissional vivido por Luis Bianchi durante as
primeiras décadas do século XX. Para isso, investigou-se a producdo deste
fotégrafo e o circuito comercial em questdo. Os principais documentos
analisados foram os negativos do Acervo Foto Bianchi, os cadernos de controle
de servigos-clientes deste atelié, além do jornal Diario dos Campos, O Olho da
Rua e Almanach do Parana.

Palavras-chaves: Foto Bianchi; producédo fotografica; circuito fotogréfico;
Ponta Grossa (PR).
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1. Introducéo

O presente texto é resultado de parte da pesquisa de iniciacédo cientifica
intitulada “A producdo fotografica no Foto Bianchi”. Este projeto tem como
objetivo principal fazer o levantamento e a andlise de fotografias e documentos
relativos aos servicos fotogréaficos realizados por Luis Bianchi nas primeiras
décadas do século XX.

Essa pesquisa é singular pelo fato do Acervo Foto Bianchi ser o maior
acervo de uma instituicdo publica brasileira (Casa da Memdéria Parand),
composto por aproximadamente 45.000 negativos de gelatina sobre placa de
vidro, realizados durante o periodo de 1910 a 1960 na cidade de Ponta Grossa
e regido dos Campos Gerais®. Sua grandiosidade pode ser avaliada numa rapida
comparacdo com outros acervos. Por exemplo, observa-se que a

Colleccéao D. Thereza Christina Maria (Biblioteca Nacional - RJ), registrada pela

*0 acervo Foto Bianchi encontra-se na Casa da Meméria Parana que esta localizada na Estagéo
Parand, no centro de Ponta Grossa. Essa instituicdo municipal funciona como local de pesquisa
e de guarda de jornais, revistas e fotografias, além de documentos fonograficos. Em sua maioria,
estes documentos estdo relacionados a meméria regional de Ponta Grossa e da regido dos
Campos Gerais.

Segundo o Dicionério dos Campos Gerais (http://www.uepg.br/dicion/campos_gerais.htm) os
Campos Gerais do Parana sao formados por 24 municipios. No mapa observam-se Castro,
Ipiranga, Jaguariaiva, Ortigueira, Pirai do Sul, Tibagi, Carambei, Palmeira entre outros como
sendo as cidades proximas a Ponta Grossa. Apds uma rapida pesquisa nos cadernos de registro
de clientes/servigcos do Foto Bianchi, verificou-se que alguns destes municipios sao citados.
Algumas vezes sao mencionados porque os clientes vinham a Ponta Grossa para serem
fotografados no Foto Bianchi, outras vezes porque séo locais de registro de variadas

funcdes (extracdo de madeira, criacdo de gado e construcdo da estrada de ferro).
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UNESCO como patriménio da humanidade no Programa Meméria do Mundo, é
constituida por cerca de 23 mil pecas entre livros, fotografias e documentos do
século XIX; a Colecao Militdo Augusto de Azevedo (Museu Paulista — SP) é
formada por quase 12 mil imagens entre 1865-1885 e a Cole¢do Francisco
Rodrigues de Fotografias (Fundacdo Joaquim Nabuco — PE) possui um pouco
mais de 5 mil fotografias do final do século XIX e inicio do século XX. O acervo
fotografico do MADP (ljui - RS) € composto por em torno de 14 mil negativos
de vidro, considerado um dos maiores acervos de negativos em chapa de vidro
no Brasil (http://www.unijui.edu.br/museu/).

Apesar disso, poucas investigacdes foram dedicadas exclusivamente ao
Acervo Foto Bianchi. Dentre elas estd o projeto mencionado, a dissertacédo
“Arranjos fotograficos, arranjos familiares: representacdes sociais em retratos
de familia do Foto Bianchi (Ponta Grossa 1910 — 1940)” (SANTOS, 2009) e a
pesquisa de pos-doutorado, “Diagnostico e Curadoria do Acervo Foto Bianchi:
cultura fotografica em Ponta Grossa e regidao dos Campos Gerais”, iniciada em
2014 pela professora doutora Patricia Camera (UEPG), com supervisdo da
professora doutora Solange Lima (USP).

Desse modo, essa pesquisa de iniciacdo cientifica colabora para a
compreensao sobre o circuito fotografico de Ponta Grossa, com destaque ao
estudo da producdo exercida no atelié Foto Bianchi. As questdes que
nortearam a investigagdo foram: “Quais eram os produtos usados no atelié
Foto Bianchi? Quais eram os fornecedores de artigos fotograficos que este
fotégrafo tinha acesso? Quem eram os concorrentes no ramo fotografico? O
atelié Foto Bianchi oferecia algum tipo de servigco especializado? Como eram
divulgados os servigos de Luis Bianchi a sociedade?”

Para visualizar esse panorama geral, fez-se o recorte da pesquisa sobre
o circuito fotografico nas cidades de Curitiba e Ponta Grossa, uma vez que as
relacbes comerciais eram feitas especialmente entre essas cidades. Segundo
Chaves (apud SILVA JUNIOR, 2009),

até 1896 o Paranéa se personificava em trés cidades: Paranaguéd, em
funcdo do porto, por onde o mundo entrava no estado, Curitiba, a
capital, e Ponta Grossa, a cidade demarcada pelos tropeiros e
transformada em cidade-estacdo, onde o crescimento atingiu em

poucos anos, marcas imbativeis até hoje.
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Em suma, a investigacdo sobre o circuito fotografico em Ponta Grossa
incorporou algumas informagdes sobre Curitiba pelo fato de existir um
intercambio cultural, comercial e de pessoas que se estabeleceu de modo
significativo através do transporte ferroviario. As fontes de pesquisa
consultadas foram o0s anudncios publicitarios veiculados no jornal Diario dos
Campos (1909-1910; 1913-1921), os alvaras de Curitiba (Casa da Memoéria de
Curitiba); listas de produtos e servicos encontradas nos cadernos de controle
de servicos/clientes do Foto Bianchi de 1911; os andncios veiculados nas
revistas Olho da Rua (12 edi¢do até 112 de 1911) e o Almanach do Parand (1913).
O “Dicionario historico-fotografico brasileiro; fotografos e oficio da fotografia no
Brasil (1833-1910)" (KOSSOY, 2002) serviu de suporte para fazer algumas
relacdes.

Nesta pesquisa considera-se que o Acervo Foto Bianchi pode ser
compreendido como fonte de informagdes do contexto vivido em Ponta Grossa
e, também, pode ser abordado como objeto de investigacdes da histéria da
fotografia. Neste sentido, a segunda secdo deste artigo busca enfatizar a
producéo fotogréfica de Luis Bianchi enquanto fixacdo da memoria visual do
ambiente cultural de Ponta Grossa. A Ultima secdo foca-se no entendimento
sobre o circuito da fotografia que foi documentado nos jornais e revistas.

Com isso, foi possivel estabelecer uma possivel rede de
relacionamentos entre os fotografos e fornecedores de equipamentos e produtos.
O uso de documentos textuais e icnograficos, obtidos no periodo anterior a
abertura do alvara do Foto Bianchi (1913) até a primeira década do século XX,

foi primordial para desenvolver essa investigacao.

2. A expressao fotogréafica de Luis Bianchi enquanto memaria visual

dos ambientes culturais de Ponta Grossa.

As fotografias trazem informagbes sobre determinados fatos e sobre a
mentalidade da época. Por exemplo, varias fotografias do Acervo Foto Bianchi
evidenciam a apreciacdo dos pontagrossenses pela cultura musical, teatral,
literaria e esportiva. Interessante notar que essa demanda pelo registro
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guando da construcdo da estrada de ferro, ligando Ponta Grossa a Curitiba e a
Paranagua, sdo mais evidentes a partir de 1896. Foi neste ano em que
aconteceu em Ponta Grossa a instalagcao do entroncamento férreo com escritorio
central e oficinas para os trens que seguiam do Rio Grande do Sul a Sdo Paulo
ou gue se destinavam a Curitiba e ao porto de Paranagua.

Esses acontecimentos contribuiram, principalmente, para o
desenvolvimento da exportacdo da erva-mate e depois para o desenvolvimento
da industria madeireira. Um dos parametros de avaliacao dessas transformacoes
€ o0 aumento significativo na densidade populacional da cidade. O censo
demografico no periodo de 1900 até 1920 apresenta um acréscimo de
242 % no numero de habitantes em Ponta Grossa. Isto é, em 1900 havia 8.335
habitantes e apds 20 anos a populacdo dessa cidade cresceu para 20.171
habitantes (PINTO, 1980, p. 249).

Considerando esses dados, pode-se inferir que neste periodo ocorreram
mudancas significativas em Ponta Grossa. De fato, o acervo Foto Bianchi é

uma parte da memoria fotogréafica dessas manifestacdes culturais.

Notadamente, trés tipos de manifestacbes culturais tiveram na
formacéo da vida cultural da cidade, no periodo compreendido entre o
final do século XIX e inicio do século XX: a criacdo dos clubes
recreativos, a formacdo das bandas musicais e a instalacdo dos
cinemas (SILVA JUNIOR, 2009, p. 66).

Silva Janior (idem) cita a inauguracdo do Clube Germania em 1896,
fundado por alemédes e descendentes, composto por comerciantes e
industriais. O pesquisador explica que no mesmo ano os Clubes Pontagrossense
e Literario sdo fundados. Eles mudam de nome, Clube Campos Gerais (atual
Clube Ponta Lagoa), quando de sua unido em 1914. Em contrapartida aos
sécios, que eram descendentes dos tropeiros e dos latifundiarios, surge da
comunidade afrodescendente o Clube Literario e Recreativo 13 de Maio. Em
1898, os imigrantes poloneses abrem a Sociedade Polonesa que a partir de
1924, aceita a ingressdo de socios de diferentes nacionalidades. Em 1906 €&
inaugurado o Clube Democrata, que aceita brasileiros de modo geral e em
1910 a colbnia italiana funda a Sociedade Dante Alighieri. A fotografia abaixo
apresenta a manifestacao cultural de rua organizado pelo Clube Literario em
meados da década de 1910.
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Clube Literario. Década de 1910. Acervo: Foto Bianchi. Casa da Memoéria Parana. Fotografia:

Luis Bianchi.

Essa diversificada sociedade pontagrossense, que buscava se
estabelecer num circuito social moderno, respaldada pela profissdo e nos modos
de vida, era fotografada nos ambientes comerciais e em eventos culturais.
Somado a isso, as familias, comerciantes, artistas e politicos iam ao encontro
dos fotografos para serem retratadas em seus estabelecimentos ou no atelié
do fotografo.

Esse era o panorama geral do contexto em que trabalhava Luis Bianchi,
quando solicitou o alvar4 para a abertura do Foto Bianchi na Rua XV de
Novembro em 1913 na cidade de Ponta Grossa. Entretanto, vale mencionar
que antes dessa oficializac&o, Luis Bianchi realizou de forma continua alguns
servicos na cidade. O primeiro caderno de servigos-clientes (1911),
pertencente ao Acervo Foto Bianchi, comprova isso. Ainda, outras fotografias,
como por exemplo, sobre a construcdo da estrada de ferro na regido e a
inauguracdo da pedra fundamental da Santa Casa em 1907, reafirmam sua

insergcéo no mercado de trabalho.
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“Bellocatio da pri
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Colocacédo da primeira pedra para o edificio da Santa Casa de Misericordia — Ponta Grossa —

31-07-1907.Acervo: Foto Bianchi. Casa da Memoéria Parana. Fotografia: Luis Bianchi.

Para ter uma nocdo mais precisa sobre o inicio das atividades de Luis
Bianchi em Ponta Grossa, foram pesquisados os clientes de 1912. Conforme
comunicado por Camera (2013, p. 7) no artigo “Foto Bianchi: o caderno de
controle de servigcos como indicador do circuito de sociabilidades”,

este breve panorama sobre a introducéo dos servigos fotograficos de
Luis Bianchi em Ponta Grossa, serve como indicador de que seus
trabalhos eram prestados desde a inauguracdo do atelier para as
pessoas representativas da sociedade ponta-grossense. Entre elas
estdo o prefeito Theodor Rosas, o industrial Henrique Thielen da
Cervejaria Adridtica, o comerciante Egydio Dona da famosa joalheria

Casa Romano entre outros.

Farmacia Drogaria Central. Década de 1920. Acervo: Foto Bianchi. Casa da Memoéria

Parana. Fotografia: Luis Bianchi.
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Essa pratica da representacao visual, exercida no atelié Foto Bianchi,
era somada ao painel cultural da cidade, caracterizado pelos teatros e
cineteatros que recebiam pecas teatrais e apresentacdes musicais que vinham
de outras cidades e estados (SILVA JUNIOR, 2009). Essa atmosfera moderna
pode ser apreendida pelas inauguracdes do Cine Recreio (1906); Cine
Renascenca (1911); Cine Teatro Eden (década de 1920) e Cine Império

* LINENATOGRAPHGS ¢ THEATROS=

—=Companhia Theatral Cinema e Variedades=

. BRuassausa 40T AUNA
HOJE 24 DE JUNHO HOJE SABBADO E DOMINGO

| GRANDIOSO PROGRAMMA Ultimos espectaculos pela Comp.
Calcuta iaplml -!a 'ailﬂ g - 'fli.lnl Filh-olor 88 Variedades GOYTAKIZIS

4 Artillairia o {nmy:
Festa iy S 1 um | .Menmm Filim-Nssiona]

MAX ILUSIONISTA Comedia Pathé
Os bellos rios de bretanha  Palbi-tilor

Os dois irmaos
§ SEXTA-FEIRA

Comovonte drmn da <04

npEe oin 3 ol
o mivimeniatas
partos

Que tém feitoum
grande successo
nesta cidade '

Trabalhos eompletamente m

' O PASSADICO TRAGICO

ol g B portie do Serfe o Tims seisacfonnes do Pighd Frones

ESTASEMANA AL

Diario dos Campos. O anuncio do jornal de julho de 1914 informa sobre os sucessos da

programacao nos cinemas e teatros de Ponta Grossa. Acervo: Casa da Memdéria Parana.

Neste circuito destacavam-se alguns nomes que fortaleciam e
disseminavam a cultura. Jacob Holzmann, imigrante russo, proprietario da
Alfaiataria Progresso e do jornal com mesmo nome (1907) que a partir de 1913
denominou-se Diario dos Campos. Responsavel pela inauguracdo do Cine
Renascenca, que tinha a orquestra Banda Lyra dos Campos, com musicos
mantidos por ele (SILVA JUNIOR, 2009).

Com diferente expressdao, mas com participacdo multidisciplinar
encontrava-se em Ponta Grossa, Frederico Lange. O fotografo, que foi
comissionado pela Estrada de Ferro Sdo Paulo Rio Grande em meados de

1900, também era proprietario da Casa Importadora Frederico Lange (1905),
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participante da Sociedade Filarmbnica de Ponta Grossa (1907) e um dos
fundadores do Hospital da Caridade (1912 - atual Santa Casa) (idem).

Banda Lyra dos Campos. 15.09.1923. Acervo: Foto Bianchi. Casa da Meméria Parana.

Fotografia Luis Bianchi.

Permeada por essas mudancas econdomicas e culturais, Ponta Grossa
estabeleceu rapidamente sua identidade moderna, conforme descrito por
TRINDADE J. P. no Album do Parana 1924-1928, p. 10.

A vida urbana de Ponta Grossa ja esta fazendo écho nos paizes
civiizados, chamando a attencdo do mundo financeiro pelos
numerosos estatisticos da exportacdo, importacdo, e o0 agitado
movimento bancario conforme verificamos nas agencias dos Banco
do Brasil, Francez e Italiano, Nacional do Commercio, Pelotense, e nas
casas correspondentes do London Banck, River Plate Banck, Alleméo
Transatlantico, Di-Napoli, Hamburgo, Caixa Geral das Familias e
muitos outros que mantém constantes transacfes de vulto naquella

cidade.

Essa constatacdo sobre o crescimento econdmico e cultural, que de
modo simultaneo é registrado pela camera fotografica de Luis Bianchi, trouxe a
tona a indagacdo sobre como se caracterizava o circuito fotografico em Ponta
Grossa nas primeiras décadas do século XX, remetendo, principalmente, as

questdes sobre compra de produtos e equipamentos, além dos servigcos e da
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concorréncia no ramo de servicos fotograficos. Desse modo, a secao seguinte

é dedicada a parte da histdria do circuito fotografico.

3. O circuito fotografico em Ponta Grossa e Curitiba: fotégrafos,
fornecedores, produtos e servicos.

A pesquisa do circuito fotografico esta relacionada a producéo de servicos,
a disponibilidade de produtos e equipamentos, ao ensino e conhecimento técnico
e a existéncia de clientela. Sendo assim, primeiro averiguou-se no “Dicionario
histérico-fotografico brasileiro; fotografos e oficio da fotografia no Brasil (1833-
1910)” (KOSSOY, 2002), quais eram os estabelecimentos voltados a venda de
eguipamentos e artigos fotograficos em Curitiba e Ponta Grossa.

Em suma, foi verificado que a Livraria Econémica (1908), de propriedade
do fotégrafo amador Annibal Rocha Requido, vendia em Curitiba bijuterias, livros,
equipamentos para fotografia (cameras, ampliadores, tripés, chapas) e produtos
das marcas AGFA, ILFORD, LUMIERE e papéis fotograficos (KOSSOY, 2002, p.
271). Mas, também, constatou-se que essa empresa era representada em Ponta
Grossa pela sociedade Annibal, Rocha & Faria, conforme encontrado nos
anuncios publicados na revista curitibana “Olho da Rua” (52 até 72 edicdo de
1911).

Com o entrelacamento dessas informacdes junto aos produtos
encontrados no Acervo Foto Bianchi, pode-se deduzir que Luis Bianchi tinha
acesso a compra dos produtos na Livraria Economica, uma vez que esse
acervo é composto por caixas originais de negativos AGFA, KODAK, LUMIERE
e PEROMNIA. Ainda, verificou-se uma lista de compras no caderno de
servigos-clientes de 1911. Neste documento consta a compra de Varios
produtos fotograficos na “Economica”: “1 pochete papel POP 13x18 por 1300; 1
caixa chapas 18x24 por 6000; 7 pochetes postais Celoidin por 4300".
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Anuncio do estabelecimento Livraria Econdmica em Ponta Grossa. Revista “Olho da Rua”
(1911).

Além disso, apurou-se que em Ponta Grossa existia a Casa Importadora
de Frederico Lange. Numa investigacao detalhada dos anuncios publicados no
jornal Diario dos Campos, certificou-se que Lange anunciou, em 1922, a venda
de artigos fotograficos. Interessante observar que seus anuncios publicados na
revista “O Olho da Rua” de 1911 (52 até a 102 edi¢do) ndo explicitam esse tipo
de artigo. Entretanto, nesta revista eram comunicados a comercializacdo de
fazendas, modas, armarinho, ferramentas, ferro e aco em barras, bombas para
pocos, canos, vidros de vidracaria, tintas, 6leos, armas, serras, e azeites para
engenhos, incluindo a representacdo dos geradores de Gaez Benold para
iluminacao.

Além disso, no livro “Fotografias centenarias do Parand e de outros
lugares por Frederico Lange” (RENAUX, 2012, p.124) é confirmada a relacéo

desse empresario com a fotografia.

Em 1894 formou sociedade comercial com Gustavo Venske (Gustavo
Venske & Cia), na Rua Fechada, hoje Rua José Bonifacio [Curitiba],
com comércio de ferragens e roupas feitas. Em 1900 abriram filiam
em Ponta Grossa, tendo Frederico Lange assumido a mesma.
Quando em 1905, a sociedade com Gustavo Venske se desfez,
Frederico Lange fundou a “Casa de comércio de fazenda,
armarinhos, ferragens e secos e molhados a varejo, estabelecida a
rua 15 de Novembro, n. 17”.

[...] Como fotégrafo, montou atelier fotografico na cidade, no qual
atendia nas horas livres, comissionado pela Estrada de Ferro Sé&o

Paulo — Rio Grande (EFS_PRG) fez o registro fotografico de obras de 5,
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Diario dos Campos. Anuncio do jornal do estabelecimento de Frederico Lange em 1922,

Outro aspecto interessante sobre o comércio de produtos fotograficos foi
encontrar o destaque da marca AGFA, no Almanach do Parana (1913), vinculada
a Casa Fleury (1901). Esse estabelecimento, localizado em Curitiba, era de
propriedade do fotografo Germano Fleury (KOSSOY, 2002, p. 141). Sua ligacao
com a compra de caixas de negativos por Luis Bianchi foi comprovada na
etiqueta “Germano Fleury Curytiba”, encontrada na tampa da caixa de negativos.

O carimbo do Foto Bianchi é observado no verso deste produto.

Almanach do Parana. O anuncio do jornal de julho de 1913.
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Caixa de negativo (frente e verso). Acervo: Foto Bianchi. Casa da Memoéria Parana.
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Essa especializacdo de vendas de produtos fotograficos foi certificada

junto aos alvaras de Curitiba. Encontrou-se que tal especialidade teve inicio em
1919 com a abertura da empresa de Carlos Rodolpho Hangen. No ano
seguinte, outro estabelecimento foi aberto por Carlos Chila. Isso aponta que foi
a partir de 1919 que a venda destes produtos expandiu das livrarias e
importadoras para as lojas especializadas.

No caso especifico dos estabelecimentos dedicados ao servigo fotogréafico
em Ponta Grossa, reuniu-se a relacdo de alguns fotoégrafos: Anna Herdage;
Edmundo Canto e Vicente Moreski; Ewaldo Weiss; Famula; Frederico Lange;
Jodo d” Almeida Barboza; José Ruhland; José Trindade; Luis Bianchi; Marcos
Agapito de Mello (KOSSOY, 2002; SANTOS, 2009; STANCIK, 2009). Dentre
esses nomes, Luis Bianchi chama a atencdo pelo fato de anunciar com
frequéncia seus servicos no Diario dos Campos: 50 anuncios em 1922; 65

anuncios em 1923; 47 anuncios em 1924.

Anuncio Foto Bianchi. Diario dos Campos, 1923. Acervo: Casa da Mem¢éria Parana.

Nos anudncios de Bianchi sdo especificados os tipos de servigcos
“Trabalhos artisticos; retratos em tamanho natural, photo-pintura a 6leo e
aquarella” (Diario dos Campos, 1922). Quando essas informacdes sao
relacionadas ao estudo de 341 negativos, mostra que tal procedimento foi
realizado em 91% deste material. Por meio de uma observacdo detalhada,
percebeu-se que tal pratica era exercida de forma cuidadosa e diversificada,
procurando certa beleza na representacdo. Um exemplo é o retoque para

alongar o pescoco de Coquito (1928).
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Coquito (1928). Foto retocada para alongar o pescoco. Acervo: Foto Bianchi. Casa da

Meméria Parana. Fotografia Luis Bianchi.
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4. Consideracdes finais

O objetivo principal deste trabalho foi caracterizar o circuito fotografico
vivenciado por Luis Bianchi nas primeiras décadas de seu trabalho na cidade
de Ponta Grossa. A pesquisa teve como ponto inicial de investigacdo o
reconhecimento de estabelecimentos fotograficos que praticavam, em Curitiba
e Ponta Grossa, a venda de produtos e/ou a prestacao de servigos. Para isso,
foram analisados os alvards de Curitiba, as revistas “Olho da Rua” (1911),
“Alamanach do Parana” (1913) e o jornal “Diario dos Campos” (1909-1910;
1913-1921), assim como as caixas de negativos, 0os cadernos de servicos-
clientes e as fotografias que compdem o Acervo Foto Bianchi.

Através do cruzamento desses documentos icnograficos e textuais,
verificou-se que existiam aproximadamente 27 estabelecimentos em Curitiba que
ofereciam servicos fotograficos e/ou produtos fotograficos com concessao de
abertura do comércio a partir de 1857 até 1930. Nesta lista, a Papelaria
Econdmica chamou a atencéo por ter uma filial em Ponta Grossa. Essa filial se
destacou pela frequéncia de seus anuncios na revista curitibana “Olho da Rua”.

Outro aspecto interessante foi constatar que o comércio dedicado
somente para a venda de produtos fotogréficos teve inicio em 1919 na cidade de
Curitiba. Dentre os estabelecimentos que indicam sua ligagdo com a compra de
produtos feitos por Luis Bianchi estdo a Casa Fleury (Curitiba) e a Livraria
Economica (Curitiba e Ponta Grossa). A relacdo da Casa Fleury com Bianchi é
comprovada pela etigueta “Germano Fleury Curityba” que foi encontrada em uma
das caixas de negativos do Acervo Foto Bianchi. A prova de que esse fotdgrafo
era cliente da “Economica” se deu na descoberta do nome deste estabelecimento
numa lista de compras, que estava misturada com os servicos listados no
caderno de clientes-servicos de 1911.

Com relagéo a situacdo do Foto Bianchi no ramo fotografico de Ponta
Grossa, verificou-se que esse atelié tinha concorrentes. Porém, o Foto Bianchi
sobressaiu-se na pesquisa por utilizar o jornal Diario dos Campos como forma
de divulgacao de seus servicos: 50 andncios em 1922; 65 anuncios em 1923;

47 anancios em 1924. Além disso, durante a analise dos 341, obteve-se que

91% deles foram previdentemente retocados. Essa aplicagcdo frequente da
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técnica de retoque vai ao encontro da proposta do anuncio publicitario, que
divulgava o servico fotografico como “trabalho artistico”.

De fato, observou-se que as técnicas e a habilidade de Luis Bianchi
garantiam um resultado excelente. Por sua vez, atingia uma representacao
eficiente do belo, conforme mencionada na técnica do retogue usada na
fotografia de Coquito.

Ainda, o Foto Bianchi mostrou-se como um estabelecimento moderno
por acompanhar as mudancas culturais. Dentre as representacfes culturais
apreendidas por Bianchi estavam as manifestacdes religiosas, civicas e
sociais, conforme indicadas no caderno de clientes-servigos.

O resultado dessas multiplas conexdes com a historia e a memoria
visual serviu para compreender quais eram as relacfes existentes no circuito
fotografico de Ponta Grossa e Curitiba. Desta maneira foi possivel identificar os
fornecedores dos produtos usados por Luis Bianch, o posicionamento de seu
estabelecimento frente aos seus concorrentes e a pratica de sua especialidade
na execucao de retoques em negativos de gelatina e prata sobre vidro e a venda
de retratos em tamanho natural. Com a finalizagdo deste texto, deseja- se que
essa pesquisa contribua para o desenvolvimento de novas interpretacdes sobre

a historia da fotografia no Brasil.
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Museu Histérico e Cultural das Irmas Franciscanas
(MHIF): Preservacdo e identificacdo do acervo iconografico*

Carla Thais Rodrigues Rosa (Centro Universitario Franciscano)
Franciele Roveda Maffi (Museu Historico e Cultrural da Irmas
Franciscanas) Roselaine Casanova Corréa (Centro Universitario Franciscano)

RESUMO

O projeto de extensdo intitulado Museu Historico e Cultural das Irmas
Franciscanas (MHIF): preservacao e identificacdo do acervo iconografico foi
executado no Centro Universitario Franciscano, desde 2010, primeiramente
sobre a orientagdo da professora Paula Bolzan Jardim. O projeto assumiu
novos direcionamentos entre 2012-2013, sobre a orientacdo da professora
Roselaine Casanova Corréa. Exemplo disso € a pesquisa histérica das pecas
sacras, proporcionando um conhecimento primario dessa tipologia de colecdes,
0 que resultou em uma exposi¢cdo. Essa exposi¢cédo integrou a 11°. Semana
Nacional de Museus, em maio de 2013, nas dependéncias da referida
instituicdo. A partir do 2° semestre de 2013, o enfoque do trabalho direcionou-
se para a conservacgao preventiva do acervo iconogréfico, o que compreende o

procedimento de higienizag&o, acondicionamento e armazenamento.

Palavras-chave: Acervo, Acondicionamento, Fotografias, Higienizacéo.

INTRODUCAO

1 0 presente artigo apresenta os resultados parciais do projeto de extensdo do ano de 2013, parceria
entre o Centro Universitario (UNIFRA) e Museu Histérico e Cultural das Irmas Franciscanas (MHIF).

45



Anais
19-25 maio - Londrina-PR
Universidade Estadual de Londrina

Apresentam-se, neste artigo, as discussdes e os resultados do trabalho
executado durante o ano de 2013, vinculado ao projeto de extensdo intitulado
Museu Histérico e Cultural das Irmas Franciscanas (MHIF): preservacdo e
identificacdo do acervo iconogréfico, em que trabalham como bolsista a
académica Jovana Souza de Oliveira, sob a orientacéo da professora do Curso
de Historia do Centro Universitario Franciscano, Roselaine Casanova, assim
como a coordenadora técnica do MIHF, Franciele Roveda Maffi. As atividades
se referem ao processo de conservacgdo? preventiva das colecdes fotogréaficas
da referida instituic&o.

Tem-se como enfoque refletir o papel da fotografia como fonte de
pesquisa, dentro das novas abordagens teérico-metodoldgicas da pesquisa em
histéria. Priorizou-se, também, a importancia da conservacdo das cole¢fes, no
que se refere ao processo de higienizacéo, acondicionamento e uso adequado
dos acervos fotograficos na pesquisa histérica ou producdes académico-
cientificas. Isso porque se acredita que a fotografia, nos espacos de memoria,
assume um valor inestimavel, traz lembrancas de um tempo vivido, evidencia
uma cultura, representa algo que ndo é estatico ou perdido em um periodo
histérico. A fotografia € uma testemunha muda; porém, nos museus, ela ganha
visibilidade, quando passa a ser uma fonte histérica e no momento em que é
manuseada pelo visitante ou pelo pesquisador. Nesse caso, deixa o status de
um acervo iconogréfico silencioso no tempo para ganhar vida. Uma vida que
pulsa que € dinamica e também perspicaz. Tal como a teoria da dialética,
completa um ciclo, para dar inicio a outro.

Tanto para a execucao do projeto, quanto para as discussdes entre a
equipe, utilizaram-se tedricos que abordam a conservagédo preventiva (ABREU,
2000), assim como o tratamento das colecdes fotograficas da Biblioteca
Nacional do Rio de Janeiro. Trata-se de uma producdo académica, do inicio do
século XXI, que, para os parametros atuais da museologia contemporanea,
alguns indicativos referentes a conservacao, ja estao ultrapassados. Em outras
palavras, até aguele momento ndo se dispunha da tecnologia que se tem na

atualidade, para tratar das cole¢cdes museais ou acervo iconografico.

2 A conservacdo consiste em um conjunto de medidas rapidas e urgentes, que visam a preservacdo do
acervo, para evitar a deterioragdo ou para resguarda-lo de danos futuros (CADERNO DE DIRETRIZES
MUSEOLOGICAS, 2006).
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Outras publicacdes importantes consistem no Manual do Servico de
Documentacdo da Marinha (2006), bem como nos Cadernos de diretrizes
Museolégicas do DEMU (2006), as quais enfocam as experiéncias que
demonstram como executar o procedimento da conservagdo preventiva. A
primeira traz o acervo militar da Marinha Brasileira, e a segunda, de uma
maneira ampla, apresenta variadas tipologias de colecdes (fotografia,
escultura, prataria, porcelana).

A partir das leituras e discussfes entre a equipe, 0 acervo iconogréfico
do MHIF passou pelos processos de higienizagdo mecanica, que consiste
basicamente na remocéo das sujidades das imagens, com o auxilio de pincéis
macios, borracha ralada e algoddo. Posteriormente, executou-se o0
acondicionamento em invélucros de papel com pH neutro nas caixas revestidas
com o mesmo material e, para finalizar, acomodou-se as pegas devidamente
tratadas na Reserva Técnica (RT) do MHIF.

Com isso, pode-se afirmar que a imagem fotografica torna-se um
instrumento de ligagdo com o passado, ndo apenas como imagem monumento.
Ela é, sobretudo, uma fonte de pesquisa, pois se acredita que, “ao historiador,
uma avaliacdo ultrapasse o ambito descritivo” (CARDOSO & MAUD, 1997, p.
407). Nesse sentido, esta-se afirmando a importancia da fonte imagética ao
pesquisador; porém, ndo somente na descricdo da imagem, mas também na

interpretacdo da mesma, com o amparo de outras fontes de pesquisa.

1. BREVE HISTORICO DO MHIF: EXPONDO O CENARIO MUSEOLOGICO

A instituicdo que preserva a memoria da congregacao religiosa feminina
foi intitulada, a partir de 16 de novembro de 2007, Museu Histérico e Cultural
das Irmads Franciscanas (MHIF) e idealizada pela missionaria alema Madre
Elenara Vogel® (1972).

A atitude simbdlica dessa irma em relacéo ao ato de coletar e guardar as
primeiras pec¢as impulsionou, posteriormente, a constituicio de um acervo

sacro religioso, que resultaria, em 2007, na criacdo de um museu, adequando-

3 Nascida em 10 de janeiro de 1912, tinha por nome de civil Maria Ana Vogel, entrou no postulado em
Nonenwerth, recebendo, no ano seguinte, o habito franciscano. Veio como noviga para o Brasil
trabalhar como missiondria. Foi nomeada mestra de novica desenvolvendo essa fungdo entre 1950-
1970, no Colégio Sant’ Anna, como formadora de futuras irmds. Posteriormente, trabalhou como
bibliotecaria no convento S3o Francisco de Assis, onde faleceu em 1995 (NECROLOGIA, 1995).
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se as normas legais estabelecidas pelo Instituto Brasileiro de Museus -
IBRAM“. Quanto ao estimulo em preservar essa memoria institucional, ndo ha
indicios oficiais das razdes pelas quais a Irma Vogel coletou e guardou 0s
objetos. Porém, salienta-se a relevancia desse gesto na preservacdo da
memoria da cultura religiosa das Irmas Franciscanas.

O que parecia apenas simples objetos armazenados em expositores de
vidros, aos poucos foi recebendo outra dimensédo e conquistando uma nova
visibilidade. Como se pode identificar no inicio do tratamento do acervo, o
procedimento de coletar e guardar foi executado pela propria Madre Elenara
Vogel, por meio de uma técnica ainda artesanal, sem aprimoramento dos
procedimentos museais, que visassem a conservagdo, a documentacdo e a
comunicacao dessas colecdes, o tripé principal da museologia.

Simples era o processo de guarda, modesto ainda era a metodologia de
expor. O referido acervo é constituido por imagens sacras, objetos liturgicos,
paramentos religiosos, instrumentos musicais, pecas do cotidiano das Irmas
Franciscanas, lembrancas das viagens ao redor do mundo, colegbes
numismaticas, filatelia e uma parcela representativa da area da saude e da
educacao.

As pecas velhas esquecidas no tempo passaram a assumir outra
configuracdo, como a recuperacdo da memoria afetiva, o laco que liga o
carisma do fundador > com o trabalho missionario de cada religiosa. Conforme
Rupolo (2010), “a criacdo do museu s6 foi possivel porque em décadas
anteriores houve por parte de cada irmd o necessario cuidado, sensibilidade
com cada peca guardada”.

Com o aumento expressivo das colecdes, a estrutura fisica que abrigava
0 acervo ja ndo era compativel a tal funcdo. Entdo houve a preocupacdo em
ampliar este espaco para abrigar as pecas das diversas colec¢des da instituicao.

Para isso, a equipe diretiva da mantenedora Sociedade Caritativa e Literaria

4 IBRAM: “[...] foi criado pelo presidente da republica em exercicio na época Luiz Inécio Lula da Silva, no
ano de 2009, conforme a lei 11.906, que corresponde a autarquia federal dotada de personalidade
juridica de direito publico com autonomia administrativa e financeira, vinculada ao Ministério da
Cultura, com sede e foro na Capital Federal” (2014). Substituiu o antigo Sistema Brasileiro de Museus,
que vigorou até a presente lei.

5 S&o Francisco de Assis.
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Sé&o Francisco de Assis Scalifra/ZN 8 (2007), resolveu investir na criacédo oficial
de um museu, com a contratacdo de profissionais especializados na area da
museologia, que contribuissem com o0s conhecimentos técnicos, necessarios a
referida organizag&o do espaco cultural.

Atualmente, o MHIF se encontra em conformidade com a legislacéo,
pois esta cadastrado em instancia nos niveis municipal, estadual, bem como
mapeado em ambito Federal. A parte da museografia conta com cinco salas de
exposicdo, que seguem o0s respectivos eixos tematicos: 1) Origem e
espiritualidade; 2) Vida e costumes; 3) Imagens Sacras; 4) Materialidade da
Missdo; 5) Objetos Litargicos. Além disso, conta também com a atuacao
profissional das Irmés Franciscanas na area da saude e da educagdo. A
escolha dos eixos estd em conformidade com a representagdo do acervo,

segundo consta no texto da inauguracgéo oficial do museu ’:

1) Na Origem e espiritualidade: Remete a génese da
Congregacao em Séo Francisco de Assis e Madre Madalena Damen,
tracando o imaginario da sequéncia histérica. Neste caso, o acervo é
expresso, pela galeria das Ministras Gerais e das Ministras
Provinciais.

2) Vida e Costumes: Sdo muitos e diversos 0s objetos que
correspondem a vida e aos costumes, pois eles abrangem variada
composicao de culturas que fazem parte da histéria da Congregacéo.
Nessa sala, had uma pequena mostra que representa
significativamente os fazeres intelectuais e manuais das irmas.

3) Imagens Sacras: Essa sala apresenta uma selecdo de
imagens procedentes de vérias instituicdes educacionais e de saude.
Elas expressam a espiritualidade das Irm8s e sua devocao,

juntamente ao carisma dos fundadores desta instituicdo.

6 Scalifra/ZN: Fundada oficialmente em 1903, no municipio de S&o Leopoldo/RS, local onde as
Religiosas Franciscanas iniciaram a misséo de educar no Brasil. Com a fundacéo da Provincia
Imaculado Coracdo de Maria em 1951, em Santa Maria, houve o desmembramento desta
mantenedora, quando foi criada a Scalifra/ZN, responsavel pela area da educacdo. Entéo,
passou a configurar a Scalifra/ZC (S&o Leopoldo) e Scalifra/ZN (Santa Maria). A Scalifra/ZN
tem por premissa manter os valores humanos e cristdos, conforme o esforco e empenho da
causa da educacéo brasileira, seguindo o exemplo da fundadora desta congregacéo. A equipe
diretiva, que primou pela criacdo do museu, fez parte da gestdo 2006 a 2009 e foi composta
das seguintes diretoras - Irmé8s Valderesa Moro (diretora-presidente), Irani Rupolo (diretora
vice-presidente), Ivone Rupolo (diretora-secretaria), Rita Beatriz Rohsler (diretora vice-
secretaria), Carmelita Barbosa Machado (diretora- tesoureira) e Inacir Pederiva (diretora vice-
tesoureira) (ESTATUTO SCALIFRA-ZN, 2009).
721 de maio de 2010, inauguracdo do MHIF.
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4) Materialidade da Miss&o: Esse espaco possui 0s objetos

que fizeram parte do cotidiano de instituicbes educacionais e de
salude e das moradias. Ele representa o que as irmds, como
profissionais, adotaram em seu cotidiano, colocando em seu trabalho
o melhor em tecnologia a servigo da misséo.

5) Objetos Litargicos: Como pessoas que cultivam a
espiritualidade, as Irméas tém também o cuidado com a preservacdo
dos objetos da liturgia. Essa sala conta com o0s objetos que
simbolizam o sagrado, materializam a beleza da fé e da
espiritualidade (2010, p.2).

Entdo, o visitante ao prestigiar essa instituicdo, podera encontrar um
cenario expositivo repleto de curiosidades, sendo possivel uma interagdo com
as pecas, como € o0 caso da marimba da Guatemala, a Lyra de Ouro
(proveniente da Europa), trazida pela fundadora do MHIF. Portanto, o museu
se tornou atrativo aos visitantes, religiosos ou leigos, lugar que se desmistifica

a ideia de coisas velhas, esquecidas no tempo e intocaveis.

2. A FOTOGRAFIA: UMA FONTE DE PESQUISA OCULTA NOS
MUSEUS

Marc Ferrez e Augusto Malta e o visivel e o invisivel na fotografia do Rio
de Janeiro do inicio do século XX; Militdo Augusto e Guilherme Gaensly e os
albuns fotograficos de Sao Paulo; Virgilio Calegari e sua “fabrica de imagens”
de Porto Alegre do século XIX. Polycarpo di Primo e Jodo Bosque na Santa
Maria do final do século XIX s&o alguns dos autores e respectivas obras que
registram a vida urbana. Vida social, cenas da intimidade, modernizacado das
cidades, festividades religiosas. Tudo isso pode ser contemplado por meio das
fotografias. Nesse sentido, “Uma fotografia € um documento; [...] é mais
eloquente do que mil palavras; mais do que o texto inexpressivo, a fotografia
fala aos sentidos humanos!”, afirmava Getulio Schiling (2005, p. 44).

Com efeito - e um pouco tardiamente - tem-se dado importancia a
fotografia como fonte documental. Ainda assim, algumas pesquisas que fazem
uso de fotografias tendem a utiliza-las tdo somente como ilustracdo ao texto e
ndo amparadas por um aporte tedrico-metodologico que lhes possibilite a

categoria do que Schiling chamou, em 1943, de “documento”. A essa
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resisténcia em utilizar imagens fotograficas como fonte, Boris Kossoy atribuiu o
apego demasiado a tradicdo escrita por parte do pesquisador, em detrimento
da interpretacdo de imagens, quando “esta ndo é transmitida segundo um
sistema [de] codificado de signos” (1989, p.15). Ou seja, a fotografia néo
pertence aos canones tradicionais da comunicacgao escrita.

Durante muito tempo, a pintura e o desenho mantiveram-se como meios
de comunicacdo e propaganda nas artes visuais, caso da tela a 6leo “Partida
de imigrantes” (1896), de Angelo Tomazi. Tudo na obra parece ter a intencdo
de retratar o tragico da cena e o fendmeno da migracéo para a América como o
resultado da miséria da populacdo camponesa na ltalia.

Ora, foi justamente na Italia que o historiador Emilio Franzina comecou,
nas ultimas décadas do século XX, a orientar estudos em acervos particulares,
formados por correspondéncias e fotografias relacionadas a imigracao. Até
entdo, as fotografias significavam apenas a reproducdo de eventos ou cenas
domésticas sem consisténcia histérica ou simples lembrancas familiares. A
partir desse momento, elas passaram a constituir fontes primarias portadoras
de linguagens capazes de fornecer ao historiador infinitas leituras do que
estava sendo (ou desejando aparentar) fotografado. Podia, especialmente,
explicitar a intencdo da encomenda (caso das fotografias oficiais) e a
subjetividade do fotégrafo, como também denunciar o invisivel (a populacao
pobre excluida das fotografias de propaganda da remodelacéo urbana do inicio
do século XX, no Brasil).

Exemplificando, as fotografias vinculadas a imigracdo, tanto podiam
servir a iconografia oficial, quanto aos proprios imigrantes. Porém, tratava-se
de interesses diversos na reproducdo da imagem. A fotografia de Gaensly,
“Chegada ao porto de Santos”, (inicio do século XX), pode ser entendida como
documento do navio atracando no cais, solicitada pela companhia de
navegacao ou, ainda, como de outro agente interessado, especificamente, na
imigragdo como mao de obra assalariada. Pode também constituir um
testemunho do fotografo acerca do que o mesmo atribuia ao fato do
desembarque de imigrantes no Brasil.

Como se V&, a imagem fotografica pdde prestar-se a uma infinidade de
interesses no momento do congelamento da imagem pelo fotégrafo no

passado. Pode também - e com urgéncia - constituir-se em documento, que
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revela e omite interesses diversos, como fonte historica ao pesquisador do
presente. Cardoso e Mauad (1997) acreditam que a fotografia faz parte de um
contexto histérico, que deve ser apreciado no tempo, revisado e dialogado com
as demais fontes escritas. Segundo Abreu, foi somente “nos ultimos vinte anos
que a fotografia deixa [ou] definitivamente de ser apenas um mero instrumento
ilustrativo de pesquisa para assumir o status de documento, ou seja, passa [ou]
a ser aceita e utilizada como fonte de pesquisa historica” (2000, p. 11).

O pesquisador que utiliza a fotografia como fonte, adota em geral o
meétodo de analise iconografica, que corresponde a descricdo da imagem: os
elementos visuais, a catalogacdo e a exploracdo do que se visualiza nessa
representacdo. No entanto, a iconologia € mais do que um meétodo descritivo.
Corresponde a analise historica da fonte, a interpretacao e a sintese dos dados
obtidos pela descri¢do iconogréfica.

Assim, a preservacdo de tais fontes prevé acdes imediatas nas
instituicbes museais, que visem ao tratamento técnico das colecbes de
imagens. O uso da metodologia da historia oral, um instrumento de aporte na
identificacdo das fotografias, desperta as recordacdes de um passado vivido,

porém nao esquecido.

3. METODOLOGIA

No MHIF, o processo de conservacgao preventiva de acervos, consiste na
utiizagdo dos equipamentos de prote¢do individual - EPI. Primeiramente,
veste-se 0 avental, as luvas, a mascara e a touca. Na sequéncia, coloca-se o
tecido de voal branco sobre a mesa, posiciona-se o saco plastico, de modo que
se possa remover a sujidade e os residuos da fotografia, direto para o interior
do saco, com auxilio do pincel de cerdas macias, sempre na direcdo do objeto
para fora. Inicia-se o processo de limpeza da fotografia sobre o tecido, com seu
verso para cima, passando o pincel para remover o po; se limpa com a
borracha ralada e a bucha de tecido em movimentos circulares; para finalizar,
retira-se o excesso da borracha com o pincel soprador.

Ao constatar a presenca de fitas ou marcas de cartdes colados, pode-se
fazer o uso do bisturi lamina n°. 21 (Imagem 1) e da cola especial para

tratamento fotogréfico, conhecida por carboximentilcelulose, na remogéo. Por
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altimo, higieniza-se a parte que contém a imagem do reverso da fotografia

(Imagem 2), usando apenas algoddo com auxilio do swab 1!

Imagem 1: Higieniza¢&o do verso Imagem 2: Higienizagcdo da parte
da fotografia. frontal da imagem.
Fonte: Acervo do MHIF, 2014. Fonte: Acervo do MHIF, 2014.

Para o processo de acondicionamento das pecas, utiliza-se o papel com
pH neutro, material apropriado para o acondicionamento de fotografias, pois
ndo apresenta acidez. Faz-se necesséario também o uso do estilete, da
espatula de osso, da régua de aco e lapis 6B, para confeccionar os invélucros.

Os envelopes séo confeccionados pelo método manual, obedecendo ao
tamanho correspondente da fotografia. Elaborados sobre uma mesa adequada,
utiliza-se uma régua para medi-lo. O estilete é utilizado para o corte e a
espatula de osso como meio de vincar o papel. Apés a confeccéo do envelope,
as fotografias ja higienizadas sdo colocadas em seu interior. Na frente do
invélucro, é descrita brevemente a informacao iconografica da imagem, com
auxilio do lapis 6B. Higienizadas e acondicionas nos involucros, as fotografias
sdo armazenadas no mobiliario da Reserva Técnica (RT), em prateleiras de

material de MDF (Imagem 3).
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Imagem 3 Armazenamento na RT.
Fonte: Acervo do MHIF, 2014.

4. CONSERVACAO E GUARDA: AGCOES MUSEAIS DE
PRESERVACAO

A conservacdo do acervo iconografico esta ligada a ideia de
proporcionar um maior tempo de vida util aos objetos fotograficos, ja que esses
sdo extremamente frageis por natureza. No Museu Histérico e Cultural das
Irmds Franciscanas (MHIF) foram realizadas atividades na area de
conservacao preventiva do acervo iconografico, por meio do tratamento de
imagens, o qual envolve processo de higienizacdo, acondicionamento e
guarda.

Em um primeiro momento, foi realizado um levantamento do acervo,
visando a integridade fisica das fotografias e as condicbes ambientais de
guarda. Dessa maneira, foi possivel constatar algumas fragilidades, como
fotografias dobradas e/ou coladas em papel cartdo (com teor de acidez),
imagens rasgadas, resquicios de fitas adesivas, restos de grampos
enferrujados, além de fotografias sobrepostas. A partir dessa avaliacao prévia,
aplicou-se uma metodologia com procedimentos necessarios a conservacao
preventiva, para recuperar o acervo iconografico e torna-lo uma fonte de
pesquisa historica.

A primeira etapa do processo de conservacao das fotografias consistiu
basicamente na pratica de uma higienizacdo mecéanica, com material
adequado. Amparado pelas normas atuais de conservacao de acervos
iconograficos, utilizou-se a higienizacdo mecénica e a quimica. A higienizacéo

mecanica € a pratica de uma metodologia superficial, que compreende apenas
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a remocao da sujidade da imagem, sem intervencdo com produtos quimicos.
Conforme aponta Filippi,

[...] a limpeza mecénica consiste na remog¢do das sujeiras
superficiais tanto da base quanto da emulsdo. Nesse caso, utilizam-
se pincéis macios para nao provocar abrasfes nas superficies ou pé
de borracha. A limpeza quimica é feita para remogédo de residuos de
colas, fitas adesivas, etiquetas, tintas, grampos, clipes, excrementos
de insetos e outros tipos de substancias alheias a superficie original
da imagem (2002, p. 47).

J4& para a higienizacdo quimica, torna-se necessario 0 uso de
equipamentos adequados, como mesa de succ¢do 8 maquinas de secagem
dos documentos e imagens, além de papéis e colas para recuperacdo do
acervo iconografico. Nesse caso, o aprimoramento técnico é primordial e a
estrutura fisica também, para que se possa obter éxito ao término do trabalho.
No caso do acervo do MHIF, realiza-se apenas a intervengdo mecanica e, em
alguns casos esporadicos, a intervengcao quimica. Assim, a intencdo € apenas
preservar as colecdes, ndo permitindo que se percam ao longo do tempo pela
falta de cuidado ou por ndo haver de imediato um profissional da area, no
museu.

O principal material utilizado na higienizacdo preventiva do acervo se
constitui do EPI. Para a execucdo desse procedimento, ha que se proteger
com equipamento individual. Para Andrade (2008, p. 27), esse cuidado esta
previsto na “norma regulamentadora n°. 6 do Ministério do Trabalho
Brasileiro”; portanto, as instituicbes museais estdo obrigadas “a fornecer aos
empregados ou usuarios, gratuitamente, equipamentos, adequado ao risco,
em perfeito estado de conservacgao e funcionamento”. O EPI serve como base
de protecdo para os profissionais ligados a conservacdo de acervos, expostos
aos produtos quimicos, agentes fisicos® e biologicos!®. Esses equipamentos
devem atender as situacdes de emergéncia, evitando acidentes e zelando
pela integridade fisica do profissional. Os equipamentos utilizados pelo

técnico consistem em: mascara de p0, touca para cobrir os cabelos, avental

8 Mesa de succdo: “Consiste em uma superficie especifica para higienizagdo do acervo, de
preferéncia com dispositivo para as particulas de sujidade aspiradas” (CANOLA; TEIXEIRA,
2012, p. 32).
10 Agentes bioldgicos: “micro-organismos, insetos, roedores e outros animais sdo fatores
externos que podem causar a deterioracdo de acervos museolédgicos” (CANOLA; TEIXEIRA,
2012, p.16).
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na cor branca (para melhor visualizacdo das sujidades e, de preferéncia, de
mangas longas, para proteger os bracos), além dos Oculos (evita o0 contagio
com micro-organismos na regiao ocular).

Para a conservacdo das pecas, 0s materiais utilizados compreendem:
luvas de latex ou algoddo na tonalidade branca, pincéis com cerdas macias,
borrachas tipo TK, processadas em ralador, formando um p6 fino que permite o
processo de limpeza adequado da imagem fotografica. Ainda para a limpeza,
confecciona-se uma pequena bucha de tecido de algodédo cru alvejado,
contendo em seu interior um chumaco de algoddo para definir o formato,

amarrado em um barbante.

5. ACONDICIONAMENTO E GUARDA: TECNICAS E TAREFAS
NECESSARIAS A CONSERVACAO

No acondicionamento das fotografias, fazem-se necessarias medidas
preventivas, como: a guarda nas caixas de papeldo revestidas com papel sem
acidez, armazenadas juntamente ao mobiliario da Reserva Técnica (RT). Esse
lugar € o espaco fisico do museu que abriga o acervo apdés o procedimento
técnico da conservacéao preventiva. Assim, a RT “é entendida como um espaco
fisico utilizado para o armazenamento das pecas do acervo de um museu,
quando essas pec¢as nao estdo em exposicao” (CADERNO DE DIRETRIZES
MUSEOLOGICAS, 2006, p.151). N&o raro, constitui-se na parte mais relevante
de um espaco museal. Também é denominada como o ‘cora¢do do museu’. A
RT necessita ser um lugar seguro, com facil acessibilidade, de maneira que
possibilite a entrada de objetos nos mais variados tamanhos e tipologias. No
MHIF, as cole¢des sdo guardadas na RT, com o numero de identificacéo e a
planta de localizagdo e conta com aproximadamente 22 mil pecgas,
acondicionadas e armazenadas.

Segundo Abreu (2010), ha dois tipos de sistemas de acondicionamento
dos documentos em suportes fotograficos: o de guarda - sistema de
acondicionamento horizontal® e vertical 0. Além do método de
armazenamento, existem os niveis de protecdo do material: acondicionamento

primario, em que se faz o uso de involucros de papel com pH neutro,