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PROLOGO

Apresentamos os textos disseminados no V Encontro Nacional de Estudos da
Imagem, Il Encontro Internacional de Estudos da Imagem. Nosso contentamento é
bastante grande em reconhecer a participagdo de tantos estudiosos da imagem, de
tantos lugares. Como nas edi¢des anteriores, prezamos a participagdo de trabalhos
desenvolvidos nos varios campos do conhecimento e oportunizamos a
apresentacdo de pesquisas em diferentes momentos de maturagdo. Uma das felizes
caracteristicas do evento é exatamente o ambiente fértil para a reciprocidade
positiva: as sugestdes e interagdes favorecem as contribui¢des reais aos trabalhos

em desenvolvimento e as reflexdes.

Nesta edigdo os quase quatrocentos trabalhos foram distribuidos em grupos
tematicos em lugar do critério baseado no suporte das imagens, o que possibilitou
um incremento do carater interdisciplinar do evento, pois a imagens emergem
como registros que suscitam, inquietam e promovem a reflexdo sobre fen6menos e

conceitos.

Convidamos aos estudiosos e interessados a uma imersdo em textos que
apresentam um panorama nacional das discussdes académicas sobre imagem e

conteudos desenvolvidos a partir do exercicio do olhar.

Boa leitura!

Angelita Marques Visalli

Coordenadora Geral doV ENEIMAGEM |l EIEIMAGEM



APRESENTACAO

As atitudes referentes a sexualidade diferem de acordo com contextos e periodos
sociais distintos, afirmando o modo como a cultura determina normas de condutas e de
comportamentos relacionados ao corpo e a sexualidade. Algumas areas do
conhecimento estabelecem padrdes morais relacionados a esta questdo, e a biologia, a
medicina, a psicandlise e a religido, dentre outras, sdo responsaveis por varias defini¢des
de conceitos morais e comportamentais.

Nas ultimas décadas, varios trabalhos académicos tém tratado de questGes
ligadas a essa tematica, assim como, a questdo da homossexualidade, bissexualidade e
transexualidade. Nesse sentido, os trabalhos que compdem este Eixo Tematico, abordam
os respectivos temas em momentos histéricos diferentes, da mesma forma que em
documentos e midias diversas. Os trabalhos nos trazem novas percepgdes e analises do
corpo e dos comportamentos sexuais expostos em filmes, revistas, fotografias e
documentos histdricos, proporcionando um amplo debate em que se objetiva
desconstruir ou repensar o lugar destinado ao corpo e a sexualidade na sociedade de

nossos dias.

Profa. Dra. Renata Cerqueira Barbosa

Coordenadora do Eixo Teméatico CORPO E SEXUALIDADES
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Luis Antdnio-Gabriela: uma representacdo documental
da transexualidade no teatro

Erick Lopes de ALMEIDA (UEL)?!

Resumo:

Estamos tédo familiarizados com o documentario no cinema (ou video) quanto
estamos com o fato dos seres humanos nascerem e morrerem com O mesmo
sexo. E ambos sao legitimos. Neste trabalho, porém, apresentamos a
perspectiva de uma outra linguagem documental, a cénica, trazendo como
objeto de andlise o espetaculo da Cia. Mugunzéa Luis Anténio-Gabriela, dirigido
por Nelson Baskerville, que documenta a vida de seu irm&o, nascido Luis
Anténio, em Santos (SP). Por meio da representacdo de sua experiéncia
pessoal, o diretor aborda o universo transexual de maneira sutil, profunda e
emocionante ao contar a histéria do irméo até sua morte, como Gabriela, em
Bilbao (Espanha). Apoiando-nos principalmente em Nichols (2012), Soler
(2008) e no proprio Baskerville (2012), constatamos, mesmo numa
representacao artistica entrada no aqui-agora, como a peca teatral, o carater
documental presente, compreendendo-a nesse estudo como documentario de
modo performatico, de abordagem autoperceptiva, autodescritiva e
autoetnografica.

Palavras-chaves: Transexualidade, Luis Antdnio-Gabriela, Teatro

Documentario.

1 Mestrando no Programa de Pds-Graduagdo Stricto sensu em Comunicagdo da Universidade Estadual
de Londrina (UEL) sob orientacdo do Prof. Dr. Rozinaldo A. Miani. E-mail: ericklopemeida@gmail.com.
Este artigo é fruto da disciplina Tdpicos Especiais em Comunicacao Visual, ministrada pela Prof2. Dr2. Ana
Paula Oliveira (UEL), em 2014.
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1. Introducéo

Por mais digital que o mundo esteja, acredite, as pessoas ainda leem
livros no papel e revelam fotografias. Por qué? Pelo apego a memodria e pela
necessidade de sua materializacdo. Utilizando-nos das palavras de Marcelo
Soler (2008, p. 18), afirmamos que “a memoaria nos liga ao que somos” e,
ligados ao desejo de ndo perdemos nossas experiéncias, construimos e
fixamos nossa memaria em um objeto corpéreo, documentamos. O documento
imprime e alimenta nossa memoéria a respeito do mundo, “indo além de uma
simples prova material sobre a autenticidade de um fato, de uma pessoa ou
época’, mas expressando nosso ponto de vista sobre eles. Assim, documentar
representa uma acao nao apenas de descricdo para 0s registros, mas um
movimento de valorizacdo do passado e da memdria, um reconhecimento da

vivéncia como fonte do saber. Tal ato
[...] adquire uma conotacdo investigativa, j& que solicita do
documentarista um olhar, compreendido aqui sinestesicamente, ou
seja, um olhar com os olhos, ouvidos, pele, narinas, para a realidade,
tentando perceber, nela, dados que em si sdo metaforas para
entendé-la de maneira mais ampla. O termo olhar se associa ao

posicionamento do sujeito sobre algo, a visdo que extrapola os
dominios do préprio olho (SOLER, 2008, p. 69).

E diversas séo as formas validas de materializar, e assim documentar, a
memoria, num entendimento amplificado do conceito de “documento”.

A investigacdo histérica passou a considerar a importancia da

utiizacdo de outras fontes documentais, além da escrita,

aperfeicoando métodos de interpretacdo que abrangem os varios

registros produzidos. A comunicacdo entre os homens, além de
escrita, é oral, gestual, sonora e pictérica (BRASIL, 2000, p. 21).

Nesse sentido, Marcelo Soler (2008, p. 21-23) discorre a respeito da arte
enquanto possibilidade de documentagdo. Sendo a arte uma forma de
percepcado da vida, uma vez em que cria formas sensiveis de interpretagdo do
mundo e abre caminho para o conhecimento, “o sentir do ‘estar no mundo’ &
reelaborado pelo artista, que formaliza simbolicamente seu testemunho”. Logo,
toda criacdo artistica refere-se a exteriorizagdo de um incobmodo sensivel dos
envolvidos e, por isso, “0 objeto artistico, enquanto criacdo, documenta um
sentir”. No caso da encenacdao teatral, no entanto, que tem como caracteristica

sua efemeridade da apresentacdo e, ao contrario das artes plasticas, néo
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resulta em um objeto corpéreo perene?, seu entendimento de documento pode

ser questionavel. Nesse sentido, o autor nos coloca:

De acordo com a corrente fenomenologica, como em toda
experiéncia de cunho estético, o espectador, a medida que se depara
com a concretude do discurso cénico, tera seu aparelho sensorial
atingido para posterior reflexdo, dando significado aquilo que aprecia
[...]. De certo modo, é a lembranca dos dados sensiveis, logo
concretos, da voz do ator, das palavras proferidas por ele, dos gestos
e movimentos, das formas do cenério, das cores do figurino, do
préprio espaco cénico e dos signos de inUmeras naturezas que
compdem a encenagdo, que ir4 reavivar nossa impressdo sobre a
obra, trazendo-a a consciéncia. O que foi compartilhado teatralmente,
ecoara em nosso corpo e nossa mente e poderad acompanhar-nos por
toda nossa existéncia, & medida que tivermos sido sensibilizados pela
encenacao.

Logo, a encenacdo teatral passa a ser um testemunho, como o0s
discursos das outras inimeras linguagens artisticas, caracterizando-
se, porém, por uma natureza de registro incomum. Mesmo sem ser
perene enquanto materialidade, a carga documental [...] trazida pela
encenacéo ficard na memodria fisica e mental de quem a presenciou.
Serdo os proprios espectadores os agentes que compartilhardo, por
meio da oralidade, da escrita ou até de outra obre de carater cénico,
plastico, musical, audiovisual, a experiéncia vivenciada na fruicdo do
acontecimento teatral (SOLER, 2008, p. 24).

E oportuno lembrar que, por mais que as artes possuam um carater
documental, nem todas tém a intencionalidade de documentar. Conforme
completa o autor, apenas qualificamos a producéo artistica como documentéria
“quando a preocupacdao em documentar passa a nortear o fazer artistico e,
conseqguentemente, a prépria obra advinda dele” (SOLER, 2008, p. 28).

A principio, um documentario artistico de carater cénico, ou Teatro
Documentario, pode soar estranho aos ouvidos da comunicacdo, mas €
possivel compreendé-lo melhor tomando por referéncia outros modelos ja
consagrados de documentacdo, como o0 Radio Documentario, o Livro
Documentario e, sobretudo, o tradicional Cinema Documentario (ou Video
Documentario), a linguagem que difundiu tanto o termo quando a propria

especificidade do documentario.

2. Os documentarios das telas e dos palcos

2 Exclui-se aqui a possibilidade de registro fotografico ou audiovisual da peca encenada e tambhém o texto
dramatico isolado, uma vez que os primeiros nao configuram o fenémeno cénico em si, mas tragos de seu
acontecimento, enquanto que o segundo é apenas um dos sistemas de signos que compdem o discurso
teatral.
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Ainda que Ferndo Ramos (2001, p. 2) se refira apenas ao cinema
documentario ao afirmar que “discutir fronteiras e definicbes surge como algo
ultrapassado”, é possivel estender tal pensamento também ao documentéario no
teatro, uma vez que nossos autores sao concordantes em tal aspecto, como
Soler (2008, p. 12), que diz apontar “principios que norteiam o trabalho com o
Teatro Documentario” em vez de propor definicbes estaques ou roétulos
puramente classificatorios. Do mesmo modo, também o cinema pode ser
abarcado na discussdo anterior de que toda arte tem condicdo de ser
documentaria, no sentido que “evidencia a cultura que a reproduziu e reproduz
a aparéncia das pessoas que fazem parte dela” (NICHOLS, 2012, p. 26).
Diante disso, tomamos como documentario os filmes nomeados por Nichols de
documentario de representacéo social.

Esses filmes expressam de forma tangivel aspectos de um mundo
gue ja ocupamos e compartilhamos. Tornam visivel e audivel, de
maneira distinta, a matéria de que é feita a realidade social, de
acordo com a selecdo e organizacdo realizadas pelo cineasta.
Expressam nossa compreensao sobre o que a realidade foi, € e o que
poderd vir a ser. Esses filmes também transmitem verdades, se assim
quisermos. Precisamos avaliar suas reivindicacbes e afirmacdes,
seus pontos de vista e argumentos relativos ao mundo como
conhecemos, e decidir se merecem que acreditemos neles. Os
documentéarios de representacdo social proporcionam novas visdes

de um mundo comum para que as exploremos e compreendamos
(NICHOLS, 2012, p. 26-27).

Sendo os documentarios representacbes da realidade, elementos
captados do real séo trazidos para dentro do filme, a fim de que a plateia
reconhec¢a como nao ficcdo aquilo que esté assistindo. Ao oferecer-nos, desse
modo, um retrato reconhecivel do mundo, nossa interpretacdo do filme levara
em conta o enfoque da realidade social mais do que o imaginario do diretor. Tal
representacao significard, ainda, os interesses de outros, seja do proprio diretor
ou de um grupo por ele escolhido e, portanto, defendera determinado ponto de
vista ou interpretacdo. Em sintese, “0s documentarios intervém mais
ativamente, afirmam qual é a natureza do assunto, para conquistar
consentimento ou influenciar opinidées” (NICHOLS, 2012, p. 28). Esse discurso,
porém, ndo possui uma férmula pronta ou um molde no qual deve se espelhar.
E, mais do que se preocupar com definicdes ou por elencar um conjunto fixo de
técnicas para se produzir um documentario, Nichols (2012, p. 62-63) opta por

examinar modelos, casos exemplares, inovagcdes e os sinais de evolugdo do
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documentario para propor uma classificacdo didatica dos modos de se
documentar:

Modo poético: o discurso € construido por meio da subjetividade do
autor, enfatizando associa¢cdes visuais, qualidades tonais ou ritmicas,
passagens descritivas e uma organizagcao préoxima do cinema experimental;

Modo expositivo: enfatiza o comentario em off e adota uma logica
argumentativa, primando pela objetividade, de modo a ocultar, por vezes, seu
processo de producéo;

Modo observativo: trata-se da simples observacdo da realidade, sem
provocacdes ou interferéncias, colocando o espectador na posicdo de
observador direto dos fatos.

Modo participativo: atrelado a visdo antropoldgica, enfatiza a interacéo
de cineasta e tema documentado. Permite-se e evidencia-se o envolvimento do
cineasta e sua equipe no modo de producéo do filme.

Modo reflexivo: chama a atencdo e explicita as questdes acerca do
proprio cinema documentdrio e sua representacdo, agucando nossa
consciéncia para a construgdo da representacdo da realidade proposta pelo
filme.

Modo performatico: evoca aspectos subjetivos, afetivos ou expressivos
do préprio engajamento do cineasta com seu tema, assim como a
receptividade do publico a esse engajamento, enfatizando o impacto emocional
e social sobre o publico.

No entanto, por mais que haja certa classificacdo do documentario nos
subgéneros acima, o autor atenta para o fato de os filmes nédo se encaixarem
completamente em um Unico modo de producdo documental, havendo certa
liberdade de transicdo entre elas, uma vez que “as caracteristicas de um dado
modo funcionam como dominantes num dado filme: elas dao estrutura ao todo
do filme, mas n&o ditam ou determinam todos os aspectos de sua organiza¢ao”
(NICHOLS, 2012, p. 136).

Ainda assim, independente da modalidade de representacéo, o cerne do
Cinema Documentério, presente em todas elas, encontra-se na
intencionalidade em documentar, sendo possivel, inclusive, a utilizacdo de

elementos ficcionais na articulagdo discursiva, desde que sirvam para tal
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propésito, como é o caso do marco do Cinema Documentario Nanook of the
North, de Robert Flaherty.
Reduzir a obra de Flaherty [ou qualquer obra] as manipulacdes
envolvidas por necessidade de encenacéo etnolégicas, enfatizando o
trabalho oculto da medicao discursiva, €, no meu ponto de vista,
situar-se em um ponto lateral para abordar o todo (RAMOS, 2001, p.
10).
Uma vez sendo a intencionalidade a fundamentacdo da obra

documentaria, ampliamos, pois, esse entendimento ao Teatro Documentario,
tal como nos apresenta Marcelo Soler (2008, p. 35-36). Nao cabe, é claro, uma
simples transposicdo de todas as conquistas das telas aos palcos, mas é
plausivel que se verifigue “0 que é subjacente ao termo, independente da
linguagem que receba essa qualificacdo”. Segundo o autor, além da propria
intencdo em documentar algo a partir de uma proposta estética, sao afins
também ao termo documentario, seja em video ou cénico, a discussédo de uma
tese, a exploracado dos documentos que embasem a realidade, a relacao direta
com a Historia, além da preservacéo e valorizacdo da memoria. Além disso, o
proprio processo de producdo documentaria possui também suas
caracteristicas compartilhadas entre o cinema e o teatro, como a criagdo de um
ponto de vista, a importancia da pesquisa de campo e também as questdes
éticas diante dos envolvidos na documentacao.

Buscando um entendimento especifico a respeito do documentério
cénico, podemos recorrer ao verbete presente no Dicionario de Teatro de
Patrice Pavis (2008, p. 387) como ponto de partida. Para o autor, o Teatro
Documentario é caracterizado pelo fato de partir de documentos e fontes
auténticas para a composicdo de seu texto, bem como a utilizacdo desses na
montagem e execuc¢do da peca, em consonancia com a tese sociopolitica do
dramaturgo. Tal caracteristica seria heranga dos dramas histéricos do inicio do
século XIX, que ja se baseavam em fontes documentais para sua criacao,
porém, ndo podem, ainda, serem consideradas documentarias. “Devemos
marcar uma distingdo entre as obras, em especial dramatargicas, que fazem
uso de documentos [...], daquelas que partem de fatos reais e das que
propriamente se configuram como Teatro Documentario” (SOLER, 2008, p. 42).
Para Soler (2008, p. 42), o carater de Documentario estaria relacionado ao

tratamento prestado a tais documentos, seu grau de importancia e sua insergcao
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na peca com compromisso com a representacao da realidade. Por esse motivo,
€ consenso entre 0s autores que o ponto de partida para o Teatro
Documentario seja atribuido a Apesar de Tudo, de Erwin Piscator, em 1925,
cujas praticas ambicionavam a agitacdo politica a partir da propaganda
ideoldgica em cena e onde, pela primeira vez, “o documento politico constitui a
propria base do texto e da representacdo, a qual faz uso das técnicas de
narracdo épicas como as projecdes cinematogréficas, a montagem, ou o
principio do tablado anticenarista e puramente funcional” (LESCOT, 2012, p.
182). Na obra de Piscator,

Os dados de ndo ficcdo ndo se limitavam a depoimentos e

documentos constituintes das falas dos personagens, mas eles

surgiam projetados em cena sob a forma de imagens fotogréaficas,

trechos de filmes, dados estatisticos, reportagens de jornal (SOLER,
2008, p. 48).

Apesar desse marco, Pavis (2008, p. 387) esclarece que a literatura
documentéaria passa a se constituir de fato como género sobretudo entre os
anos 1950 e 1970, como resposta ao gosto pela reportagem e pelo documento-
verdade, refletindo-se no romance, no cinema-verdade, na poesia, nas pecas
radiofénicas e também no teatro.

Assim como as demais linguagens documentarias, o0 Teatro
Documentario tem como base elementos extraidos diretamente da realidade
politica, inserindo, a partir de um tratamento criativo segundo sua interpretacao
e linguagem, a representacao do real em cena, por vezes questionando as
fronteiras entre realidade e ficcdo dentro de sua intencionalidade em
documentar. O préprio Cinema Documentario apropria-se também da ficcéo
como recurso mediador para a documentacdo, porém, na linguagem teatral,
essa utilizacédo parece requerer um suporte que lhe atribua credibilidade. Nesse
ponto, ainda que Soler (2008, p. 58) defenda que a proposta de Teatro
Documentario prescinda da utilizacdo da imagem, ndo sendo esta fundamental
ou mesmo desejavel, percebemos sua presenca marcante como dado néo
ficcional em cena desde o seu nascimento, como se, de certo modo, fosse
necessario validar o aspecto real do que esta ali encenado.

A importancia de se refletir sobre a utilizacdo das fontes imagéticas

num processo de Teatro Documentario também se deve a ideia de
gue sao, sobretudo elas, que agregam a cena o carater documental,
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por ser serem historicamente associadas a um status de verdade
(SOLER, 2008, p. 59).

De modo geral, os documentérios tratardo de propostas estéticas, de
acordo com sua linguagem, “que revelam interesses, objetivos e procedimentos
especificos, extrapolando a mera oposicao a ficcdo, para evidenciar a analise
dos fatos vividos, experenciados, observados” (SOLER, 2008, p. 55) e cujos
objetivos sdo a tomada de consciéncia e a valorizagdo da memoria. Questdes
mais especificas acerca do Teatro Documentario serdo abordadas adiante, a

partir do documentério cénico Luis Anténio-Gabriela.

3. Otrabalho documental de Luis Anténio-Gabriela
Nelson Barskerville, diretor e dramaturgo, coloca em cena a histéria do
proprio irméo, Luis Antbnio, oito anos mais velho, transexual, que desafia as
regras de uma familia conservadora dos anos 1960 e parte, aos 30 anos, para
a Espanha sob o nome de Gabriela, onde protagonizou shows e viveu até
2006, quando faleceu vitimada pela Aids. O espetaculo foi construido a partir
de documentos e dos depoimentos do proprio Nelson, de sua irma Maria
Cristina, de Doracy, sua madrasta, e de Serginho, cabeleireiro e amigo de Luis
Anténio em Santos. A peca denomina-se Teatro Documentario em seu
programa. De fato, apenas com essa curta sinopse, ja nos € evidente a
intencionalidade em documentar, a tese proposta pelo documentarista/diretor, a
base nos documentos da realidade e a pretensdo de preservacdo da memoria.
Porém, mergulhemos um pouco mais a fundo. A comecar da propria
intencionalidade do diretor, seu objetivo e memoria, ele registra no livro que
produziu a respeito do espetaculo:
Eu sabia que deveria mexer em coisas e pessoas que me eram
caras. Rever posicdes. Voltar a lugares recénditos dentro de mim.
Conversar com envolvidos, que talvez ndo estivessem dispostos a
mexer naquilo, como eu estava. Mas o projeto foi se tornando
imprescindivel, urgente. Eu tinha que fazer (BASKERVILLE, 2012, p.
29).
Baskerville (2012, p. 49) pontua, também, algumas de suas escolhas a
respeito da tese construida em torno de sua obra:
Escolhi uma atriz para representar Bolinho. Primeiro, porque a atriz
pediu. Segundo, porque a linguagem épica pela qual a peca

transitava ndo prescindia de verossimilhanca de género. Ou seja:
homem n&o tem que representar homem e mulher, mulher. E, por fim,
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principalmente, pareceu que uma menina transportaria melhor o

universo de criacdo de um artista que tentava entender o mundo por
meio de sua familia e de suas histérias.

Quanto aos dados de n&o ficcdo constituintes da base para a montagem
da obra, além dos dados textuais®, como cartas pessoais e documentos,
trazidos da Espanha pela irma Maria Cristina, o espetaculo ainda baseou-se
em dados imagéticos, como fotos pessoais e depoimentos gravados, e
plasticos, como alguns objetos pessoais de Luis Antbnio, além da propria
vivéncia do diretor, convertida nos mais variados tipos de registro. Além de
utilizados como suporte para a construcdo do espetaculo, tais documentos
unem-se ainda a letreiros com palavras-chave para a reconstrucdo documental
da figura de Luis Anténio no proprio palco, sendo expostos pelos atores que
representam sua vida, projetados no teldo em meio as cenas ou, ainda,
utilizados de maneira carinhosa e sutil.

O ator que faz Simone, a cabeleireira, usa um turbante prateado,
presente da Simone original. Ele também cal¢ca enormes sapatos
42 de salto alto e passa uma fita adesiva prendendo um sapato ao
pé, enquanto fala:

— A Bolota tinha um andar muito engracado. Como ela era muito

grandona, quando usava salto, batia nesta lampada aqui [...]
(BASKERVILLE, 2012, p. 144, grifo nosso).

Desse mesmo trecho da pec¢a, avancamos nossa analise em direcdo a
outro ponto importante para o entendimento do Teatro Documentario: sua
estrutura textual. Conforme descreve Soler (2008, p. 38-39), na literatura
dramatica documental, o carater narrativo dos fatos, a partir dos depoimentos
colhidos, é priorizado em detrimento da dramatizacdo dos fatos, sendo, pois, 0
dramaturgo aquele que seleciona, edita e articula o discurso. De fato, como
demonstrado no pequeno trecho acima, Luis Antbnio-Gabriela € basicamente
composto por depoimentos em sequéncia, recontados pelos atores a fim de
construir uma linearidade narrativa e, mesmo quando a dramatizagéo se faz
presente, a cena acaba se encaminhando para se tornar, também, narrativa.

Bolota — O bicha, eu apanhei, hein? Nooossa, como eu apanhei.

Maria — Pois é, vocé apanhou. Nao conhe¢o ninguém que tenha
apanhado mais do que vocé. Nunca vi [A atriz vira-se para a plateia].

3 Soler (2008, p. 56) divide os dados de ndo ficcdo em quatro grupos, segundo a natureza do registro:
textuais, tais como documentos historicos ou depoimentos transcritos; sonoros, como sons, ruidos ou
depoimentos gravados; imagéticos, como fotografias ou videos pessoais e/ou das entrevistas; e plasticos,
como objetos, roupas e espacos.
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Porque as surras eram inesqueciveis. Era o que tinha, a vara era o

instrumento oficial, mas o resto também vinha: era cadeira, era pau,

era o0 que estivesse a mdo. E chegava a lesionar o corpo dele quase

gue permanentemente, porque era muito feio. Sé que o Ténio nunca

demonstrou nenhuma magoa pelo pai. Em 1968, ele saiu de casa.

Para nés, foi um alivio. Alguns anos depois [...]. Ele sumia, voltava,

sumia, voltava... Até que perdemos o contato. [...] Tinha sido preso

por trafico de drogas em Brasilia e [...]. Ele estava inchado, pois ja
havia tomado muito horménio [...] (BASKERVILLE, 2012, p. 99).

E desse modo segue a narracdo da atriz, representando a irma Maria
em seu depoimento a respeito de “sua” vida e da do irmédo. Nesse ponto, 0
ator/atriz carrega enorme responsabilidade ética sobre o discurso, uma vez que
toma para si a interpretacdo de um depoimento real. “Concretamente, estamos
usando as palavras e as imagens do outro, numa perspectiva de trazer nossas
impressdes sobre ele e, em dltima analise, do nosso encontro com ele”
(SOLER, 2008, p. 100).

Chegou o dia de Maria assistir ao ensaio. Eu, nervoso. O elenco,
idem. Afinal, ela era uma personagem da peca, interpretada por uma
atriz, vendo ali a historia da sua vida, que ndo era exatamente a sua
vida, mas uma versao dela por meio do olhar do irmao mais novo. Eu
sabia que havia coisas que iam remexer fundo dentro dela. [...]

Eu podia ver que ela também estava nervosa. Coloquei-a sentada ao
meu lado. Segurei com minhas maos suadas a mao fria dela. Quando
a atriz, nos primeiros minutos, disparou um “oi, meu nome é Fulana
de Tal e vou interpretar a Maria, irma do Bolinho”, percebi o frio que
passou pela espinha dela (BASKERVILLE, 2012, p. 70-71).

Dentro de tal logica, a informacdo de que o depoimento ali discursado
trata-se de uma representacdo cénica de depoimentos originais, portanto de
pessoas existentes e ndo imaginadas, € posto ao publico do inicio ao fim do
espetaculo, sempre com uma apresentacao introdutéria do ator/atriz.

— Boa noite, meu nome é Bolinho. “Bo” vem do verbo “bordar” e
“linho” é diminutivo de “coelhinho”. Entdo Bolinho significa Coelhinho
Bordado. [...]

Agora, eu vou contar uma histéria que Bolinho [Nelson] viveu com o
olho do coelhinho. Para isso, vou colocar esta mascara que nao tem

nada a ver com coelhinho [...], mas vocés vao lembrar do coelhinho
toda vez que olharem para ela (BASKERVILLE, 2012, p. 96-98).

Ao entrar em contato com os depoimentos de pessoas que vivenciaram
os fatos, sejam eles ditos pelos préprios depoentes ou por meio de atores, 0s

espectadores tém sua sensibilidade impactada, pois tais relatos transmitem ao
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publico um realismo* psicolégico e emocional pelo fato de possuirem “uma
forca dramatica diferente daquela conseguida pelo dramaturgo que elabora as
falas j& visando a construcdo de um texto para o teatro” (SOLER, 2008, p. 46).
Na outra ponta da questdo, no entanto, encontra-se o depoente, que fornecera
sua propria versdo e interpretacdo da realidade, uma das muitas visdes
possiveis nas entrelinhas de cada fato. E preciso, nesse sentido, que o
espectador tenha consciéncia, além da legitimidade do depoimento, também de
sua parcialidade, uma vez que “um convite ao depoimento sobre algo é
também a solicitacdo ao trabalho de rememorar esse algo, logo, estamos
diante de uma espécie de registro baseado na memoria” (SOLER, 2008, p. 92).

Desse modo,

Lembrar, rememorar, recordar, perpetuar, assim como o esquecer,
negar, renunciar, romper, recusar, silenciar sdo ac¢des carregadas de
intencionalidade. Lembrar-se de algo e manifesta-lo sempre esta
acompanhado de uma sele¢éo e, consequentemente, de uma recusa
ou de um esquecimento (SOLER, 2008, p. 150).

Assim, para compor a histéria de Luis Antbnio de forma ampla, temos

depoimentos do préprio Nelson:

Luis Antdnio era, para mim, aquele irmdo, 8 anos mais velho, que
sempre mantive na sombra. S6 alguns poucos amigos sabiam de sua
existéncia. Ele era o responsavel por nos tornar famosos em toda a
cidade de Santos. Para onde iamos, dedos nos eram apontados e
nomes e rétulos nos eram dados (BASKERVILLE, 2012, p. 30).

De sua irma, Maria:

Ela se lembra de que, desde pequeno, ele manifestava sua
homossexualidade. [...]

— Ele era muito feminino - diz ela. — O jeito dele era o de uma
menina. Ele veio no corpo errado. Antigamente, as pessoas achavam
gue se corrigia a homossexualidade ou a transexualidade com surra
[...] (BASKERVILLE, 2012, p. 52).

4 Nichols (2012, p. 128) apresenta trés possibilidades de se verificar o “realismo” no documentario. O
fotografico ou fisico, no qual tempo e lugar sdo perfeitamente reproduzidos por meio da fotografia ou da
filmagem. Apesar desse tipo de realismo nédo ser trabalhado em Luis Antdnio-Gabriela, outros exemplos
de Teatro Documentario podem-se utilizar de projecdes de paisagens reais ao fundo do palco para
transmitir tal ideia. Os outros dois modos de realismo sdo os evidenciados no espetaculo de anéalise:
psicolégico e emocional. O primeiro implica a transmissdo dos estados intimos dos personagens de
maneira convincente: ansiedade, felicidade, raiva, éxtase etc. O segundo diz respeito a criagdo de um
estado emocional no espectador, uma experiéncia sentida pelo publico. Apesar de a obra de Nichols ser
voltada ao Cinema Documentério, o autor ndo descarta a possibilidade da inventividade para a acentuacéo
de tais realismos, tais como trilhas sonoras, uma sequéncia de edigéo planejada, encenagdes etc., portanto,
entendemos aqui a possibilidade e acep¢do dos modos de realismo também ao Teatro Documentario.
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E daqueles coletados nas pesquisas de Nelson de volta a Santos, como
sua Madrasta, que conheceu Luis Antbnio aos sete anos, e Simone, sua
cabeleireira na época em que era conhecido por Bolota, que tinha sido amiga
dele no Gaiola das Loucas, a republica das travestis.

Simone conta:

— Sabe, a vida era um neg6cio muito dificil. Falavam de vida facil,
mas era uma vida dificil. Porque era vida de travesti e de prostituicao.
O Luis Anténio vinha de uma familia boa. [..] Quando nos
conhecemos, acho que foi bem no comeco, nos anos 1970, ele

andava de cal¢ca jeans e camiseta. Ah, é muita coisa, gente... [...]
(BASKERVILLE, 2012, p. 134).

O modo como os depoimentos serdo costurados e compostos com 0s
demais textos e elementos cénicos pensados pelo diretor irda dar forma, entéo,
a voz do documentério, sua linha de raciocinio, que visa “defender uma causa,
apresentar um argumento, bem como transmitir um ponto de vista” (NICHOLS,
2012, p. 73), alinhando-se, assim, a um modo de documentar.

Podemos afirmar que Luis Antdnio-Gabriela €, por natureza, um
documentéario performatico, uma vez que transformar a experiéncia em
linguagem cénica, buscando dramatizar a realidade, ja €, em si, um processo
performatico. Tal enquadramento deve-se, ainda, pela licenca poética para
uma estrutura narrativa mais subjetiva e pelo desvio da énfase da
representacéo, focada na pessoalidade e relacionado ao depoimento pessoal
do préprio cineasta — ou diretor, em nosso caso — e de sua realidade.

Um tom autobiografico compde esses filmes, que tém semelhanca
com a forma de diario do modo participativo. Os filmes performéticos
dao ainda mais énfase as caracteristicas subjetivas da experiéncia e
da memoria, que se afastam do relato objetivo. [..] Os
acontecimentos reais sdo amplificados pelos imaginarios. A

combinacéo livre do real e do imaginado é uma caracteristica comum
do documentario performatico (NICHOLS, 2012, p. 170).

Desse modo, o espectador € sensibilizado por meio da sensibilidade do
préprio diretor e, com efeito, o estimulo pessoal e subjetivo torna-se o ponto de
entrada para um estimulo politico e conscientizado (NICHOLS, 2012, p. 176), o
que, de acordo com Pavis (2008, p. 388) vai de encontro ao papel do Teatro
Documentario de intervencéo estética e ndo direta da realidade. “A perspectiva
qgue dai resulta esclarece as causas profundas do acontecimento descrito e
sugere solucdes de substituicao”. O préprio Cinema Documentério traz em sua

histéria a funcdo de apoio, visibilidade e conscientizacdo de politicas de
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identidade, sendo bastante intenso nas questbes de sexualidade e género,
numa abordagem autoperceptiva, autodescritiva e autoetnogréafica, por meio

dos documentarios de modo performatico.

Foi no escopo de um modo performatico de representacdo que o
documentario gay primeiro floresceu. A prépria performance foi
fundamental para a compreensdo da identidade ligada ao género. A
dimenséo performética da sexualidade [...] insiste na construcdo de
qualquer identidade sexual, hetero ou homossexual, como um ato
performético, em que a identidade sexual s6 pode ser estabelecida
pelo que alguém faz e nao pelo que alguém supostamente é ou diz
(NICHOLS, 2012, p. 198).

Os documentarios performéticos sobre sexualidade e género muitas
vezes optam por desenvolver sua dimensdo politica na representacdo da
experiéncia pessoal, tendo como alvo a compreensao subjetiva do publico,
“‘que se expande, por implicacdo, para questdes mais abrangentes de
diferenca, igualdade e nao discriminacdo” (NICHOLS, 2012, p. 201). De fato,
ao assistir ao espetaculo, estamos diante do testemunho do universo do
travestismo que ainda sofre visivel preconceito nas esferas familiar, social,

cultural etc.

Talvez vocé, que Ié isto agora, nunca se tenha dado conta de que
travestis ndo estudam. Ou os préprios colegas ndo aceitam alguém
tdo diferente deles no convivio, ou os pais dos colegas acham isso
absurdo e pensam que um menino afeminado pode influenciar
sexualmente seus filhos. Por isso, eles ndo estudam. No comeco,
trocam de escola. Mas, com a recorréncia das expulsdes, acabam
abandonando os estudos (BASKERVILLE, 2012, p. 60).

Em vez de um tratamento em torno da figura do travesti, ao estilo
didatico e esclarecedor, a peca opta em buscar a fragilidade do ser humano,
desenvolvendo de forma profunda seus personagens para nos apresentar as

sutilezas da vida, nos convidando a partilhar das emocgoes ali representadas.

O trabalho abriu comportas dentro dela. Mesmo com algumas coisas
com as quais ela ndo concordava. Ela conseguiu entender que nao
ha fatos, que tudo na vida sdo versbes e que aquela era a forma
como eu havia vivido e processado 0s acontecimentos de que fomos
todos personagens. A minha versao. [...]

Maria voltou algumas vezes depois de a peca ficar pronta. Ficou
muito orgulhosa do trabalho que realizamos. Disse-me, algumas
vezes, que o espetaculo tinha-lhe tirado um peso das costas, como
um engasgo que, depois de muita tosse, Vvocé extirpa
(BASKERVILLE, 2012, p. 75).
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As emoc0des dos envolvidos no trabalho documental, assim como as do
préprio Nelson, compdem a base para o argumento da peca, refletidas no
objetivo final do produto:

N&do foi de coragem que precisei para fazé-lo. Foi de alguma
indignacdo com o proprio teatro, que, por razdes de mercado e por
alibis de sobrevivéncia, se afastou tanto da exposicdo e do que
realmente interessa para uma sociedade. Festa e conhecimento.
Final sagrado de um dia de trabalho e incéndio das consciéncias. O
teatro nasceu disso. Da necessidade de reflexdo e da comunicagéo
com o outro. Da possibilidade de aprofundamento em questdes

humanas, politicas, de posicionamento (BASRKERVILLE, 2012, p.
137-138).

4. Consideracdes finais

Encerramos nossa discussdo, por ora, condensando aqui o cerne
daquilo que buscamos apresentar: 0 documentério. Independentemente de sua
linguagem, modo ou objetivos, “documentar algo € ter uma perspectiva
histérica sobre as coisas e ndo se eximir de opinar sobre a realidade” (SOLER,
2008, p. 57).

Desse modo, assim como o proprio espetaculo apresentado aqui, este
artigo € um pedido por continuidade. Primeiro, pela continuidade académica,
por pesquisas no campo da Comunicacao a respeito do Teatro Documentario e
tantas outras linguagens possiveis para o documentario. Nesse aspecto, um
intercambio com outras areas do conhecimento pode ser bem construtivo, tal
como se construiu este trabalho, tendo como bases de fundamentagdo para
entender o Teatro Documentario autores das Artes Cénicas e da Literatura. E o
entendemos, dentro de suas semelhancas com seu género-mae, mas também
suas particularidades.

Segundo, desejamos a continuidade social. A continuidade do respeito e
da vida. E evocamos por mais obras que busquem tocar consciéncias, convidar
a reflexdo e disseminar conhecimento pelo mundo. Sem duavidas, a
Comunicacédo e as Artes tém papel fundamental nesse avanco politico, social e
intelectual. H&4 muitas causas a serem defendidas, muitas lutas a serem
travadas e muito espaco a ser conquistado.

E, de forma justa, reproduzimos aqui a frase final do espetaculo,
projetada num letreiro sobre o palco. Um pedido de desculpas que unifica todo
0s objetivos e justificativas da obra. Um pedido pessoal, que sera reproduzido
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tanto quanto necessario, a fim de que, assim como na representacao
documentaria, torne-se universal e sensibilize todo ser humano que entrar em
contato com ele.
E UMA COISA QUE NAO SAI DE MIM. TALVEZ SAIA COM ESTE
ESPETACULO. O ESPETACULO E UM PEDIDO DE DESCULPAS.

EU ESTOU DIZENDO: DESCULPA, TONIO, EU NAO SOUBE LIDAR
COM ISSO. SEU IRMAO, BOLINHO (BASKERVILLE, 2012, p. 241).
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Pina e as lentes criativas — descobrindo imagens através

do corpo

Pedro Simon Gongalves ARAUJO
(Universidade Federal de Goias)?.

Resumo:

O presente trabalho se propde a desnudar um processo de criacdo de imagens
através do corpo. O trabalho da coreégrafa Pina Bausch foi o foco dessa
experiéncia uma vez que ao ser descoberto, deflagrou a vontade de se vivenciar
uma pratica imersiva de criacdo similar a realizada por ela. Nascida na Alemanha
em 1940 convive com a reestruturacdo de seu pais apo6s a Segunda Guerra
Mundial e com o surgimento de novas formatacfes estéticas na danca e nas
artes. Pina ansiava por uma ressignificacdo da danca-teatro e construiu assim
um processo de criagdo, que através de questionamentos e temas levava seus
atores-bailarinos a contarem histérias e recriarem experiéncias através do corpo,
instrumento carregado de meméarias e linguagens. Bausch cria uma estética de
danca que afronta a significagdo cultural e historica dos corpos, expondo
tematicas tocantes e construindo representacdes sociais de género, raca e
classe. O intuito desse ensaio € expor a arte de criacdo de um documentario a
partir de um processo de criacao realizado por trés jovens atores-bailarinos que

mergulham em questdes de género, sexualidade, representacao e identidade.

Palavras-chaves: corpo, dancga-teatro, sexualidade.
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A emocdo é a forgca motriz e consolidante. Seleciona o que é

congruente e pinta com suas cores o que é escolhido, com isso

conferindo uma unidade qualitativa a materiais externamente dispares

e dessemelhantes. Com isso, proporciona unidade nas e entre as
partes variadas de uma experiéncia.” (DEWEY, 2010, p.120).

O poder da experiéncia retratado por John Dewey (2010) foi determinante
no processo de busca por uma construcdo de imagens através das lentes da
camera e do cinema. O trabalho de Pina Bausch foi o foco dessa experiéncia,
uma vez que ao ser descoberto, deflagrou a vontade de se realizar uma vivéncia
pratica imersiva em um processo de criacao similar ao realizado pela coredgrafa
alema. Esse despertar se da a partir do momento em que se conhece um pouco
melhor a sua historia e trajetdria como bailarina e coreégrafa, além de se
compreender o seu desenrolar na sustentagdo de uma nova modalidade de
danca-teatro.

Philippine Bausch nasce em 1940 na cidade de Solingen, na Alemanha.
Seus estudos em danca comecaram em 1955 na escola de Kurt Jooss, chamada
Folkwangschule. Mudou-se para os Estados Unidos no ano de 1960 onde
estudou na Julliard School, periodo em que teve contato com a danca poés-
moderna americana. Em 1962 volta para a Alemanha como solista na companhia
de balé de Jooss e alguns anos depois torna-se diretora, sucedendo seu mestre.
Pelo que se sabe através das palavras de Cypriano (2005), o trabalho de Pina
Bausch teve seu inicio dentro da companhia alema Wuppertal Tanztheater em
1973, e a sua trajetoria foi trilhada com a ajuda de duas importantes personagens
na historia da danca moderna europeia, Rudolf von Laban e Kurt Jooss, discipulo
de Laban e de quem foi aluna.

Ambos acreditavam em um estudo mais detalhado do movimento, em
aspectos qualitativos de uma danca que deveria ser experienciada, percebida,
entendida e sentida. Ao balé classico era dado, por esses dancarinos e
estudiosos, uma caracteristica mais expressiva, contraria ao tecnicismo da
danca classica, gerando um balé dramatico. Pina, neste contexto, teve como
trabalho levar adiante a ressignificacdo do que entendia como danca-teatro a
partir da desconfiguracdo e construcdo de novas ferramentas expressivas,
menos formatadas a estética existente no periodo de reconstrucédo da Alemanha

pds 22 Guerra Mundial.
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O termo danca-teatro parte de uma definicdo de Rudolf von Laban nos
anos 20 e 30 na Alemanha, que o descrevia como uma arte independente de
gualquer outra, baseada em correspondéncias harmoénicas entre diferentes
qualidades, dinamicas de movimento e percursos no espa¢o. Em suas criacoes,
problematizava e se aproximava das experiéncias subjetivas dos seus atores-
bailarinos e a partir delas propunha uma retratacdo da realidade do outro, por
meio de uma revisitacao de fatos e vivéncias traduzidos em estética.

Segundo Fernandes (2002, p. 36), “o inicio do século XX apresentou uma
revolucdo estética que rompeu a barreira entre as artes em movimento como o
Dada e a Bauhaus, originando a danca moderna como uma rebelido contra o
tecnicismo do balé classico”. A danca de Pina se deriva da Danca
Expressionista, que como afirma Campos (2011), era um estilo que buscava
retratar estados emocionais primitivos do ser humano, inspirando-se no
movimento expressionista que se fazia presente nas artes plasticas e no cinema.

Pina Bausch se aproxima muito dos processos de Laban e Jooss,
descritos acima, mas se aprofunda por meio de um caminho sé seu, encontrado
durante anos de pesquisa em danga. De acordo com Silva (2005, p. 123), Pina
trouxe para a cena uma fusdo entre a danca expressionista alema e a danca
pds-moderna americana, visto que dancou por alguns anos nos EUA. Seu
contetido de pegas possui um traco claramente psicoldgico, segundo a autora, e
dialoga facilmente sobre a condicdo humana por meio de uma juncéo entre o
gesto cotidiano e o abstrato. Para ela, sua representacao “perpassa os diversos
meios artisticos e cria uma nova e unica linguagem.” Sua obra é questionadora
e provocativa, uma vez que difere do que se tem como teatro ou como danca.
Ela traz uma transcricado do teatro como danca e da danga como teatro.

A coreodgrafa ansiava por uma nova significacdo da danca-teatro. Pina
levava os espectadores a se defrontarem com a artificialidade presente nos
movimentos e elementos da vida cotidiana, uma vez que nao buscava quebrar a
barreira entre esta e a representacdo cénica. O intuito era o de justamente

mostrar a artificialidade de um e de outro.

[...] adancga-teatro de Pina Bausch é um processo complexo, permeado
de paradoxos que se langcam inteligentemente no palco e na plateia, ou
seja, um desafio aos atores, mas principalmente aos espectadores; é
um resultado cénico que valoriza o processo de constru¢cdo, ao mesmo
tempo em que o desnuda; assume o teatro, mas para criticar certas
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formas de teatro (o realista, por exemplo); reconhece-se como danga,

mas deixa pistas suficientes para que se possa traduzir a danga como
teatro. (MARFUZ, 1999 apud SILVA, 2005, p. 123).

Pina teve um papel muito importante, como sustenta Vieira (2005), na
formacdo e representacédo dessa linguagem hibrida de didlogo entre a danca e
o teatro, misturando elementos de fragmentacgao, improviso, questionamento e
repeticio em corpos que se expressam fora dos padrbes convencionais.
Segundo o autor, seus espetaculos sdo fascinantes, pois ndo sdo danca nem
tampouco teatro, mas danca-teatro. Pina Bausch nunca buscou engessar essa
pratica artistica hibrida, mas sim encontra-la em varios cantos e esquinas de
questdes pessoais, de sonhos, fantasias e memdrias.

O corpo na danca-teatro de Pina Bausch, pela visdo de Campos (2011),
€ um corpo carregado de memoaria e de linguagem, e seus atores-bailarinos séo
convocados a se apresentarem como seres humanos. De acordo com Travi
(2012) o que Pina buscava em seus bailarinos, além de disciplina e talento, era
personalidade. Buscava a capacidade de falar de si, de colocar seus sentimentos
como matéria-prima de suas criacoes.

O processo de criacdo de Pina tocava bem fortemente na questdo da
formacao e construcdo corporal. Através de questionamentos e temas levava
seus atores-bailarinos a desconstruirem corpos muito bem formados para
contarem uma histéria ou recriarem experiéncias através do corpo como
instrumento de discurso. As questbes de representacdo de identidade e
percepc¢ao da alteridade eram presentes em seu processo de criacao e refletiam
muito do que Bausch compreendia como dancga.

Através do poder da palavra Pina buscava expurgar de seus bailarinos
todo e qualquer produto criativo que pudessem utilizar para dar vida a danca.
Através de pequenos questionamentos, a saber: como vocé chora?, do que mais
vocés sentem saudade de quando eram criangca?, como VOCé representaria a
palavra saudade?, o que a palavra agua te remete?, entre outros, levava 0s
corpos dos atores a buscarem novos lugares e novas representacdes surgiam
dai, seu trabalho surgia neste ponto.

Seu processo criativo partia de simples perguntas, temas, sons, frases,
palavras, que eram estimulos a seus atores-bailarinos. Por meio delas eram

convidados a se entregarem a uma linguagem interior que € comum a todos e
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ao mesmo tempo distinta e desconhecida, e as respostas poderiam vir em forma
de movimento, palavras ou por qualguer meio desejado. Pina compunha
coreografias a partir de experiéncias improvisadas no palco que eram
selecionadas e depois resultavam na montagem de uma pega. Suas montagens
eram sempre baseadas nas histérias pessoais de seus atores, mas que levadas
ao palco, sugeriam para Cypriano (2005), uma despersonalizacdo, gerando
multiplos significados. Segundo Fernandes (2007, p.50) “a experiéncia original
(significado) € relevante apenas como uma memoria esteticamente
reconstruida.”

O individuo que faz parte desse processo inclui-se como alguém que
produz uma experiéncia e ao mesmo tempo abre também nos campos do sentir
e do pensar espaco para experiéncias, geradoras de autoconhecimento,
subjetividades e questionamentos. A subjetividade traz um conhecimento sobre
0 eu, envolvendo sentimentos pessoais e sociais. Mas vive-se essa subjetividade
em contextos sociais e culturais, vive-se como sujeitos. Essas posi¢cdes que
assumidas enquanto sujeitos, frutos de vivéncias (subjetiva) e experiéncias
(vivéncia objetivada) é o que conforma a identidade.

Pina quando “abraca” em suas pecas homens e mulheres das mais
variadas formas, tanto fisicas quanto culturais, com as mais diversas
experiéncias e historias se depara com uma enorme gama de vida. Vidas que
foram vividas de maneiras lineares ou de maneiras outras, ambas trazendo em
si conteudos riquissimos que sdo apanhados por ela e transformados em corpos
em movimento.

Pina é conhecida por uma estética de danca que afronta, para Caldeira
(2010) a significacdo cultural e historica de corpos, que trabalham como seus
textos. Os corpos para ela eram documentos com assuntos, e o que tinha grande
importancia era a heterogeneidade na escolha de seu elenco, pois os escolhia
em busca da expressao das histdrias que cada corpo trazia individualmente e
como se dava a relagdo com a sua histéria cultural. Em um grupo de vinte e
poucos bailarinos dezessete eram de nacionalidades diferentes. Nas palavras
da autora, o que Pina fez durante seu trabalho foi colocar o publico frente a
pontos de vista sobre o0 mundo mostrados através do corpo, como um local de
experiéncia perceptiva, capaz de construir representacdes sociais de género,

raca e classe.
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O que é interessante notar nas construcbes de Pina é que elas séo
desenvolvidas juntamente com a criatividade e fantasia de cada participante.
Nas palavras de Caldeira (2010), os atores-bailarinos mostram seus préprios
recalques, esperancas, assim como intelecto e emotividade. Eles se colocam
como coautores das pecas.

Acredito que o grande desafio é conseguir transpor essa linguagem téao
viva e verdadeira, dos palcos para o cinema.

Pensar na producao de um documentario, € a0 mesmo tempo se propor
a percorrer o caminho da representacdo atraveés do uso das imagens. Ao se
trabalhar com imagens a ideia da representacéo € algo indissociavel, uma vez
que tudo o que € mostrado, seja numa pintura, escultura, filme ou danga (como
faz Pina) é parte de uma representacao.

Tudo o que é representado supde-se que ja foi visto anteriormente. E uma
determinacado da visualidade que se constréi socialmente. Aprende-se a ver a
partir da cultura. Ndo ha como diferenciar o social do visual. A cultura formata o
nosso modo de ver. Como afirma Catala Doménech (2011, p.21) “ndo podemos
ver se ndo a partir de um filtro culturalmente construido.”

A partir do momento em que se vé, se produz algo a respeito do que foi
visto. Os modos de ver de cada individuo dentro de uma virada da visualidade,
apresentam o poder das imagens. As imagens para Mitchell (1995) sdo como
organismos vivos que tem desejos e questionam. Neste aspecto considera-se a
existéncia da visualidade e o seu papel nas transformacgdes sociais e estéticas
no mundo. Ha uma preocupacdo com as formas de ver, interpretar e fazer, uma
vez que todos tornam-se sujeitos agentes com poder nas maos, pela maneira
como se apresentam as imagens, as interpretam e as reproduzem. Surgem
assim, novas performances do conhecimento capazes de trazer novas
possibilidades de experiéncias com o real.

As formas de ver de todos sao retratos de quem somos, como afirma
Kellner (1995, apud Sardelich, 2006), ao dizer que o0 que vemos é a imagem
traduzida a partir das nossas proprias experiéncias e discursos anteriores a nos,
esses que sao repletos de outras vozes trazidas através de praticas e relacdes
sociais. Freire (1983, apud Sardelich, 2006) observa que toda leitura é
influenciada pela experiéncia de vida do leitor, conceito que complementa a ideia

de Kellner (1995) ao afirmar que nossas experiéncias e nossas identidades séo
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socialmente construidas e determinadas por uma enorme variedade de imagens,
codigos e discursos.

As imagens possuem o poder de determinar o que sera representado.
Como afirmam os autores, tudo o que é visto é filtrado por nossos valores,
cultura, referéncias, determinantes, desde o processo da leitura. Ao propor um
trabalho de representacao através de um documentario fica claro que tudo o que
sera apresentado ja partird de referéncias internas, memorias e visualidades
presentes. A ideia de representacdo compreende o papel de interpretar,
comunicar, produzir e elaborar. De acordo com Moscovici (1978), o intuito da
representacdo social para o autor é transformar o desconhecido em conhecido,
o nao familiar em familiar e uma das formas de se conduzir esse processo é
através da imagem. Entretanto quando se fala em imagem e em sua

compreensao ha que se levar em conta o seu receptor, mais uma vez.

A representagdo conecta significado e linguagem a cultura. Mas o que
exatamente as pessoas entendem por isso? O que a representacao
tem a ver com a cultura e o significado? No senso comum significa
dizer que: ‘Representacao significa usar a linguagem para dizer algo
significante sobre, ou apresentar, o mundo significativamente, para
outras pessoas. ' (HALL, 1997, p. 15 — traduc&o livre)?

O conceito de representacdo trazido por Hall (1997), € parte de um
processo no qual o significado é produzido e trocado entre membros de uma
cultura. Envolvendo assim o uso da linguagem, imagens, sinais que significam
ou representam coisas. Isto é, trata-se da producdo de significados a partir da
linguagem.

O autor define cultura como um sistema de linguagem e coédigos
compartilhados que passam a fazer sentido no momento em que se tem uma
linguagem de acesso comum que possibilita a partilha dos significados. Para Hall
(1997, p.19) “assim como as pessoas que pertencem a mesma cultura devem
compartilhar um mapa conceitual similar, eles também devem compartilhar a

mesma maneira de interpretar os sinais da lingua”, pois s6 assim considera que

2 Representation connects meaning and language to culture. But what exactly do people mean
by it? What does representation have to do with culture and meaning? One common-sense usage
of the term is as follows: ‘Representation means using language to say something meaningful
about, or to represent, the world meaningfully, to other people.
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os significados poderédo ser efetivamente trocados e compreendidos entre as
pessoas.

Os significados e os codigos presentes no trabalho de Pina sé&o
compartilhados por seus atores-bailarinos dentro da linguagem da danca. No
entanto, a danca de Bausch envolve a representacao através de imagens criadas
pelo corpo por meio de a¢Bes corporais. Quando se afirma que seus atores estao
criando partituras, eles estdo criando imagens, ou trazendo para si imagens de
fora, assimiladas. Imagens essas que irdo percorrer outros corpos havendo
assim a representacgao.

Em relacdo as imagens e aos signos visuais Hall (1997) afirma que,
mesmo que carreguem uma semelhanca as coisas a que se referem, continuam
sendo signos: carregam significado, e portanto devem ser interpretados. E de
forma a interpreta-los é necessario que haja um mapa conceitual que liga o signo
ao seu conceito e o sistema de linguagem gque remeta ao que 0 signo representa.

Assim sendo, olhando a partir do que se tem de objeto, fica nitido que o
material representado s6 é passivel de compreensdo quando ha dentro do
processo de criagdo de Pina conceitos, signos e linguagem comuns que
possibilitam que seus atores-bailarinos tragam para cena suas representacoes
e sejam compreendidos. Neste sentido pode-se afirmar que a consciéncia
corporal, a técnica da danca e a prépria lingua falada entram como signos a
serem decifrados. As representacdes realizadas por Pina em seu trabalho, sejam
elas de realidades, identidades, entre outras, sao resultado, como visto pelos
conceitos de Hall (1997) de uma juncdo do estabelecimento de um mapa
conceitual e de uma linguagem comum que € capaz de gerar significados.

Os signos ou sinais (variacdo da traducgao de signs) séo de acordo com o
autor os detentores do significado compartilhado e sdo os representantes de
ideias, sentimentos e conceitos, que podem ser interpretados ou decodificados
da mesma maneira, assim como afirmam Santi e Santi (2008, p.4). “A linguagem,
por consequéncia, é o espaco cultural partilhado em que se da a producéo de
significados através da representacao. ”

Falar em uma representacdo do processo de Pina através de um
documentario, envolve uma dupla possibilidade de representacdo, uma vez que
havera uma representacéo a partir da danca-teatro, e uma outra representacao

a partir da imagem videogréfica.
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O processo criativo de Bausch servira de base para o desenvolvimento de
uma peca de danca-teatro protagonizada por trés atores-bailarinos, que
vivenciardo e experimentardo a representacdo de Pina. A peca sera o objeto
observado pela camera do pesquisador e consequentemente a sua esséncia
partird deste processo criativo.

A coredgrafa que dava lugar as memorias e as emocodes de seus atores-
bailarinos e a partir delas desenvolvia suas criagcdes, por meio de questdes
simples que iam delineando suas teméticas, tais como: género e sexualidade,
alteridade, criacao e representacao de identidades, entre outras, tera lugar de
destaque no estabelecimento de novas representacdes de realidades e
identidades.

O processo criativo da peca de danca-teatro sera parte do documentario
filmado, que reunindo entrevistas, depoimentos e registros de ensaios, tentara
expor a maneira como Pina Bausch se apropriou da danca-teatro e de que forma
sua criacao € capaz de reverberar em corpos dancantes.

Na linguagem de documentério, segundo Ramos (2008), se trabalha com
uma histéria na qual tragos estruturais sao recorrentes, formando periodos.
Dentro do campo estilistico do documentario ha a presenca de locucao,
entrevistas ou depoimentos, utilizacdo de imagens de arquivo, além de roteiros
abertos etc. Trata-se de uma obra que possui caracteristicas singulares e
estaveis. Renov (1993) vai identificar o documentario como uma narrativizacao
do real, mas que mesmo nao totalmente ficcional deve ser portadora de alguns
elementos ficticios, uma vez que para Aumont (1995) quando se tem um objeto
este ja é signo de outra coisa e para tanto ja esta preso a um imaginario social,
oferecendo-se como suporte de uma ficcéo.

Essa ideia é corroborada por Niney (2002) quando afirma que a analise
da narrativa documental seria um local para se pensar os diferentes modos de
objetivas visbes de mundo por meio da linguagem audiovisual.

Como afirma Akashi (2013) em seu artigo, a presenga da camera como
mediadora da relacdo espectador — ator leva este espectador a estar em cima
do palco e ndo mais na platéia. Ha um olhar que acompanha o movimento de
cada ator-bailarino através do detalhe determinado pelo enquadramento deste
novo elemento cenografico que é a camera, que valoriza ou omite elementos

nao perceptiveis em um palco muitas vezes.
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O documentario vem dessa forma como um meio de apresentar atraves
dos olhos do pesquisador, um processo etnografico e também participativo de
como se enxerga a danga-teatro criada por Pina Bausch. No entanto, é preciso
deixar claro que o processo criativo a ser desenvolvido ndo ser4 uma repeticao
ou uma copia das realizacdes de Pina, havera uma transposicéo de suas ideias
e formas de se pensar a danga para um novo contexto, a ser narrado e
descoberto.

Para Bordwell (apud Stam, 2009), a narragdo € um processo no qual os
filmes entregam aos espectadores indicacoes a partir de esquemas
interpretativos capazes de construir historias ordenadas. A linguagem do
documentario difere muito das outras formas de ficcdo, uma vez que, como
afirma Nichols (2005), esta baseada em diferentes suposi¢cbes sobre seus
objetivos, envolve uma relacdo diferente entre o cineasta e seu tema, além de
inspirar expectativas diversas no publico. Para o autor, o documentario oferece
um retrato ou uma representacdo do mundo reconhecivel, pela capacidade dada

ao filme e ao audio de registrarem com fidelidade situa¢des e acontecimentos.

Os documentéarios mostram aspectos ou representacdes auditivas e
visuais de uma parte do mundo histérico. Eles significam ou
representam os pontos de vista de individuos e grupos e institui¢cdes.
Também fazem representacdes, elaboram argumentos ou formulam
suas proprias estratégias persuasivas, visando convencer-nos a
aceitar suas opinides. Quanto desses aspectos da representacéo entra
em cena varia de filme para filme, mas a ideia de representacéo é
fundamental para o documentério. (NICHOLS, 2005, p. 30).

No caso do documentario a ser desenvolvido nesse projeto os pontos de
vista a serem apresentados serdo os do pesquisador e os de outros dois
bailarinos que estarédo presentes no projeto. Como serdo pessoas conhecidas,
Nichols (2005.p.36) afirma que “cineastas que escolhem trabalhar com pessoas
conhecidas enfrentam o desafio de representar de maneira responsavel 0s
pontos comuns, mesmo que isso signifique sacrificar a prépria opinido a favor
dos outros.”

NO projeto havera um observador participante da pesquisa (proposta de
trabalho auto-etnografica), o que implica no reconhecimento da existéncia de um
personagem, que além de estar presente também sera criador. O projeto busca

expor o ponto de vista dos participantes que terdo como enfoque o trabalho de
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Pina, mas ao mesmo tempo havera a abertura para a “criacdo de um estado de
animo poético ou construcédo de uma narrativa” (Nichols, 2005, p.41).

E importante determinar na definicdo do documentario o seu carater de
nao reprodutor da realidade, mas de representacdo do mundo em que se vive, a
partir de uma determinada visdo. Ha algumas normas e convenc¢des que irdo
determinar e ajudar a distingui-lo de outros formatos, segundo Nichols (2005, p.
54): “uso de comentario com voz de Deus; as entrevistas; a gravacdo de som
direto; os cortes para introduzir imagens que ilustrem ou compliquem a situacéo
mostrada numa cena e 0 uso de atores sociais”, pessoas que continuam a

trabalhar em suas atividades cotidianas.

De fato, com frequéncia, o documentério exibe um conjunto mais amplo
de tomadas e cenas diversificadas do que a ficcdo, um conjunto unido
menos por uma narrativa organizada em torno de um personagem
central do que por uma retorica organizada em torno de uma légica ou
argumento que lhe da direcdo. Os personagens, ou atores sociais,
podem ir e vir, proporcionando informacdo, dando testemunho,
oferecendo provas. Lugares e coisas podem aparecer e desparecer,
conforme vao sendo exibidos para sustentar o ponto de vista ou a
perspectiva do filme. Uma I6gica de implicagdo faz a ponte entre esses
saltos de uma pessoa ou lugar para o outro. (NICHOLS, 2005, p.56-
57).

O autor registra em sua obra a existéncia de uma série de modos de se
produzir documentario: expositivo; observativo; participativo; reflexivo e
performético. A pesquisa proposta surge de uma experiéncia afetiva e de uma
realizagédo pessoal, ndo havendo maneira de uma auséncia da emocgéo. E para
isso buscar-se-a estabelecer um trabalho participativo, de ir a campo e vivenciar
0 contexto da danca-teatro, sendo o modo trabalhado, definitivamente, o
participativo, uma vez que também ha a entrevista como a forma de encontro
entre o cineasta e o tema abordado.

O argumento, apresentado pelo autor como voz do documentéario sera
exposto a partir da montagem do filme, dos planos, cortes, som, tratamento de
cores, muito do que sera apresentado posteriormente no roteiro.

Os documentarios diferem de outras formas de néo ficcdo porque estédo
interessados em apresentar valores humanos, se preocupam com a tomada de
consciéncia de algum fato ou acontecimento. Para Rabiger (2011, p.14),

“explorar pessoas reais e situacdes reais € a especialidade do documentario. ”
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No documentario apresenta-se o mundo como ele é, e ndo como se deseja que
ele fosse.

De acordo com o autor, a forma de se fazer um documentario esta na
maneira como a historia é apresentada. Ela pode ser controlada, espontanea,
observacional etc. Os comentarios podem ou nao existir, a narracdo pode ser
feita através de imagens e musica, ou seja, ele pode assumir muitas formas. No
entanto, ndo ha modo de se produzir um documentario objetivamente, pois 0s
cortes, os enquadramentos, a hora de desligar a cAmera e onde posiciona-la
passara por uma decisao subjetiva. E todas essas etapas ja sdo parte da criacao
do documentario. O que acontece muitas vezes é que vemos documentarios,
como exemplo citado por Rabiger (2011), de producdes televisivas que falam
com autoridade e equilibram pontos de vista opostos, se mostrando objetivos por
medo de retaliacdes posteriores. Um documentério inevitavelmente subjetivo
torna-se confidvel se ha uma compreensao factual do assunto, evidéncias
persuasivas e contundentes, além da “coragem e discernimento para fazer
julgamentos interpretativos sobre a abordagem de tais fatos”, como afirma
Rabiger (2011, p. 18).

A escolha pela linguagem do documentario apareceu no momento em que
se percebeu que o intuito era falar de pessoas reais e de processos Vivos e ndo
de algo ficcional. Como declarou o autor acima, acredita-se que a intengéo é

explorar situagdes reais e a partir delas retirar o material subjetivamente.

O Unico trabalho que realmente vale a pena fazer — o Unico trabalho
gue vocé pode fazer de forma convincente — é o trabalho que focaliza
as coisas que sdo importantes para vocé. N&o focalizar essas questdes
€ negar as constantes na sua vida. (DAVID E ORLAND, apud
RABIGER, 2011, p. 27).

O cinema participativo, intuito desse projeto, busca encontrar a verdade
do documentario, envolvendo todos no processo de produgdo de um registro.
Isso o faz distinto do cinema observacional, uma vez que ele n&o visa eliminar
as evidéncias da filmagem. O cinema participativo para Rabiger (2011)
possibilita que haja interacdo do diretor com os participantes frente a camera, o
que abre caminho para que algo que poderia ficar retido ou invisivel seja
catalisado.
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A construcdo de um documentario conta com elementos muito sensiveis
que transformam a linguagem a partir das diversas percepcdes apreendidas.
Nas palavras de Rabiger (2011, p. 107) “na manipulacdo da camera, o
enquadramento e 0os movimentos de camera se comunicam como 0 pensamento
e 0 sentimento. O uso apropriado e realmente sensivel da camera transmite um
coracdo humano, uma inteligéncia” além de uma alma em acdo. As imagens
conotam e a0 mesmo tempo denotam o0 que o contexto permite, dando lugar ao
poético e filosofico.

Uma das caracteristicas marcantes de documentarios bem-sucedidos é a
naturalidade com que as pessoas aparecem nos registros. Para que haja a
naturalidade nas constru¢gfes narrativas documentais é indispensavel uma boa
direcdo. Quando se tem participantes bem instruidos o resultado € outro. Ao se
fazer entrevistas Rabiger (2011) afirma que a descontracéo e a naturalidade do
entrevistador contagiam a atmosfera e faz com que o entrevistado se sinta mais
a vontade para ser filmado. Um exemplo é quando se coloca o individuo para
executar tarefas cotidianas em seu proprio ambiente, uma vez que as acdes
serdo mais verdadeiras e a captacdo serd muito mais rica, ja que a¢des falam
mais que palavras.

A pesquisa parte para uma compreensao do papel do ator-bailarino dentro
do processo criativo de Pina, que se utiliza sempre das emoc¢des e memoérias de
seus atores de forma sutil para desenvolver suas obras. O processo de expor
uma identidade propria, transferir para um grupo, trabalhar o corpo e o
movimento como discurso e a partir dai trabalhar uma teméatica € o que Pina
fazia com o seu grupo e o intuito € vivenciar isso na pratica. O documentario vem
como uma forma de registrar como se da esse processo entre atores-bailarinos
e incentivar a apropriacdo da danca pelo cinema. A abordagem de questdes
como género, sexualidade, alteridade e representacdo de identidades — assim
como fazia Bausch — também sera trazida para o contexto da pesquisa, uma vez
que € necessario que a danca também assuma o seu papel politico e social como
arte, o que gera uma necessidade ainda maior de ter os participantes dessa
pesquisa a vontade e abertos para todo e qualquer questionamento.

Observe todos os pontos altos do ponto de vista emocional, assim

como os resultados inesperados. Esses contém os indicios que
apontam para um filme de sucesso. (RABIGER 2011, p. 213).
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O desenvolvimento da estrutura de um filme perpassa uma série de
guestionamentos que visam ampliar a definicAo de uma esséncia do que foi
produzido. O autor apresenta pontos determinantes nesse processo de encontro
com uma estrutura. Aponta ainda como necessario, uma definicdo do que o
documentario transmite, um entendimento de que, segundo Rabiger (2011,
p.219), “comecar a partir de evidéncias visuais e comportamentais permite que
as imagens sugiram a histéria. Comecar a partir de palavras significa que as
palavras assumem o controle.” A escolha por trabalhar uma voz em off ao invés
de um apresentador, da espaco a falas mais espontaneas dos personagens, que
nao parecem se dirigir a um entrevistador. Cada detalhe, por mais insignificante
que possa parecer de inicio define muito do que esta se buscando transmitir.

Os pontos de vista surgem a partir do momento em que ha uma ideia. No
inicio ndo h& porque coloca-los em conflito, quando ainda ndo ha um ponto de
vista muito claro, isso € muito premeditado. Eles comecam a se solidificar
durante a criacdo, a pesquisa, filmagem, e se tornam mais fortes quando o
objetivo e a identidade do filme estédo cristalizados, de acordo com o autor.
Quando ha uma abordagem patrticipativa € inevitavel que haja um ponto de vista,
ja que existe relacdo entre os participantes, um envolvimento que vai se
solidificando e se desnudando a cada nova tomada e dia de filmagem.

O processo de construcao do documentario deste projeto teve inicio ja
nas pesquisas, dado que neste momento comecei a compreender as minhas
necessidades enquanto pesquisador e 0os caminhos posteriores que deveria
tomar. Assim sendo, mergulhei na historia da danca, em como Pina ergueu seus
espetaculos e produziu durante todos esses anos suas obras, em pesquisas
sobre documentario.

A maneira como decidi promover um trabalho préatico surgiu como uma
oportunidade de criar um cenario propicio para que 0S meus questionamentos
pudessem ser respondidos sob os olhares da camera. Pensar em me reunir com
mais dois atores-bailarinos para desenvolver uma peca, iniciar aulas de balé e
danca contemporanea, tudo isso € consequéncia de uma vontade de me ver
imerso nesse universo para que a pesquisa pudesse e possa acontecer, e para

que de fato eu possa ser um personagem desse projeto documental.
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Ao se falar em personagens e em pontos de vista Unicos, Rabiger (2011,
p.266) comenta que “entregar o ponto de vista de um filme a um personagem
principal tende a restringir seu escopo aquilo que essa pessoa pode conhecer,
entender e representar legitimamente”. Em um filme pessoal, o ponto de vista
muitas vezes é o do diretor/narrador. Quando se trabalha com varios
personagens ha a possibilidade de se criar uma textura de diferentes pontos de
vista e ir equilibrando-os, ou pensar em um ponto de vista “onisciente.” A camera
pode se movimentar livremente pelo espaco e tornar-se um observador
imparcial, expressando um ponto de vista coletivo, como uma visdao de uma
organizacao, por exemplo.

Dentro de um filme-processo, tipo de documentario que retrata uma
sequéncia de eventos na qual algo € produzido, costuma-se apresentar comeco,
meio e fim. De acordo com Rabiger (2011, p. 293), “normalmente eles seguem
uma sequéncia cronolégica, mas podem usar narrativas paralelas, cortando
entre diversos eventos.”

Desta maneira, me proponho a me colocar como observador participante
durante todo o tempo e permitir que 0s outros atores-bailarinos que estéo junto
comigo nesse processo também tenham voz, jA que esse era o caminho
sustentado por Bausch, o que consequentemente tera implicacdes visuais,
havendo a camera que percorrer todos 0s espagos possiveis para que as
opinides de todos sejam desnudadas e mostradas. As mais de quarenta pecas
criadas por Bausch, apesar de terem sempre a direcdo em suas maos, nao
aconteciam caso seus atores estivessem ausentes de corpo e/ou alma. Cada um
deixava na sala a cada ensaio um pedacinho deles e com esses pedagos Pina
ia trabalhando até montar um enorme quebra-cabecas.

A pesquisa pratica se baseara em exercicios corporais a partir de
guestionamentos sobre memorias, emocoes, percepcoes, relacdes e afetos. A
cada novo encontro uma pergunta sera levantada e a partir do desenvolvimento
desta pergunta outras serdo adicionadas, mas a intencéo € trabalhar da mesma
maneira que Pina em seus processos, levar uma questado a cada novo dia de
ensaio. As respostas a essas questdes partirdo de movimentos corporais e da
fala, que serdo analisados e depois aperfeicoados a partir da técnica de contato-

improvisagao, repeticao e transferéncia.
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Os aspectos de repeticdo e transferéncia tratam-se de encontrar
movimentos e acdes fisicas como respostas as perguntas, e a partir da repeticao
ressignifica-los, descobrindo novas sensa¢fes e sentimentos para os atores-
bailarinos e posteriormente para 0s espectadores, assim como fazia Pina
Bausch. A cada nova repeticdo as acbes ganham um novo ténus corporal e um
sentido diferente ou complementar ao que havia no inicio do processo de
descoberta do movimento. A ideia de transferéncia surge a partir do momento
em que as partituras corporais criadas sdo passadas de um ator-bailarino a
outro, gerando mais uma vez a quebra de significados prévios e ja descobertos.
O corpo do outro se vé em um lugar de adaptacao, ja que tera que se submeter
a uma postura que nédo é rotineira em seu corpo, na grande maioria das vezes.
Isso gera desconforto, desequilibrio, e causa sensacdes outras que sao o foco
da pesquisa.

A técnica de contato-improvisacdo foi descoberta nas aulas de danca
contemporanea. De acordo com Neder (2005), a técnica de Contato-
Improvisacéo foi criada nos anos 70 nos EUA por Steve Paxton, mas logo se
difundiu pela Europa e outros paises. E parte do movimento do Modernismo na
arte no séc. XX. Seus fundamentos criam uma danca espontanea, fisica e
sensorial, que segundo o0 autor, nesses movimentos em que duas ou mais
pessoas brincam com o apoio, o toque, a base, em um dialogo improvisado, o
acaso, 0 caos e 0s movimentos aleatorios passam a fazer parte da estética
criativa. Este tipo de trabalho abraca a total imobilidade até um alto nivel de
atletismo dos bailarinos em um jogo de descoberta do proprio peso e eixo
corporal no espago, buscando sempre uma harmonia com o parceiro.

Como afirma Faria (2013.p 95), “a técnica de Contato-Improvisacao € um
instrumental que auxilia nos processos de criacdo e ampliacao de possibilidades

para o movimento. ”

O C.I. (Contato Improvisacédo) parece propor um caminho além dessas
davidas, se libertando da necessidade de ser um estilo de danca,
tornando-se uma pratica social transcultural e atemporal, sem estilo
definido, metamorfoseando-se segundo tempo, lugar, circunstancias e
pessoas envolvidas na sua pratica. (NEDER, 2005, p. 15)

Assim sendo, o Contato-Improvisagéo vira como uma forma de trabalhar

a interacdo entre os atores no grupo, assim como para gerar uma maior
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intimidade e quebra de barreiras, uma vez que a pesquisa se dispde a trabalhar
com memorias, emocoes, relacdes e percepcdes muito pessoais. Assim sendo,
€ necessario que haja liberdade entre os participantes, uma vez que este
processo pode trazer algum tipo de desconforto emocional passageiro, alguma
forma de constrangimento momentaneo e reacdes emocionais das mais diversas
possiveis. O documentario sera construido juntamente com todo esse processo
de montagem. Os encontros serdo na verdade ensaios para a construgéo de um
espetaculo de danca-teatro. Grande parte dos encontros serdo filmados e dali
serdo selecionados o0s trechos mais pertinentes para exibir o processo
posteriormente em sua forma documental.

Como ja afirmado anteriormente, me farei observador participante do
processo e serei 0 coordenador dos jogos e exercicios corporais de criagdo, me
permitindo descobrir juntamente com os outros dois atores-bailarinos minhas
memorias e afetos.

Me apoiarei no processo de perguntas desenvolvido por Pina, e ndo me
forcarei assim como ela, a encontrar um caminho ja definido desde o inicio.
Assim como afirmou Bausch (2000), sei com meu sentimento 0 que eu quero
trabalhar, mas exprimir em palavras € ainda um desafio, que acredito que vou

conseguir traduzir durante a pesquisa pratica.
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Imagem do corpo: as performances na contemporaneidade
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Resumo:

O agigantamento crescente do consumo esté relacionado a padrbes e regras,
que intervém e perpassam a vida cotidiana, levando-a da solidez a liquidez. O
presente texto evidencia a imagem do corpo na visdo de académicos do
segundo periodo de um curso de Educacédo Fisica. Objetivou-se compreender
o papel representado pelo corpo na busca de performances corporais que
excedem as necessidades de sobrevivéncia. Optou-se pela pesquisa com 27
académicos, cujos dados foram analisados por meio de uma abordagem quali-
quantitativa. Os pressupostos tedricos baseiam-se em Villaca e Goées (1998),
Santa’Anna (2001) e Bauman (2001). Foi possivel verificar que existe um
descontentamento geral em relacdo a aparéncia fisica, com incidéncia maior
entre as mulheres. Esses resultados sdo importantes para a reflexdo
considerando que 0s sujeitos da pesquisa serdo professores e, portanto, teréo

influéncia sobre seus alunos.

Palavras-chaves: Corpo, Imagem, Performance.
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1. Introducéao

Nos diferentes periodos histéricos, o corpo sempre foi centro de
especulacgdes. Foi vivido, definido, problematizado sob varias 6éticas e por
diferentes instituicbes sociais. No entanto, nunca o corpo foi tdo discutido
quanto esta sendo, ressaltando a importancia que a aparéncia fisica, passou a
ocupar na sociedade atual. Uma performance estendida a imagem em sua
forma visual. Nesse sentido, € valido destacar que essa configuragcdo da
visualidade do corpo acelerou-se, conforme Sant’Anna (2001), a partir dos
meados do século XX. A cada década, o corpo esta mais a mostra e, as duas
tltimas décadas do século XX constituem o periodo que marca a revolucédo do
corpo como valor supremo. Representa profundas transformagdes sociais
caracterizadas pelo “[...] deslizamento do ‘eu’, que vai da mente para o0 corpo”
(GHIRALDELLLI, 2007, 23).

A supervalorizacdo das performances corporais e o exacerbado culto ao
corpo crescem na mesma medida em que 0 corpo passa ser mais mercadoria
na sociedade do consumo. Por isso, ocorre a ascensao do “corpo do
consumidor a posicado de alvo central do markentig, e dos cuidados com o
corpo ao status de principal ponto de mercadorias de consumo (BAUMAN,
2007, p. 129). Diante das constantes mudancas sociais da condicdo humana
ocorridas nas ultimas décadas, nos deparamos com o derretimento de tudo
aquilo que era sélido. Esse processo, segundo Bauman, € “[...] eliminar as
obrigacdes, [...] os deveres para com a familia e o lar e da densa trama das
obrigacBes éticas, [...] as responsabilidades humanas mutuas, deixar restar
somente o nexo dinheiro” (2008, 10).

A partir da emergéncia da sociedade liquida, aquilo que era sdlido, fixo,
imutavel, duravel, do que se pensava a longo prazo, em uma temporalidade
linear e continua, deu lugar a vida liquida ou modernidade liquida. A liquidez,
nada mais é do que as rapidas, e quase sempre, imprevistas mudancas de
circunstancias. Na era do descartavel, muda-se num tempo mais curto as
ideias, as rotinas, os habitos, os costumes e as tendéncias de estilo.
Simultaneamente, a vida social eletronicamente mediada ndo € mais opcional,
e sim uma necessidade pessoal de sobrevivéncia. Assim, preocupacodes
existenciais, relacionamentos pessoais e intimidades dos corpos se tronaram

publicas. Bauman nos diz que
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Numa sociedade liquido-moderna, as realiza¢des individuais

ndo podem solidificar-se em posses permanentes porque, em um
piscar de olhos, os ativos se  transformam em passivos, e as
capacidades, em incapacidades. As condicdes de acdo e as
estratégias de reacdo envelhecem rapidamente e se tornam
obsoletas antes de os atores terem uma chance de aprendé-las

efetivamente (2007, p. 07).
Diante disso, compreendemos que a metafora dos estados da matéria

indica que os liquidos, diferentemente dos solidos, ndo conservam sua forma
com facilidade, ndo se fixam no espaco, nem se prendem ao tempo. Assim, a
imagem do corpo assume a instabilidade do mundo liquido. O agir, o atar lacos,
a experimentacdo de papéis e, mais recentemente, assun¢do de identidades
com outras maneiras de existir e de escolher permitem ao individuo “[...] deixar
de ser 0 que é e de se tornar o que ainda nédo se € (BAUMAN, 2001, p. 13).
Diante do exposto, o propdsito desse estudo foi compreender o papel
representado pelo corpo na busca de performances corporais que excedem as
necessidades, em uma turma de 27 alunos do curso de Licenciatura em
Educacao Fisica. Procurou-se verificar os vinculos que os académicos tendem

a estabelecer na adesédo a tendéncias de estilos, perpétua vigilancia do corpo.

2. Multiplicidade da imagem

Referimo-nos particularmente, nesse estudo, a imagem do corpo
veiculadas pelas criaces publicitarias. Consideramos que cada anuncio onde
h& um corpo envolvido promove-se a identificagdo entre o objeto anunciado e o
pubico a quem o0 anuncio se destina, persuadindo o consumidor, por meio de
uma determinada representacdo de corpo. S&o imagens que multiplicam os
estimulos para ficarmos mais magros, mais bonitos, mais musculosos, mais
sexy, em outras palavras, a querer ser 0 que Ndo somos.

Trata-se de novos olhares sobre o contorno das formas corporais que
estdo circulando pelas midias contemporaneas. E justamente na
contemporaneidade que se justifica a inflagdo da aparicdo de uma “[..] gama de
imagens que propdem padrdes de representacido corporal” (VILLACA; GOES,
1998, p. 39), de exceléncia que transforma a imagem do corpo em uma
aparéncia estilizada. E no corpo em que se inscrevem os valores e as
mensagens vinculadas a ele e veiculadas por ele. Difunde-se e constituem-se

um determinado imaginario, configurado pelo corpo que se deseja.
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Muitos sonham com corpos espetaculares — a serem conseguidos
rapidamente, de preferéncia - que sejam magros e/ou com musculos
tonificados. Corpos como aqueles observados cotidianamente na televisao, nas
revistas e na internet. Mdltiplas imagens, irresistiveis ao olhar. O poder da
sociedade de consumo, com suas sutis estratégias persuasao, que nos excita e
seduz. Portanto, o corpo reina e padece por toda a parte (SANT'ANNA, 2005),
em um processo contraditorio guiado pelo paradigma da perfeicao.

Cada vez mais, os individuos sdo capazes de retocar e projetar seu
proprio corpo, buscando a perfeicdo tdo sonhada, a eterna juventude.
Intervencbes cirdrgicas, proteses, tratamentos e medicamentos quimicos,
dietas radicais e exercicios intensos de toda ordem sdo adotados na busca
pela imagem do corpo perfeito. O sucesso e a felicidade passam a ser medidos
padrdo estético do momento. Estabeleceu-se uma espécie de ditadura da boa

forma.

A boa forma passa a ser considerada uma espécie de melhor
parte do individuo e que, por isso mesmo, tem o direito e o dever de
passar por todos o0s lugares e experimentar diferentes
acontecimentos. Mas aquilo que ainda ndo é boa forma e que o
individuo considera "apenas" 0 seu corpo torna-se uma espécie de
mala por vezes incomodamente pesada, que ele necessita carregar,
embora muitas vezes ele queira escondé-la, elimina-la ou aposenta-
la. Durante séculos o corpo foi considerado o espelho da alma. Agora
ele é chamado a ocupar o seu lugar, mas sob a condicdo de se
converter totalmente em boa forma (SANT'ANNA, 2001, p. 108).

A contradicdo presente no culto as belas formas corporais - propagado
pela midia e sustentado pelo imaginario - manifesta-se no sacrificio por ele
exigido, mas que fornece, ao mesmo tempo, satisfacéo e prazer. Essa devocéo
baseia-se, no entanto, em uma imagem falsa belo; “[...] criando um universo
de utopias e terrores (VILLACA E GOES, 1998, p. 131). Consubstancia-se
uma miscelanea de felicidade e prazer com o pavor e a dor. Isso indica que
inUmeras pessoas excedem seus limites fisicos e psicolégicos na busca de se

esculpir o corpo.

[...] diariamente observamos imagens de femininos e
masculinos construidos com o objetivo de vender algum produto ou
alguma ideia. Estamos constantemente cercados por imagens, o
acesso a revistas e a publicidade por elas veiculada, € mais uma
etapa no processo de consumo, em que sujeitos consomem nao s6
mercadorias como também valores que estabelecem como deve ser
o corpo (SABAT 2003, p.148).
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Colocando todas as energias da construcdo de uma identidade e de um
status na obtencdo de um corpo imaginario — porque € privilégio de poucos a
posse dos corpos vendidos pela midia -, os individuos, quando essa meta nao
€ alcancada, tendem a acumular sentimentos de insatisfacdo, numa angustia
crescente. Nao raro, a vergonha de seu préprio corpo vem acompanhada pela
excessiva a cobranca de si mesmo.

O problema dessa pesquisa, portanto, adveio da observagao cotidiana
de que muitas pessoas, inclusive profissionais da Educacao Fisica, vivem em
prol da aparéncia, desejando olhares de admiracdo e reconhecimento, numa
inquietacdo diaria que pode assumir muitas das caracteristicas de luta pela
sobrevivéncia. Situacdo alimentada pelos meios de comunicacdo que
diariamente difundem centenas de campanhas publicitarias que nutrem os

sonhos de milhares de pessoas.

3. Método

O presente estudo esta fundamentado na abordagem qualitativa, mesmo
que se utilizem dados numéricos. De acordo com Chizzotti “[...] a pesquisa
quantitativa ndo necessita ser oposta a qualitativa, mas ambas devem
sinergicamente convergir na complementaridade matua” (1998, p.34).
Participaram da pesquisa 27 académicos do segundo periodo do curso de
Licenciatura em Educacdo Fisica da Faculdade de Ensino Superior Dom
Bosco, de Cornélio Procopio-PR. Sendo 12 académicos do sexo feminino e 15
académicos do sexo masculino. A maioria com idade entre 18 a 22 anos.

Como instrumento para coleta de dados foi utilizado um questionéario
semiestruturado, auto aplicado de forma coletiva. Os questionarios foram
entregues e respondidos em sala de aula, minutos antes do final da aula. Para
aplicacdo dos mesmos, a turma foi informada sobre o tema e 0s objetivos da
pesquisa, por meio do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE).

O questionéario foi elaborado com 10 questBes fechadas, com cinco

opcOes de respostas. Questdes:

1) Vocé sente bem com seu corpo?
2) Vocé se preocupa com sua aparéncia fisica?

3) Vocé se preocupa ou tem medo de ficar gordo ou gorda?
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4) Vocé ja sentiu vergonha do seu corpo?

5) Vocé se sente mal com seu corpo quando uma roupa nao serve?

6) Com relacdo as vestimentas e acessorios, vocé procura acompanhar
as tendéncias da moda divulgadas nas imagens midiaticas?

7) Vocé presta atencao nas formas fisicas de outras pessoas?

8) Vocé deixa de comprar algo significativo para comprar uma
vestimenta ou um acessorio supérfluo?

9) Vocé acha que as imagens dos corpos perfeitos que a midia mostra,
influéncia sua vida?

10) Vocé faria qualquer tipo de intervencao (dieta, cirurgia) em seu
corpo, mesmo que cause dores ou risco de vida, para assumir uma nova
imagem?

Opcoes: 1- Nunca; 2 — Raramente; 3 - As vezes; 4 — Frequentemente; 5

- Sempre.

4. Resultados e discusséao

Dos 27 académicos investigados, foram obtidas as seguintes respostas

apresentadas no Quadro 1:

Quadro 1 — Imagem Corporal

Nunca Raramente As vezes Frequentemente Sempre
1 16 02 03 03 03
2 02 03 02 02 18
3 03 03 01 04 16
4 02 03 05 06 11
5 07 01 06 09 04
6 04 02 03 05 13
7 04 02 04 06 11
8 05 05 01 03 13
9 03 03 02 04 15
10 05 02 04 02 14

Fonte: dados da pesquisa
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A partir dos dados obtidos, podemos perceber que os resultados da
pergunta 1 (Vocé sente bem com seu corpo?) devem ser analisados em
conjunto aqueles da pergunta 2 (Vocé se preocupa com sua aparéncia
Fisica?), pois 16 académicos ndo estdo satisfeitos com seus corpos, mas 18
preocupam-se com a aparéncia fisica, o que pode indicar frustacdo em relacdo
aos objetivos pessoais. Esses resultados confirmam as propostas teéricas que
afirmam que as inUmeras imagens veiculadas pelas midias, padronizado os
corpos, trouxeram a necessidade de uma constante vigilancia, ou seja, as
pessoas querem apresentar uma performance estética saudavel para verem e
serem vistas (GHIRALDELLI, 2007). Isso é reforcado pelos resultados da
pergunta 3 (Vocé se preocupa ou tem medo de ficar gordo ou gorda?) que
indicam que 20 alunos preocupam-se frequentemente ou sempre com 0 peso
ideal.

A pressdo que as imagens midiaticas exercem sobre os académicos
pesquisados, e que pressupomos sobre todos os demais, pode ser claramente
percebida nas respostas a pergunta 4 (Vocé ja sentiu vergonha do seu corpo?).
Nesse caso, mais de 20 alunos afirmaram ja terem sentido vergonha de seu
corpo, sendo que 17 passam por essa situacdo frequentemente ou sempre.
Considerando o conjunto de respostas até aqui, compreendemos que, hoje,
ndo € a obesidade que incomoda as pessoas, mas sim os quilinhos ou gramas
a mais. Uma verdadeira obsessédo pela magreza. Muitas vezes sao pessoas
nao gordas que acham que sao gordas, séo vitimas das imagens padronizadas
de beleza, representadas por indmeros corpos magros. Por isso
compreendemos os resultados da pergunta 5 (Vocé se sente mal com seu
corpo quando uma roupa nao serve?), que apontam que 19 académicos ja
sentiram-se mal ao experimentarem roupas.

Tais resultados e seus vinculos com a midia podem ser acompanhados
quando observamos as respostas as questdes 6 (Com relagdo as vestimentas
e acessorios, vocé procura acompanhar as tendéncias da moda divulgadas nas
imagens midiaticas?) e 8 (Vocé deixa de comprar algo significativo para
comprar uma vestimenta ou um acessoério supérfluo?). Dezoito alunos
afirmaram que procuram acompanhar as mudancas na moda frequentemente
ou sempre. Dezesseis académicos também informaram que compram roupas

ou acessorios supérfluos no lugar de objetos mais significativos — o que implica
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em valores diferentes. Esses resultados corroboram a posicdo de Bauman
(2001), para quem a verdadeira motivacdo do consumo é o fato de sermos
“bombardeados de todos os lados por sugestdes de que precisam se equipar
com um ou outro produto fornecido pelas lojas se quiserem ter a capacidade de
alcancar e manter a posicao social que desejam [...]" (2001, 74). Acredita-se
que, para seremos aceitos é necessario possuir objetos que estejam na moda,
na midia.

Coerentemente, os resultados da pergunta 7 (Vocé presta atencédo nas
formas fisicas de outras pessoas?) e 9 (Vocé acha que as imagens dos corpos
perfeitos que a midia mostra, influéncia sua vida?) apresentaram-se
semelhantes. Dezessete alunos afirmaram que estdo atentos frequentemente
ou sempre ao corpo dos outros, o que significa a emissao de juizos de valor a
partir dos modelos colocados pela midia. Situacdo reconhecida pelos proprios
académicos, pois 20 deles afirmaram acreditar que as imagens de corpo
veiculadas pelas midias tém influéncia em suas vidas.

Nao estranhamos, portanto, que 14 alunos tenham respondido que
fariam intervencdes em seus corpos mesmo que isso significasse dor ou risco
as suas vidas (pergunta 10). Portanto, concordamos com Santa’Anna (2002),
que afirma que o consumo da imagem do corpo se coaduna com a logica do
espetaculo, onde o olhar ganha destaque. Nesse sentido, o olhar e o ser
olhado é uma preciosa mercadoria que deve ser muito bem vigiada para

continuar jovem, saudavel e produtora infatigavel de prazer.

5. Consideragdes finais

A sociedade encontra-se mergulhada no mundo das imagens e € nesse
mundo que a percepcao do corpo € influenciada pela industria cultural. Isso
pode ser observado por esse estudo, que evidenciou o descontentamento
quase geral em relacdo ao corpo, ou melhor, em relacdo a imagem desse
corpo. Mesmo tendo revelado que a insatisfacdo é maior entre as mulheres,
pode-se concluir que a midia influencia tanto elas quanto os homens.

Considerando que estamos vivendo em tempos liquidos, quando nao
existe a durabilidade das coisas, defendemos que cabe aos profissionais da
Educacgéo, em geral, e da Educacgéo Fisica, em particular, refletirem sobre o

papel do corpo na escola, na universidade e na sociedade. Aprofundando um
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dialogo reconstrutivo em torno da realidade corporal, que hoje esta fortemente
vinculada com o modelo hegemdnico de corpo. Questionando as imagens
midiaticas que seduzem e possibilita sermos devorados pelo consumo que
massacra e aniquila os corpos.

Enfim, preocupa-nos os resultados, pois 0s sujeitos da pesquisa serao
futuros professores, com todas as responsabilidades advindas dessa condi¢ao.
Mas temos a esperanca de que estudos como esse possam colaborar para que
a Educacao Fisica passe a considerar os diferentes contextos, os modos de
ser e de viver da cada pessoa, com seus diferentes corpos e, acima de tudo, os

individuos como donos dos seus corpos.
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A pederastia em uma imagem: uma breve descri¢cao dos

relacionamentos entre homens na Grécia Antiga

Matheus Silva DALLAQUA! (UEL)

Resumo:

O foco central desenvolvido no decorrer deste trabalho € o de apresentar e
discutir um dos assuntos mais polémicos que permeiam a Historia da
humanidade, as questdes da sexualidade no que diz respeito a
homossexualidade usando como pressuposto uma imagem encontrada em
Atenas em um vaso grego datado do século 5 a.C.

Peter Burke escreve em Testemunha Ocular: “os testemunhos do passado
oferecido pelas imagens sé&o de valor real, suplementando, bem como apoiando,
as evidencias dos documentos escritos”, sendo assim é através da imagem que
apresenta dois homens se relacionando, que busca-se elucidar no decorrer do
texto como era a forma que se caracterizavam o relacionamento entre dois
homens neste periodo, mantendo o foco na diferenciacdo que pode ser
estabelecida entre esses relacionamentos denominados de pederasticos e 0s

relacionamentos homossexuais do séc. XXI.
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1. Introducéo

O processo de se analisar uma imagem pode ser muito mais complexo e
trabalhoso que se imagina, a comecar pelo fato que devemos ter o maximo de
cuidado em nos atentar aos minimos detalhes e pequenos simbolos para
tentarmos buscar as melhores interpretacdes possiveis, uma vez que, Lucia
Santaella afirma: “nos comunicamos e nos orientamos através de imagens,
gréaficos, sinais, setas, numeros, luzes” (SANTAELLA, 2005, pag. 10).

Sendo assim, fica claro que a Histéria deve buscar outras fontes para se
pesquisar o passado, e as imagens € uma das que melhores expressam 0s

padrées e comportamentos de uma sociedade. Para Peter Burke,

“Pinturas, estatuas, publicagfes e assim por diante permitem a nds,
posteridade, compartilhar as experiéncias ndo-verbais ou o conhecimento de
culturas passadas (...) Em resumo, imagens nos permitem “imaginar” o passado
de forma mais vivida". (BURKE, 2004, pag. 17).

Portanto, é através dessas prerrogativas que busca-se no decorrer deste
trabalho discutir as questdes referentes a uma forma de relacionamento entre
dois homens no que se refere ao mundo Ateniense no periodo antigo, conhecida
por Pederastia, através de uma imagem encontrada em um vaso grego.

Datado do periodo referente ao século 5 a.C, o vaso foi encontrado em
Atenas pelo grupo de arqueologos liderados por John Beazle. Atualmente, a
ceramica compde o acervo do Ashmoleam Museum, que ¢é filiado a Oxford, a
obra é creditada ao pintor e artesdo que recebe a alcunha de Pintor de Brygos,
gue possui inumeras obras com a mesma técnica utilizada no vaso tratado neste
artigo, “pintura de figuras vermelhas”.

E através desse vaso entdio que sera construida toda uma interpretacéo
acerca da Pederastia; vale ressaltar que aqui serd apresentada apenas uma
Visdo, ndo necessariamente a certa ou a errada, mas uma interpretacao que

carrega visoes e preceitos do autor em questédo, uma vez que Keith Jenkins cita:

"A histdria € basicamente um discurso em litigio, um campo de batalha
onde pessoas, classes e grupos elaboram autobiograficamente suas

interpretagdes do passado para agradarem a si mesmos" (JENKINS, 2001. p.43)
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Segue entéo, a imagem a ser discuita e analisada, a fim de se tecer os

pressupostos propostos por esse artigo:

Figura 1 — “Um Homem bolinando um Jovem”, Pintor de Brygos, séc. V a.C

2. Para além de uma relacéo afetiva

Ao observar a imagem em questao, existem focos que nos atentamos
mais. Um desses aspectos é o fato de se tratar de duas pessoas do mesmo sexo,
podemos perceber isso uma vez que ambas as pessoas envolvidas possuem a
genitalia masculina, sendo assim, a imagem nos mostra dois homens trocando
caricias.

Porém ha aspectos que diferenciam essas duas figuras, afinal de contas,
apesar de serem ambos homens, existe uma clara diferenga entre os dois.
Podemos nota-la em seus aspectos fisicos, o homem a esquerda possui

musculos mais desenvolvidos, pelos pelo corpo — no rosto e na regiao pélvica —
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e uma altura relativamente maior que o homem da esquerda, que por sua vez
ndo tem seu corpo ainda tdo desenvolvido, somando isso ao fato de que nao
possui pelos em regido alguma de seu corpo.

Com isso podemos constatar o 6bvio que ja foi percebido quando olhamos
a imagem pela primeira vez, ndo se trata apenas de duas pessoas do sexo
masculino, mas de um homem adulto com seus membros desenvolvidos e um
garoto, que ainda nao passou pelo mesmo processo de desenvolvimento
corporal. E nesse aspecto que nds, analisando a imagem em pleno século XXI,
levamos um choque ao facilmente associarmos esse contato que se estabelece
entre ambos como um relacionamento pedoéfilo, o que nos leva a um forte
anacronismo.

Denominados por Pederasticos, esses relacionamentos se configuravam
de uma forma totalmente diferente da forma com que concebemos um
relacionamento entre dois homens hoje. Para poder ver além desses aspectos
muitas vezes anacrbnicos, devemos nos livrar da forma como interpretamos a
palavra pederastia.

Para contemplar esse pensamento segue os significados atribuidos a
esse termo por dois dos mais utilizados dicionarios da nossa lingua; O Houaiss
e o Aurélio. Para o dicionario Houaiss, pederastia é: “1 pratica sexual entre um
homem em um rapaz mais jovem 2 p.ext. homossexualidade masculina” (2001,
pag. 2163), enquanto que para o dicionario Aurélio, o termo recebe o significado
de: “1. Contato sexual entre um homem e rapaz mais jovem. 2. P.ext.
Homossexualismo masculino” (2009, pag. 1518).

Em ambos os casos, o termo usado para designar esses relacionamentos
€ vago, além de ser passivel das mesmas interpretacdes que temos quando
analisamos somente a imagem, sem pensar o periodo em que ela se localiza
como um todo — um relacionamento entre dois homens, sendo que um é maior
de idade e outro néo.

Para desmistificar essa imagem, precisamos usar outras fontes, como as
escritas, ou outras interpretacdes de outros autores acerca do mesmo tema, uma
vez que, segundo Burke, as imagens sdo muito importantes, e podem como
devem ser usadas como complemento para outras fontes, oferecendo assim

novos aspectos para a interpretacdo. (BURKE, 2004, p.233).
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O especialista em Historia Antiga, Pedro Paulo A. Funari escreveu em seu
livro Grécia e Roma que esses relacionamentos entre dois homens de diferentes
idades “se trata de uma relacdo pedagodgica, ou seja, de uma relacdo entre
professor e aluno” (2013, pag. 55), essa visdo é compartilhada pelo historiador
da arte grego Nikolaos Vrissimtzis, que escreve que esses relacionamentos se
tratam de uma “instituicdo pedagogica: um adulto educado era encarregado de
transmitir seus conhecimentos e experiéncias a um adolescente” (VRISSIMTZIS,
2002, pag. 103).

Sendo assim, podemos escapar do carater unicamente sexual que
podemos ter criado ao analisar apenas a imagem, e encontramos um pano de
fundo muito mais amplo daquele que haviamos constatado em um primeiro
momento. Mas isso nao é suficiente para sanar todas as duvidas e elucidar todo
esse contato entre o homem mais velho, denominado de erastés, e o garoto mais
jovem, conhecido como erémenos.

O primeiro aspecto a ser questionado acerca desses relacionamentos
nesse artigo €, se de fato, toda a populagdo masculina Ateniense passava por
esse tipo de aprendizagem durante a adolescéncia que visava preparar o garoto
para exercer uma vida de cidaddo plena. Sabe-se hoje, que a pederastia era
exercida somente pela elite e pela aristocracia ateniense posto que Funari
afirma: “Este tipo de comprometimento [pederastia] era generalizado entre a elite
grega (...) A imensa maioria dos camponeses n&o participava da cultura sexual
da elite” (FUNARI, 2013, pag. 55-56).

Sendo assim, boa parte dos garotos ndo passavam por esse processo de
aprendizagem, além do mais, apenas um verdadeiro cidaddo ateniense -
“homem adulto (maior de 18 anos), filho de pai e mae ateniense” (FUNARI, 2013,
pag. 36) — poderia exercer o papel de erastés, ja que cabe a ele, ensinar o
erdmenos as praticas de um futuro cidadao.

Portanto essa forma de relacionar-se, que além de envolver a questao
erética também envolve questdes pedagodgicas, que era louvada pelos gregos,
diferentemente do carater pejorativo e vexatorio que a Homossexualidade
adquiriu no decorrer dos séculos, ndo se estendia a toda comunidade Ateniense,
e seria um grande erro afirmar que essa sociedade em si tinha tendéncia, em

geral, em aceitar relacionamentos entre dois homens tendo como pressuposto
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apenas uma forma de relacionar-se que envolvia somente a elite e excluia as
demais categorias da sociedade.

No canto esquerdo da imagem ha uma figura ndo muito conhecida nos
dias de hoje, mas que era comum de ser encontrada neste periodo, de acordo
com o0 Museu britanico, o Esrtigil era um objeto utilizado para limpar as
impurezas do corpo, apés ungido com 6leo e depois de realizar exercicios, a
pessoa passava o aparelho para retirar as sujidades. A presenca desse objeto é
de extrema importancia para entendermos um dos principais locais onde a
pederastia tomava forma.

Era comum na época, os jovens apresentarem-se nas Palestras — um
espaco onde praticavam esportes e exercitavam-se com auxilio de um treinador
na busca do corpo ideal masculino que 0s gregos tanto prezavam — nesses
espacos era comum a presenca de homens mais velhos, analisando e
selecionando o garoto que gostaria de se tornar o professor-amante. Para
Vrissimtzis, quando o erastés escolhia algum garoto, este tentava impressionar
Ihe dando presentes com os mais diversos significados. (VRISSIMTZIS, 2002,
pag. 104).

Outro objeto que nos chama a atencédo na imagem é o que o erdmenos
carrega em suas maos, aparentemente um simples saco com algum contetdo
especifico, que possui um significado de extrema importancia no que se refere a
forma com que esses relacionamentos eram constituidos. Eram presentes como
esses — que podiam representar a virilidade masculina, o carater, a forca — que
0 erastés buscava conquistar o consentimento do erobmenos para entdo darem
inicio a sua relacdo. (VRISSIMTZIS, 2002, pag. 105).

Por fim, um ultimo aspecto a ser analisado na imagem é a diferenca no
que se refere a regido pélvica de ambos, enquanto o erastés esta com o pénis
ereto, mostrando sua virilidade e paixao, o do erémenos encontra-se flacido, que
além de conotar passividade no relacionamento, também pode significar a falta
de experiéncia e sabedoria que lhe serd transmitida durante o processo de

aprendizagem.

3. O Puro e o impuro, dialogos sobre os aspectos eroticos e afetivos

na pederastia.
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Apos termos analisado a imagem e seus detalhes no capitulo anterior, em
que podemos notar que a pederastia ndo se tratava apenas de um
relacionamento comum entre dois homens, mas que era uma instituicao
pedagdgica com seus valores morais e suas regras, cabera agora analisar 0s
aspectos eroticos e afetivos desses relacionamentos.

Sao inumeros os autores que abordam a pederastia em seus trabalhos
atualmente, mas por tratar de um assunto que ainda € carregado de preconceitos
e gue pode possuir um carater pejorativo, muitos desses autores possuem visdes
extremamente distintas, acerca do aspecto afetivo entre erastés e eromenos,
existindo desde autores que defendem o fato de que havia a questdo amorosa,
tanto quanto a pedagogica, como autores que negam ao maximo esse aspecto,
como numa tentativa de “moralizar” esses relacionamentos baseando-se em
padrdes que ja estao se tornando retrégrados nos dias de hoje, como é o caso
de Vrissimtzis que sera tratado mais adiante.

Em primeiro lugar devemos esclarecer que a Pederastia tinha seus
padrées e suas regras, sendo que agueles que nao a seguissem corriam Sérios
riscos de terem seus direitos de cidad&o ateniense privados, e em algum caso
serem exilados como sera discutido posteriormente de acordo com o caso de
Timarco.

Para se encaixar nos aspectos moralmente aceitos na sociedade
Ateniense, 0 erastés deveria ser obrigatoriamente algum cidaddo que ja
completou a maioridade, alguém que ja se tornou um homem grego, sendo
assim, portador de toda a virilidade e carater ético e moral Ateniense. Em
contrapartida, o erémenos deveria ser alguém com menos de vinte anos, uma
vez que sua fungdo nos relacionamentos era de completa passividade em
relacéo ao erastes, sendo assim, caso algum homem, maior de idade assumisse
esse papel passivo, estaria negando toda sua cultura que prezava justamente
pelo oposto. Esse aspecto fica claro na dissertagédo de mestrado do historiador
Daniel Barbosa dos Santos quando ele afirma que:

“Quanto aos jovens atenienses, por ndo serem ainda cidadaos plenos,
podiam ser submetidos a passividade sexual sem desonra (...) a passividade

sexual era, no caso dos greco-romanos, um ato degradante para um cidadao,
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enguanto que a atividade afirmava a sua superioridade e a sua masculinidade.”

(SANTOS, 2003, pag.42)

Hé& ainda, autores que negam ao maximo o envolvimento sexual entre as
duas partes, um deles é Vrissimtzis, j& que para ele 0 sexo entre os dois era
extremamente raro, mas quando havia, “ocorria (se e quando ocorria)
exclusivamente entre as coxas do jovem, na posicdo intrafemural”
(VRISSIMTZIS, 2002, pag. 107), tendo em vista que para o autor, a penetracao
anal indicava relacionamentos homossexuais, 0s quais eram mal vistos pela
sociedade, pois “se o0 jovem se deleitasse com esse tipo de ato sexual, seria
considerado um prostituto e enfrentaria a desaprovacao geral.” (VRISSIMTZIS,
2002, pag. 109).

Sendo assim, vemos que o autor busca de todas as formas, negar ou até
mesmo diminuir as relacfes sexuais entre o erastés e o erdmenos. No entanto
essa visdo é desmistificada por véarios autores, entre eles dois brasileiros que
serdo citados aqui.

Norberto Luiz Guarinello afirma no prefacio a edi¢céo brasileira do livro de
Vrissimtzis na edi¢cdo de 2002 da editora Odysseus que: “Vrissimtzis minimiza o
homossexualismo entre seus “gregos”, como que para defendé-los moralmente”
(GUARINELLO, 2002, pag. 9). E interessante notar, que Guarinelo usa o
pronome “seus” que pode ser interpretado como uma forma de dizer que
Vrissimtzis cria um imaginario com atributos e qualidades que n&o condizem com
a realidade.

Outro critico dessa visao € Funari que afirma que: “Havia, pois, relagbes
sexuais entre adultos e meninos imberbes sem que, no entanto houvesse a
culpa” (FUNARI, 2013, pag. 55). Ou seja, Funari contrapde a ideia que
Vrissimtzis levanta de que ndo havia atos sexuais e que busca minimizar os
aspectos afetivos e eroticos.

Cabe-nos entdo perguntar: Por que alguém busca tanto negar o aspecto
erético e afetivo dos relacionamentos pederasticos? A resposta encontra-se
dentro do proprio texto do autor. Caso analisado mais afundo, podemos notar
que o Vrissimtzis faz duras criticas a Homossexualidade. Para embasar essa

nogao, segue o trecho:
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“Vé-se, por conseguinte, que a pederastia era uma instituicdo de ideais

nobres e elevados. Por essa mesma razao, nao deve ser identificada com o
homossexualismo.” (VRISSIMTZIZ, 2002, pag. 103).

Com isso, o autor busca diminuir a homossexualidade em si,
caracterizando-a como um movimento sem ideais, sem causa e amoral,
diferentemente do que seria a pederastia para ele.

Podemos notar esse discurso também no fechamento do capitulo

intitulado “Pederastia” de seu livro em que 0 autor escreve:

“Tentam apresentar a Grécia antiga como o0 paraiso da
homossexualidade e os gregos como tendo uma atracdo natural pelo préprio
sexo — ndo constituem nada mais que a mera expressao de seus proprios
anseios!”. (VRISSIMTZIS, 2002, pag. 114).

Contudo, Vrissimtzis ndo cria essas ideias baseando-se apenas nas suas
concepcgdes. Um dos motivos do autor afirmar a auséncia do caréater afetivo na
Pederastia € o caso de Timarco. Uma das escritoras que apresenta seu caso em
seu livro é Catherine Salles. Para a autora, Timarco era um jovem nascido em
uma familia que detinha certa fortuna e foi um cidaddo ateniense que cedeu aos
vicios de seus prazeres a ponto de praticamente abandonar sua vida para seguir

nos rumos dos jogos e da prostituicao.

“Timarco levava uma existéncia desregrada, sempre em busca do
prazer, jogador inveterado e, por conseguinte, disposto a qualquer coisa para
obter o dinheiro necessario a seu vicio” (SALLES, 1982, pag. 75).

Devido a sua total entrega aos vicios, Timarco foi julgado, perdeu sua
condicdo de cidaddo ateniense e foi exilado. Esse fato desperta inimeras
interpretacdes acerca de seu julgamento, uma delas € que o cidad&o foi julgado
ndo por sua conduta “homossexual”, porem pelo exagero de seus vicios. Para

Santos,

“A imoralidade do comportamento erético lascivo (ou depravacao
erética, ou prostituicdo) de Timarco ndo se deve ao seu carater homoerético,
mas ao seu potencial de hybris: desmedida, excesso; venda do proprio corpo

para que outros usassem como bem entendessem. (SANTOS,2003, pag. 66-67).
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Essa visdo pode ser complementada por Funari que afirma que na época

em questao:

“N@o houvesse qualquer reprovacdo moral as eventuais relagbes
sexuais entre pessoas do mesmo sexo ja que, como se disse, o desejo sexual
era tido como algo divino” (FUNARI, 2013, pag. 56).

Consideragdes Finais

A forma com que enxergamos a homossexualidade possui diferentes
interpretacdes atualmente, uma delas nos faz crer que ela esteve presente na
histéria desde muito tempo — com outras formas de se caracterizar — e que nao
€ apenas uma invenc¢ao do século XXI.

Vimos no decorrer deste trabalho que é possivel, através do uso das
imagens, pesquisar o passado e com o complemento da fonte escrita, tecer uma
analise que vem por desmistificar algumas questbes no que se refere a
“homossexualidade” em periodos mais remotos.

E possivel notar que ha um consenso dos autores de apresentar a
pederastia como uma instituicdo pedagodgica e instrutiva, contudo, existe
divergéncias de opinides quando busca-se inserir nesse processo qualquer
semelhanca com a homossexualidade que vemos hoje.

O principal cuidado que devemos tomar ao estudar esse periodo € com o
significado das palavras, haja vista que é muito mais facil denominar os
Atenienses antigos de homossexuais, contudo devemos entender que
denominar-se Homossexual hoje, implica num posicionamento politico - de
reivindicar e lutar por igualdade de direitos; social - de ainda ser considerado por
muitas pessoas como um cidadado inferior; amoroso - de manter
relacionamentos com pessoas do mesmo sexo — que ndo possui semelhanca
com os relacionamentos entre dois homens do periodo retratado.

Sendo assim, um dos Unicos paralelos que pode ser tracado entre a
Pederastia e a Homossexualidade atualmente é que ambas envolvem um
relacionamento entre dois homens, porém ao passo que a primeira tem tempo
determinado, é regrada, possui aspectos de aprendizagem e transmissédo de

conhecimento, a segunda ja esta se tornando mais “livre”, capaz de ser moldada
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de acordo com o desejo de cada casal — lembrando que o casal descrito num
relacionamento pederastico é extremamente diferente de um casal homossexual
atual que se enquadra nos padrdes e regras que temos com as nossas leis
atualmente, afinal, hoje, um relacionamento entre um homem maior de idade e
uma crianca que nao completou a maioridade civil resulta na prisdo do primeiro
ao ser taxado de pedofilo, outro aspecto que ndo encontramos na sociedade
Ateniense.

Vale ressaltar entdo que a opinido expressa nesse texto nao significa ser
Unica e verdadeira, mas corresponde a apenas uma leitura feita através de uma
imagem e da opinido de diferentes autores sobre uma mesma perspectiva, pois
foram feitas por alguém que carrega preceitos e valores proprios que nao
correspondem com o pensamento de todos. Sendo assim, concluo esse texto
com minhas perspectivas e cabe a cada leitor analisa-la e ponderar sobre sua
validez ou néo.

Acredito que nos relacionamentos pederasticos havia sim contato fisico e
atracdo erotica e afetiva entre o erastés e o erdmenos, mas que nao podemos
cair no anacronismo de classifica-los como homossexuais propriamente ditos.
Da mesma forma, ndo pode-se afirmar, que ha uma evolucdo dos
relacionamentos homossexuais comecando pela Pederastia e terminando com
os relacionamentos modernos, mas duas formas distintas de dois homens
relacionarem-se que possuem certas semelhancas, ainda que um estava
fechado a um grupo restrito de pessoas — a elite, sendo que atualmente ser

homossexual indefere da sua classe social.
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Uma Revista “Gozada”
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Resumo:

O objeto de estudo deste trabalho sdo as charges, as fotografias, bem como
outras imagens retiradas do Semanario “O Riso” (1911), que nos levam a
reflexdo por seus contetdos. O desenho trazido nas charges expressa uma
riqueza de detalhes a serem notados que ainda se complementam com a
legenda, diferentemente da fotografia na qual o nu feminino é o alvo de
principal atencéo. O periodico (O Riso) tinha por subtitulo “Semanario Artistico
e Humoristico”, sendo que o sentido artistico traz principalmente imagens de
nudez feminina que sdo menos obscenas nas fotos que nos desenhos,
possuem o intuito de chamar a atencdo para as paginas e nos fazem pensar
sobre um tipo de esteredtipo da beleza feminina. J& o humoristico em sua
esséncia néo se livra do caréater informativo visto que o humorista transforma
em piada assuntos que Ihe sdo comuns, como: 0 sexo, a politica, a moral e os
comportamentos. Este trabalho analisara uma das finezas do ser humano que
€ causar o riso através da imagem e o sentido dubio de suas legendas. Como
referenciais tedricos foram utilizados Saliba (2002), Alberti (1999) e Burke
(2004).
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1. Objeto e metodologia
O objeto deste trabalho é também uma fonte de pesquisa historiografica

e sua metodologia é ainda pouco explorada devido a sua recente utilizacao,
comparativamente as fontes tradicionais. Aqui a analise da imagem sera feita a
partir de seu préprio conteddo e sua contextualizacdo, além das reflexdes por
ela causadas que nos remetem a questdes do hoje, tracando assim uma
reflexdo do presente-passado-presente.

Antes de entrar em relagcdes mais especificas é importante destacar
como essa fonte historiogréfica vem sendo incorporada pelo meio académico, a
expansao de pesquisas e temas encontrou concomitantemente novas fontes de

carater além do escrito e do ‘oficial’.

Nos dltimos tempos, o0s historiadores tém  ampliado
consideravelmente seus interesses para incluir ndo apenas eventos
politicos, tendéncias econdmicas estruturas sociais, mas também a
histéria das mentalidades, a histéria da vida cotidiana, a histéria da
cultura material, a histéria do corpo, etc. Nao teria sido possivel
desenvolver pesquisas nesses campos relativamente novos se eles
tivessem se limitado a fontes tradicionais, tais como documentos
oficiais produzidos pelas administragBes e preservados em seus
arquivos. 2

As principais formas de imagens que serdo analisadas serao a fotografia
e a charge, sujeitas a mudancas de denominacg&o posto que ainda haja poucos
trabalhos de carater tedrico e proposicoes metodologicas para subdivisdo e
classificacdo das imagens.

Segundo Boris Kossoy?, “é nesta perspectiva que entendemos ser o
estudo das imagens uma necessidade; um caminho a mais para a elucidacéo
do passado humano nos seus Ultimos cento e sessenta anos”. Este autor
fornece um embasamento tedrico e metodologico sobre a utilizacdo da
fotografia para o entendimento do passado, apontando como esta foi vitima de
preconceitos pelo seu carater nao-oficial e prop&e alguns caminhos para a sua
analise. A fotografia € um resquicio do passado assim como outras fontes
devido a sua riqueza de informacdes, no entanto ndo deve ser apontada como
a realidade do passado e sim como um resquicio aberto a diversas
interpretagbes. As fotografias n&o devem ser entendidas como meras

“llustracdes do texto”, no entanto ndo sdo de todo a realidade visto que foram

2 BURKE, Peter. Testemunha Ocular, histéria e imagem - pag. 11.
8 KOSSOY, Boris. Fotografia e historia - pag. 32.
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tiradas por alguém, para serem vista por alguém, para causar ou ndo algum
efeito, ou seja, a imagem também precisa ser questionada.

Em se tratando das charges a caréncia teérico metodoldgica se torna
ainda maior, ha poucas reflexdes sobre a diferenciacdo entre as formas de
humor gréafico (charge, cartum e caricatura)* e suas diferentes formas de
expressao, ora pela ironia e acidez ora pelo simples sentido ambiguo. Algumas
das charges que serdo apresentadas causam 0 riso por si sO, sendo a titulagdo
um complemento, outras necessitam de legenda para se compor inteiramente,
h& ainda ilustracdes que se repetem, porém com legendas diferentes.

O que se pode notar depois de observar alguns exemplares da revista,
de onde foram destacadas as imagens € a clara timidez (para a qual talvez
haja algum propdsito, que sera explanado mais a frente) da fotografia em
relacdo ao desenho. Praticamente em todas as imagens dispostas nos
exemplares aparecem o nu feminino, porém na fotografia as poses sao mais
comportadas que nos desenhos das charges, as fotografias® apresentam um
nu elegante, bem composto, ja nas charges a representacdo € mais sexual e

agressiva.

Figura 1 - Nu elegante

4 Tal discussdo tem maior explanac&o no trabalho desenvolvido pelo meu Orientador Alberto
Gawryzewski, intitulado “A Representacdo Imagética do Judiciario na Imprensa Republicana
Brasileira (1889- 1964)".

5 ORIso, n° 31, de 21 de dezembro de 1911.
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Podemos notar que a fotografia acima foi realizada em estudio e sua
producdo provavelmente nao foi feita no Brasil, o instantdneo tende a
representar o belo e ndo possui recursos que provoquem o comico, apenas 0
desejo. J& no desenho abaixo, além do desejo ainda é possivel notar
elementos humoristicos como “A Cupida”®, que sem a flecha preparada

observa a cena.

Figura 2 - Cupida curiosa (imagem de capa)

6 O Riso, n° 37, de 14 de setembro de 1911 — Capa.
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2. Contextualizagéo e caracteristicas do Semanério

A revista (ou periédico) “O Riso” era publicado semanalmente. Sua
primeira edicdo’ data de 26 de maio de 1911, ou seja, ha 104 anos, direto do
Rio de Janeiro. Este periodo é caracterizado por Hélio Silva como uma fase de
Luta Pela Democracia® (1911-1914) no quadro politico brasileiro. Epoca da
Republica das Oligarquias, quando Hermes da Fonseca é eleito ap6s uma
Campanha Civilista decorrente da morte de seu antecessor Afonso Pena, que
ndo deixou o préximo candidato indicado. Sendo ameacado pela ‘marajuada’
que 1910 haviam iniciado a Revolta da Chibata e com o0s exércitos
responsaveis por depor as oligarquias, Hermes da Fonseca governou
decretando estado de sitio. No campo cultural o Brasil vivia o periodo da “Belle

Epoque”, que serd mais bem esclarecido no quinto subtitulo deste trabalho.

Figura 3 — Auto-descricdo do Semanario

" O Riso, n° 1, de 26 de maio de 1911.
8 SILVA, Hélio. Histéria da RepUblica Brasileira. Luta pela Democracia (1911-1914).
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O texto da primeira edicdo nos traz uma riqueza humoristica e
metalinguistica (a revista explicando a propria revista), na qual percebemos a
esséncia de seu humor e de sua jovialidade, sua pretensao de tornar em riso
até mesmo o0 que seria ‘sério’. “NOs ndo visamos trazer ao leitor utilidade
alguma, ndo daremos informacdes sobre os graves problemas de
administracdo nem registro das occurencias na zona... urbana.” “Que nos
perdoem todos agelles que nos servirem de pretexto ao riso, Riremos sem
maldade.” O texto é audaz e composto de uma inteligéncia humoristica que
devia entreter os leitores da época.

Mas quem eram seus leitores? Diante de uma breve reflexdo sobre esta
mesma pagina, podemos pensar em uma predominancia de leitores do sexo
masculino de diversos setores da sociedade dada a presenca da fotografia
erética e de seu preco acessivel. Outros jornais e revistas como “O Paiz” e “O
Malho” também custavam 200 réis.

Outro ponto notavel € a propaganda no rodapé da pagina, o remédio ou
‘elixir' apresentado € para cura da sifilis, doenca sexualmente transmissivel,
sobre a qual pouco se tinha prevencéo na época. E possivel que esta revista
circulasse entre os bordéis da cidade, passando também pelas maos de
mulheres (prostitutas).

Por mais que o texto de abertura caracterizasse a revista como nao
sendo informativa, seu publico deveria estar ciente das questdes da época,
pois algumas capas posteriores teciam criticas politicas ou sobre questdes que
afligiam a sociedade.

Apesar do conturbado quadro politico em que se encontrava o Brasil
neste momento, 0 semanario ndo tratava destas questdes de forma
informativa, relatando fatos como nos jornais, mas sim de forma cémica, por
meio dos desenhos que acabavam por tecer criticas acidas em relacdo as
instituicbes de poder. No exemplo da figura abaixo!®, a camera aparece
personificada por meio de uma mulher persuasiva que aborda um senhor. Por
detras dos dois existe um saco de dinheiro que no conjunto do desenho nos

leva a pensar na corrupcao.

9 O Riso, n° 1, de 26 de maio de 1911.
10 O Riso, n° 22, de 19 de outubro de 1911.
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Figura 4 - A camara

Na préxima imagem?!! temos novamente a mulher intimidadora e
insinuante que desta vez representa a oligarquia (palavra inscrita em seu
chicote), no diadlogo logo abaixo da figura 1é-se: “A Olygarchia — Entdo, meu
caro amigo, que me diz dessa cadeira?”, “R.S.- que V. Ex. se sente bem aqui.”
A “cadeira” seria 0 poder administrativo de Pernambuco que vinha sendo
disputado desde entdo e que conforme nos mostra a legenda era facilmente
suscetivel a persuasao das elites da época contra as quais, lutava Hermes da
Fonseca.

No decorrer da revista também se encontram piadas referentes a politica
e outros assuntos como a reforma no ensino prevista no periodo, 0s
comportamentos sociais inadequados e criticas a diversos segmentos da

sociedade.

Figura 5 - A olygarchia

11 O Riso, n? 23, de 26 de outubro de 1911.
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Figura 6 - Mlle Marcelle

Figura 7 - O nu feminino
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Nos varios exemplares do
periodico a presenca do nu feminino € constante, fato que nos leva a pensar
que seu publico era primordialmente masculino. As imagens sempre apareciam
a frente de textos, mas ndo com o intuito de ilustrar o escrito, nem mesmo se
ligavam a estes, as fotografias eram uma forma de chamar a atencao para as
paginas e um dos principais motivos pelos quais levavam o leitor a compra-la.

Como ja foi dito
anteriormente, havia uma diferenca de poses nas fotografias e nos desenhos
sendo as fotografias também com o corpo nu, porém mais reservadas.?> Uma
suposicao para tal fato pode ser o “Suplemento do Riso”, caderno de fotos que
podia ser comprado a parte da revista em que havia mais fotos de mulheres
nuas, sendo assim estas seriam para além de chamar a atencdo, ou seja,
incitavam a compra do suplemento®s.

Algumas das fotos vinham
com legendas constando o0 nome da garota, pressupde-se que fossem artistas
ou prostitutas que se dispunham a posar para as cameras, as imagens sempre
tém destaque para as curvas de quadril e, principalmente, para os seios. Nas
fotografias acima, a primeira artista € identificada como Mlle Marcelle, atriz do

teatro francés.

—— o I

— =

Sl_ipplemélit" a” O Riso j

P

Figura 8 - Supplemento d'o Riso

12 primeira fotografia (Figura 6): O Riso, n° 19, de 28 de setembro de 1911.
Segunda fotografia (Figura 7): O Riso, n°® 31, de 21 de dezembro de 1911.
13 “Supplemento d'o Riso”, 1911.

73



Anais
19-22 maio - Londrina-PR
Universidade Estadual de Londrina

4. Charges e Piadas

Conforme a propria revista se descrevia seu objetivo era causar o riso e para
isso usaria de variados assuntos, pessoas, ou o que fosse. “Que nos perdoem
todos aquelles, que nos servirem de pretexto ao riso. Riremos sem maldade.”
As piadas comicizavam principalmente sobre assuntos mais polémicos como o
comportamento de padres e freiras, moralidades, politicos e tudo aquilo que
por regra deveria ser, mas ndo o é. Os atingidos sao também os traidores
(tanto homens quanto mulheres), os interesseiros, 0s trapaceiros, etc. Algumas
mais “pesadas” que outras, as piadas!* apelam menos para o lado sexual que
as charges.

©

Quem ¢ aquelle suvjeito tio feio

que falou comtige hontem ?
Feio !. . Tem duzenios contos,
— Lego vi. E' elegante e tem um

olhar bonito.

Na sala da spenséEos:

— 5e augmentassem o subsidio dos
deputados, talvez ganhassemcs mais, nfio
cchas 1

Figura 9 - Piada "O Riso"

Trepoder-mdér.

“Pclino occupa-se ultimamente com a or-
ganisagiio ' de uma obra. A cousa ndo vai
mbito adinnlada porque elle estd ficando um
peuco intelligente,

Figura 10 - Piada "O Riso"

14 Primeiro quadro (Figura 9): O Riso, n° 9, de 20 de julho de 1911.
Segundo quadro (Figura 10): O Riso, n° 22, de 19 de outubro de 1911.
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Logo na primeira piada, percebemos a fala da mulher interesseira que
abre mao da sua concepcdao de beleza fisica em favor do dinheiro. Em seguida,
uma ironia politica sobre o aumento dos subsidios dos deputados. No quadro
‘Trepador- mor’ percebe-se a inversao da moral de que € inteligente aquele que
demora mais tempo para entregar uma obra, o que faz com que seu
financiador gaste mais dinheiro, tendo em vista ser “burrice” agir de forma justa.
As charges possuem desenhos mais escrachados que se completam pela
legenda, algumas possuem uma fineza de ambiguidades até mesmo dificeis de
serem percebidas, outras utilizam de faceis comparacdes. Fazer humor néo é
uma tarefa simples, exige do humorista um dominio da lingua e de
compreensdes do mundo, bem como de comportamentos de forma a poder
‘brincar’ com estes. A presenca do desenho na charge € essencial para seu
entendimento, ja que uma complementa a outra.

As charges sexuais aparentemente possuem um carater machista,
porém nestas as mulheres também ganham seu espaco (ainda que na maioria
das vezes no papel de prostitutas), como quem provoca a ridicularizaréo.
Também o homem por vezes é pego pelo seu comportamento ndo—usual,

vejamos:

v W W ORSO @ v v

| n

HORROROSO

— Vem ver, meu bem, gque bicho cabelludo !
— Estou vendo d'agui. é horroroso !

Figura 11 - "Horroroso"
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Nesta charge'®, a mulher refere-se como “bicho cabelludo” ao inseto, ja
o homem refere-se como “ horroroso” a vista que tem das partes intimas da
mulher. O olhar o corpo intimamente ndo era comum as pessoas desta época,
sendo espantosa tal visdo. As mulheres raramente se desnudavam até mesmo
na frente de seus maridos, neste caso o homem simplesmente espantou-se
com 0 panorama ou simplesmente ndo gostava do que via, as pessoas
calavam-se conforme a tradicao, ficando a liberdade de género oprimida.

Ja na charge abaixo, a palavra “entrar” aparece com sentido dubio, o
homem a emprega no sentido de adentrar ao quarto, ja a protituta sentada na

cama emprega no sentido sexual*®.

Figura 12 - A entrada

15 O Riso, n° 18, de 21 de setembro e 1911.
16 O Riso, n° 19, de 28 de setembro de 1911.
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Nesta outra, a fala dos personagens e a situacao ilustrada no desenho
causa o humor pelo jogo de palavras “por cima” e “por baixo”, entre a forma de

retirar a saia ou a posicao sexual®’.

Y __ 9 9 00 9§ @ @

L

+. Elle — E's esquesita - Todas as mulfieres firam as saigs por baixe..,
Blla — Eu gosto mais por cdma.

Figura 13 - "S&o Gostos"

17 O Riso, n° 23, de 26 de outubro de 1911.
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Outro exemplo de trocadilho pode ser este abaixo, em que a palavra
“Molhada” também pode ser entendida no seu sentido denotativo: de se molhar
por cair na agua ou de ficar molhada diante da excitacdo de ser apanhada por

um homem na praia?®.

FIM DE CONVIIIRSA

— .. Elle correu e conseguiu
apanhar-me, porém, eu cahi na beira
da praia, elle cahiu por cima de mim
e quando me levantei estava toda
molhada !

D o L L T L L L]

Figura 14 - "Fim de conversa"

Ha ainda outros que sao risiveis apenas pelo seu desenho sendo o titulo

“Effeito de Perspectiva’® um efeito risivel a mais:

Figura 15 - "Effeito de perspectiva"

18 O Riso, n° 18, de 21 de setembro e 1911.
19 O Riso, n° 20, de 5 de outubro de 1911.
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Eifeito de perspectiva

Gedtciends por Raniiro.

1 . A LBUM DE CUSPIDOS
rﬁﬁg] , SCENAS INTIMAS #

15 Sarie: Preco GO0 rdis
2 " rg00 "

Figura 16 - "Effeito de perspectiva"

5. Contextualizando e Pensando o Riso

O risivel nos traz um vasto material de andlise por suas diferentes
causas, causadores e origem. Alguns historiadores adeptos de estudos néo
tradicionais e que buscam novas fontes e novas formas de elucidar o passado
humano, procuraram na histéria do pensamento coletar dados sobre o riso.

Verena Alberti em sua obra busca o entendimento sobre o assunto
passando por diversos pensadores de diferentes épocas. Entre eles podemos
destacar Bataille que afirma, “eu imaginava que rir me dispensasse do pensar,
mas que rir (...) me levaria mais longe do que o pensamento”. A autora destaca
também a visdo de Nietzsche que diz, “e que seja tida como falsa toda verdade
gue nao acolheu nenhuma gargalhada”, “rir (..) para sair de toda a verdade”,
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ambos identificam o riso de certa forma como um n&o-lugar, 0 ndo-sério ou o

ndo verdadeiro, 0 riso nasce a partir do contraste entre o que € e 0 que deveria

ou poderia ser.

Sabila nos oferece um entendimento sobre o riso, proprio para o periodo

que analisamos (1911). Culturalmente o Brasil se via em um periodo imerso

pelas caracteristicas do que foi dominado de “Belle Epoque” e o autor traz no

livro um importante capitulo denominado de “Definindo o Humor na Belle

Epoque”, no qual se pode destacar:

Continua:

Nossa cultura ocidental criou um enorme patriménio de reflexfes
classicas sobre o humor e o riso, cujo Unico e indiscutivel mérito foi o
de ter mostrado o quanto se trata de uma experiéncia humana muito
imprecisa e na qual caberia quase tudo.

(.) a Belle Epogue representou um momento de crise e
desarticulacdo destes dois sistemas de valores da dimens&o cémica:
a distingdo entre o “bom” e 0 “mau” riso e a teoria da superioridade e
do distanciamento. E por isso que n&do se trata aqui de apresentar o
humor no sentido de suas defini¢cdes classicas, ja que o periodo que
estudamos (...), representou um momento de crise e de
desarticulacdo dessas definicdes classicas do humor. O préprio
epiteto belle époque, na sua raiz europeia, com seu intrinseco e
oscilante sentido, navegando entre o sério e 0 irbnico, ja parecia
confirmar a indiferenciacéo e a dissolugcao das concepc¢des comicas.

De fato a revista pretende “rir sem maldade” e de tudo que lhe fosse

possivel, até dela mesma. O “mau riso” cabe apenas ao leitor que se sente

particularmente atingido pela piada. Abaixo poema publicado sobre o riso:2°

0 RISO |

Mo penses em cousas tétricas,
Burguer gorducho e pangudo.

Fois que — 4 pensar sempre em tudo
Morreu um asno. ., de sizo.
Mocinha, enxuga essas legrimas,
Que brilbar veio em teu rosto. .
Por falta &'/ffe — Um desgosito,
For mais fundo o espanca O Riso.

Deixae-vos de assumptos lugubres
O jornalisias furdes £

P'ra a cavagio dos tostdes

S nosso engenfiio & preciso,

E vos, leitlores benevolos,
E vos leitoras gentis,
Exclamae todos, febris -
Morraa Magua. ..

[ =3 S

A E R

Figura 17 - Poema "O Riso"

20 O Riso, n° 1, de 26 de maio de 1911.
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Também é importante destacar como os autores do proprio semanario
identificavam o riso, comentavam sobre este através de poemas e pequenos

textos?!, o texto de abertura da primeira revista nos diz muito sobre tal fato.

Figura 18 - "O Riso" sobre o riso
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FRANCISCO MARCATTI: Higiene e llusdo nas Historias em

Quadrinhos Brasileiras

Jairo Macedo Juniort(Universidade de Brasilia)

Resumo

O presente artigo procura observar questdes do corpo humano no que tange
especialmente as reac¢des de nojo, higiene e decéncia no comportamento
social, suas contradicdes, paradoxos e variacbes socioldgicas. Como
parametro de contestacdo, procura através breve recorte da obra em histéria
em quadrinhos de Francisco Marcatti o contraponto artistico da normatizacéo
de valores sociais. Em duas edi¢Oes da revista Lodo, publicadas pelo autor em
fins dos anos 80, encontra objeto de analise de discurso, entendendo através
dessas historias em quadrinhos os procedimentos do corpo humano ndo como
puramente fisiolégicos, mas também como acontecimentos culturais que
guardam profundos sentidos socioculturais.

Palavras-chaves: Quadrinhos, Escatologia, Marcatti.

! Mestrando no Programa de Pds-Graduac&o da Faculdade de Comunicacéo da Universidade
de Brasilia (PPG/FAC-Unb), linha de pesquisa Imagem e Som. Orientando da professora
doutora Selma Regina Nunes Oliveira.
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1. Introducéo

Quando o ser humano produz cultura, e a cultura se torna uma espécie
de “natureza humana particular’, ele desencadeia também séries de
comportamentos que serdo enraizados como naturais em cada grupo social.
Tudo o que é corpo em nos sofre desse enraizamento. Tudo 0 que € corpo em
ndés — maos, bracgos, tronco, pernas, pele, 6érgdos internos, 6rgaos excretores,
sexo, feridas, enfermidades e as protuberancias e reentrancias do sexo —
parece produzir sentido ou é alvo da producéo de sentido.

Crencas tidas como fundamentais aqueles inseridos em um meio urbano
podem ser relativizadas ou mesmo repelidas por aqueles que habitam o outro
lado do planeta, e ndo tém o massacre midiatico diario da metrépole para
aprender os rituais corretos de convivéncia com 0 outro.

Visbes do corpo em nds, o que € masculinidade e o que é feminilidade, o
que esta permanentemente em modo privado e 0 que deve vir a publico, o que
€ comestivel e 0 que vai direto para o lixo, o que é digno de repulsa e causa a
desordem quando exposto: um apanhado de valores que perpassam na
sociedade a consciéncia individual e faz com que o individuo se abstenha de
parte de sua autonomia fisioldgica em prol da sociabilidade.

O socidlogo José Carlos Rodrigues tratou seguidamente do assunto na
trilogia de estudos compostas pelos livros O Tabu do Corpo (1979), O Tabu da
Morte (1983) e Higiene e llusdo (1995), trés compéndios sobre a conotacéo e
denotacédo do corpo ao longo da histéria. Sob viés antropolégico, o autor nédo
cansa de empilhar exemplos que relativizam o que, a principio, se tem como
natural e correto a ordem. Mais que isso, traz luz & apropriagdo dos usos do
corpo como a primeira das apropriagdes sociais.

Que o corpo porta em si a marca da vida social, expressa-o a
preocupacéo de toda sociedade em fazer imprimir nele, fisicamente,
determinadas transformacdes que escolhe de um repertério cujos
limites virtuais ndo se podem definir. Se considerarmos todas as
modelacfes que sofre, constataremos que 0 corpo é pouco mais que
uma massa de modelagem a qual a sociedade imprime formas
segundo suas préprias disposicdes; formas nas quais a sociedade
projeta a fisionomia de seu préprio espirito. (RODRIGUES, 1979, p.
62)

Daniel Arasse, em A Carne, A Graca, O Sublime (2012), classifica como

corpo civilizado todos aqueles modos aprendidos ao longo dos séculos,
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especialmente no ocidente cristdo, e que trazem valores do oficial ascético,

individualista e desagregador diretamente para a contemporaneidade.

Se o corpo é de tal forma privilegiado na definicdo das boas
maneiras, é, sem dulvida, para manter a distdncia e controlar suas
manifestacbes naturais e funcionais, propriamente corporais. (...)
Como mostra suficientemente a origem do termo “urbanidade”, as
boas maneiras manifestam o primado de uma cultura urbana — seja
ela de corte ou burguesa — e de seus valores, onde as nocdes
tradicionais de linhagem e coragem s&o suplantadas pelas nocdes de
honra individual e educacgéo. (ARASSE, 2012)

Sendo assim, ndo parece exagero dizer que é nele, o corpo, que se
sente as mais imediatas restricdes da educacdo social, suas no¢des de boas
maneiras, bom senso e educacio. E ele nosso “cartio de visitas” primario e
nosso mais imediato “patrimdénio”, por assim dizer. E nossos patrimonios
costumam ser zelados por nés. A questdo, aqui, é: quem nos ensina a forma

correta com que zelamos por n6s?

2. O 16do escatolbgico de Francisco Marcatti

A julgar pela obras em histérias em quadrinhos do paulistano Francisco
Marcatti, a resposta a pergunta acima poderia ser “ninguém”. Desde 1977,
quando publicou suas primeiras narrativas curtas em jornais universitarios de
circulacao restrita e independente, Marcatti vem antecipando sempre a critica
ao estampar ele mesmo, em suas publicacdes auto-editadas, slogans do tipo
“Quadrinhos de Mau Gosto” e “As Piores HQs de Marcatti” (na coletanea
Restolhada, publicada em 2000 pela Opera Graphica), ou mesmo em seu site
pessoal, em que se |é o slogan “Marcatti — Historias em Quadrinhos
Escatoldgicas e de Gosto Duvidoso”.

Pedro de Luna, autor do livro Marcatti: Tinta, Suor e Suco Gastrico
(2014), descreve assim o quadrinista:

Francisco Assis Marcatti € considerado o0 mais importante autor de
histérias em quadrinhos underground do Brasil. Tanto pelos temas
que abragou com as maos, pernas, linguas e ftripas, quanto pela
forma que encontrou de publicar e distribuir seus trabalhos.
Imprimindo por conta prépria as suas revistas e livros, vendendo
pelas ruas e se associando a mais famosa banda punk do pais, este
paulistano escreveu com lodo, mijo e nanquim o seu nome. (LUNA,
2014, p. 5)
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Outros exemplos encontram-se na sequéncia das revistas Lédo, objetos
de analise no presente artigo. Publicadas sem periodicidade definida entre
1982 e 1989, |é-se nas capas dessas edi¢cdes chamadas pouco convidativas do
tipo “HQs de Muito Mau Gosto™? ou “Falta de Respeito e Depravacgdo Total"3,
enquanto figuram nas capas quase sempre figuras masculinas de dentes

podres, barrigas protuberantes e olhos esbugalhados.

Revistas L6do — Edi¢des de numero 9 e 10. Editora PRO-C.

Esses personagens embriagam-se, masturbam-se compulsivamente no
banheiro e em publico, vomitam alimentos mal-digeridos e palavras mal-
educadas pelas ruas da cidade. Moacy Cirne, em Histéria e Critica dos
Quadrinhos Brasileiros (1990), reserva a Marcatti o posto de “0 mais agressivo,
0 mais inesperado, 0 mais anti-sistemao entre todos 0s autores que surgiram
nos ultimos 20 anos” (CIRNE, 1990, p. 81).

Nas revistas Lédo, Marcatti jA havia alcangcado aquilo que ele préprio
considera a terceira e decisiva fase de sua obra. Nos primeiros trabalhos,
diretamente influenciado pelas historias em quadrinhos underground norte-
americanas, os chamados comix, em especial aquelas produzidas por Robert
Crumb e S. Clay Wilson, Marcatti acredita ter procurado um tom

demasiadamente critico e pessimista perante o mundo. Sem humor, acreditava

2 Lédo, revista nimero 9, de 1987.
3 Lodo, revista nimero 10, de 1989.
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no “algo a dizer”, na contundéncia do discurso socio-politico como condutor de
uma narrativa que se queria relevante.

Tal contundéncia, porém, foi alcancada na liberdade adversa a do
pessimismo puro e simples — no humor escatolégico e na auséncia de discurso
pelo viés nonsense. O quadrinista perde a necessidade do “ter o que dizer” e,
consciente e livremente, vai brincar com as impurezas do corpo desenhado e

da gramatica obscena.

Até entdo, eu achava que o artista tinha que ter algo para dizer, o que
€ extremamente messianico. A vida ndo segue um sentido légico,
mas as pessoas passam todo tempo procurando esse sentido. De
repente, passei a fazer histérias que nédo diziam nada. A Unica coisa
gue as cataliza é o humor. (MARCATT]I, 2000)

O humor e a merda, pode-se acrescentar. Se nada que vem do aparato
social inflige sobre o corpo sem um objetivo e resultado, também parece I6gico
que qualquer narrativa — em especial uma narrativa em histérias em
quadrinhos, de origem e cenario brasileiro suburbano — traca sobre o corpo que
ela expde seus proprios sentidos.

Em Lauro, A Larva*, Francisco Marcatti cria um personagem larva, mas
dotado de inteligéncia e senso dramatico maior que os humanos. Lauro é
engolido, junto a agua de um pneu velho, por um homem embriagado. A partir
dali, ele vivera didlogos filoséficos com um absorvente usado, que ja habitava o
estdbmago daquele ser humano anteriormente. Os dois protagonistas, juntos,
planejardo fugas gloriosas que passem pelo pénis, boca, anus ou qualquer

outra reentrancia do corpo que sugira um caminho a saida.

4 L6do, revista nimero 9, de 1987.
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Lauro, A Larva - Revista L6do — Edi¢cdes de numero 9. Editora PRO-C, 1987.

N&o €, portanto, uma narrativa de facil digestdo. Literalmente. Nela,
Francisco Marcatti parece lucido ao intuir como as convencdes sociais inferem
diretamente sobre o que é ou ndo alimento, o que pode ou néo ser digerido
com gosto e prazer. Mais que isso, 0 artista intui que ndo é, no imaginario
social, uma ideia convidativa aquela de figurar seu estbmago como um lugar
habitavel, o seu “de dentro” como um cendrio préprio — o0 seu “in-mundo”, na
definicdo de Vanessa Daniele de Moraes em Passagens Abjetas (2012), ensaio

sobre a abjecéo e dejeto em narrativas literarias e cinematograficas.

O in-mundo que sobrevém quando uma ordem é estremecida, é
posta fora dos padrdes, mesmo que a desordem seja dada através de
introspeccdo e desvarios, pois é ai que as personagens "entram no
mundo”, se colocam nele a partir de perspectivas do despojamento,
da nudez. Ademais, quando deslocamos nosso olhar para o Oriente
Ou para 0S povos primitivos, por exemplo, como poderiamos pensar
esses mundos se eles ndo tém os mesmos "padrdes" da cultura
moderna ocidental? E por isso que a relativizagdo tornou-se o
caminho mais pertinente nas discussdes acerca da sujeira, tanto
étnica, quanto higiénica. (MORAES, 2011, p. 171)

Tais padrdes estdo nos simbolos e estes estdo ancorados no que uma
determinada sociedade considera mais assentado, vital e necessario para a

ordem. Segundo Bronizlaw Baczko,
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A poténcia unificadora dos imaginarios sociais € assegurada pela
fusé@o entre verdade e normatividade, informacfes e valores, que se
opera no e por meio do simbolismo. Com efeito, o imaginario social
informa acerca da realidade, ao mesmo tempo que constitui um apelo
a acao, um apelo a comportar-se de determinada maneira. (BACZKO,
1985, p. 311)

Ha diferentes fomes e diferentes formas de sacia-las, bem como h&
séries variaveis de substancias tidas como de bom grado ou nao ingeri-las. A
escolha consciente de delinear personagens que celebram o mau-gosto e
deixam que o imundo invada seus corpos, € escolher profanar o corpo
civiizado em prol de uma narrativa provocativa, transgressora. Profanando,
Marcatti abre brechas em meio a tanta informacdo do que é a realidade

normativa.

O tabu isola tudo o que é sagrado, inquietante, proibido, ou impuro;
estabelece reserva, proibicdes, restricdes; opbes-se ao ordinario, ao
comum, ao acessivel a todos. As pessoas e objetos tabu séo sede de
extraordinaria energia e de uma forca incomum — espécie de carga
elétrica que se abandona incontinenti sobre o transgressor.
(RODRIGUES, 1979, p. 26)

N&do ha resquicios do sagrado na saga de uma larva habitante de
estdbmagos, que almeja o fim da clausura junto a outros dejetos amigos,
enxergando a luz da saida por vias anais. Em narrativas desse teor, “como em
todas, o estdbmago se submete ao intelecto” (RODRIGUES, 1979, p. 66) e o
leitor € obrigado a encarar, ainda que divertida e distraidamente, os impurezas

de seu préprio corpo.

3. Do nojo quase pueril
Nas histérias em quadrinhos de Francisco Marcatti, o corpo humano néo
se deixard isolar perante o outro e perante o mundo. Ir4, ao contrario, distrair o
leitor com encontros insdlitos entre homem e natureza, com no caso da larva
filoséfica ou, em outro exemplo, nas lesmas de Os Herdeiros de Demerval®.
Apoés terrivel acidente envolvendo o personagem do titulo, essas lesmas
aproveitam a ocasido para se alimentar de seu cérebro, que escorre pela

sarjeta de uma rua pela madrugada.

5 Lddo, revista nimero 10, de 1989.
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Nas cenas que se seguem, Marcatti cria varios desdobramentos
escatolégicos e, pasmem, surpreendentemente romanticos: as lesmas,
alimentadas do cérebro do homem, tornam-se elas proprias uma nova versao
dele. E esta nova personagem, um Demerval reencarnado em lesmas,
reencontra sua esposa, que o reconhece. Dai em diante, as lesmas (ou

Demerval?) vivem sordida histéria de amor e sexo.

Os Herdeiros de Demerval - Revista L6do — Edigdo de niumero 10. Editora PRO-C, 1989.

Sdo desdobramentos primitivos do impuro que animalizam o0s
personagens e desestruturam o que o leitor poderia esperar de uma histéria de
amor romantico entre um homem e uma mulher. Tal viés inusitado do amor é
escrito pelo préprio quadrinista como “latente romantismo caodtico abracando
uma nojeirice quase pueril” (MARCATTI, 2014). No uso de gramética verbal
condizente aquela das representacfes graficas, as histérias em quadrinhos do
autor se fortalecem enquanto linguagem auténoma e reforgcam, em Marcatti, a
provocacao que se quer exprimir.

Tendo como obijetivo claro o efeito da provocacdo sobre o leitor, essas
histérias em quadrinhos sdo desafiadoras em seu desejo pela transgresséo dos
tabus em que estdo inseridas. Parece légico que paire sobre elas, como
certamente paira sobre tudo, um aparato social que procure controlar,
selecionar e distribuir os discursos (FOUCAULT, 2009, p. 9). No caminho
enganosamente pueril de suas narrativas, contudo, Marcatti tensiona a nogéo
de decéncia vigente e, ndo raro, provoca uma aparente auséncia de discurso

gue em muito incomoda o leitor.
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As codificagbes do corpo e as manifestagfes afetivas que
acompanham as reac¢des de nojo, respondem a intolerdncia do
homem a auséncia de sentido no mundo em que ele vive. O
inconformismo da conduta corporal corresponde ao inconformismo da
conduta intelectual: as codificacbes do corpo sdo também
codificagBes do mundo. (RODRIGUES, 1979, p. 136)

Nas narrativas do quadrinista, os personagens usam de linguagem chula
com a naturalidade de quem esta habitando os cobmodos mais intimos da casa
e nao a rua. Nao raro, tal gramatica confunde o leitor quando desloca-se com
rapidez da escatologia francamente humoristica para a agressividade pura.

José Carlos Rodrigues ira dizer que “ndo é sem razao que os palavroes
de sugestdo incestuosa figuram entre os mais poderosamente ofensivos em
quase todas as linguas” (RODRIGUES, 1979, p. 72). Na outra ponta dessa
mesma discussao, Umberto Eco distingue o pudor daquilo que ele considera

seu oposto, a obscenidade:

Pode-se exibir comportamentos obscenos por raiva ou por
provocacdo, mas com muita frequéncia a linguagem ou o
comportamento obscenos simplesmente fazem rir — basta pensar na
satisfagdo com que as criangas apreciam dizer ou ouvir piadas sobre
excrementos. (ECO, 2008, p. 131)

Ha indicios constantes dando conta do quanto € natural e mesmo
prazeroso a primeira infancia a atividade de funcdes eliminatorias. Parece claro
que, naquela idade ainda ndo plena de apreensao social do que € correto e do
que nado é, ndo ha o que cause nojo e asco no contato com aquelas partes do
corpo e de suas fungBes excrementicias. O impeto de segurar-se até o
momento correto de fazer suas necessidades, ou mesmo 0 evitar fazer
referéncia verbal a essas atividades, sdo constru¢des sociais que cada cenario

social impele a cada um.

Estes processos, entdo, ndo sdo puramente fisiolégicos, mas
acontecimentos culturais, na medida em que sua ocorréncia passa a
depender de situagbes exteriores ao organismo, e ndo apenas de
necessidades funcionais intra-organicas. Sao processos por meio dos
guais o educador incute uma visdo de mundo e todo um complexo de
simbolos. (RODRIGUES, 1979, p. 109)

Apreender o momento exato de praticar atividades como assoar o nariz,

espremer uma espinha, escarrar, urinar, defecar e demais outras possibilidades
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do corpo sdo acontecimentos sociais e ha toda uma gramatica normativa a
respeito em cada grupo. As normas de higiene variam de sociedade a
sociedade. O préprio banhar-se diariamente, bem como quais pormenores do
corpo privilegiar nesse momento de limpeza, sofrem sensiveis variagbes. Em
Higiene e llusdo, José Carlos Rodrigues pontua que a criagdo do banheiro
privado, por exemplo, € uma prética adotada ha bem menos tempo do que se
imagina comumente, assim como o uso do papel para limpar-se ou a tendéncia
cada vez maior a “empurrar’ os banheiros para os comodos mais intimos das

residéncias.

Foi, portanto, necessario contrariar habitos, para permitir o
fechamento das fungbes excretorias e criar o isolamento delas. (...).
Sabemos, entretanto, o quanto nesses lugares a mistura de cheiros
organicos e privados, a proximidade de corpos e intimidades s&o-nos
agressivos. Compreende-se: proporcionam  um mal-estar
verdadeiramente punitivo no interior de nossas sensibilidades
individualistas. (RODRIGUES, 1995, p. 50)

Em outra histéria de Lodo®, intitulada jocosamente de O Meio é a
Massagem, Francisco Marcatti junta-se ao poeta Glauco Mattoso’ para criar
através do pé — fixacdo do poeta ao longo de sua vasta obra — um mapa do
corpo humano em tudo o que ele tem de baixo e impuro. Para cada doenca e
cada 6rgao danificado, o desenho apresenta suas equivaléncias presentes no
pé humano. Satirico por exceléncia, Marcatti cria uma espécie de do-in®
doentio, cuja dessacralizagdo esta na inversdo do sentido original dessa prética

milenar.

6 Revista nimero 10, de 1989.

7 Essa e outras parcerias entre poeta e quadrinista seriam compiladas mais tarde em As
Aventuras de Glaucomix, O Pedrélatra. Sao Paulo: Quadrinhos Abriu, Quadrinhos Fechou,
1990.

8 Técnica de automassagem de origem chinesa aplicada nos pontos energéticos do corpo
humano, chamados de meridianos. Atua frequentemente sobre a planta dos pés.
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O Meio é a Massagem - Revista L6do — Edi¢cdo de namero 10. Editora PRO-C, 1989.

A confusédo de sentidos presente na HQ — o pé como fonte de prazer
sexual, motivo de repulsa, equivaléncia a atividades viscerais do humano ou
como pé puro e simples — cria profusdo de sentidos que confunde e inebria o
leitor. Outra vez, o quadrinista pega-o no contrapé de seu préprio intelecto, no
espaco de tempo entre o “ndo devo gostar disso” e o “por que, afinal, essa

leitura ainda me causa interesse?”.

4. Consideracdes Finais
O terreno em que habitam as histérias em quadrinhos aqui apresentadas
€ aquele do obscenidade e nojo. E “o terreno do nojo é o da confusdo de
dominios” (RODRIGUES, 1979, p. 139) na sociedade: o que deveria ser
amenizado na lingua se torna claro no trago das historias em quadrinhos.
Atividades privadas séo retratadas em publico. Aquilo que s6 serve para se

fazer nos quartos ou banheiros vai a rua.

92



Anais
19-22 maio - Londrina-PR
Universidade Estadual de Londrina

De sua trincheira underground, Marcatti traca as impurezas de seus
personagens e, ao fazé-lo, traca também as contradicdes da vida ascética a

qual nos acostumamos como meta de comportamento.
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ATRAVES DO ESPELHO: A REPRESENTACAO MADURA DE
ALICE NO PAIS DAS MARAVILHAS NA OBRA DE MAURICIO
ARRUDA MENDONCA!

Hercilio de OLIVEIRA NETO (Graduacéo — UEL)
Sonia PASCOLATI (UEL)

Resumo:

Alice no pais das maravilhas € um conto conhecido em todo o mundo, havendo
varias adaptacdes da histéria da garotinha aventureira no mundo maravilhoso.
Entretanto, diferente das muitas adaptacdes existentes, Mauricio Arruda
Mendonga opera uma releitura mais adulta da obra, transformando o conto de
Lewis Carroll, destinado a criancas, em uma obra adulta. O presente trabalho
tem por objetivo uma analise comparada das obras citadas, utilizando as
gravuras contidas no livro e imagens do espetaculo representado pela
Armazém Companhia de Teatro, destacando como a personagem infantil
ganha nova roupagem no texto dramatico e no espetaculo Alice através do
espelho (1999).

Palavras-chaves: dramaturgia londrinense, reescritura, Alice através do

espelho.

! Este trabalho é fruto das discussdes no projeto “Contribuicdes para a historiografia da
dramaturgia e do teatro londrinenses”, desenvolvido na UEL, de 2013 a 2016, sob coordenacéo
de Sonia Pascolati.
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1. Introducéo

O intertexto € um recurso muito utilizado em obras literarias. Desde
pequenas parddias até textos baseados em outras obras, o dialogo esta
presente em muitos dos textos literarios. Bakhtin (1998, p. 385) afirma que “As
fronteiras entre o [seu] proprio discurso e o de outrem eram frageis e
ambiguas, frequentemente tortuosas e propositalmente confusas”, portanto,
mesmo sem a plena percepcao por parte do sujeito enunciador, h& discursos
de outrem que habitam seus atos de linguagem, configurando o que o
pensador russo chama de dialogismo. Seguindo essa mesma linha de
pensamento, Kristeva (1974, p. 64)expande a concepcdo de producao
discursiva de Bakhtin propondo o conceito de intertextualidade como
propriedade inerente aos textos, pois que “todo texto se constr6i como mosaico
de citacdes, todo texto € a absorcao e transformacédo de um outro texto”.

No campo da criacao literaria, esse dialogo entre discursos e textos
pode ser observado sob variadas formas, como a citacao, a parédia, o pastiche
Ou a reescritura, caso com que nos deparamos no texto dramatico Alice através
do espelho (1999), do dramaturgo londrinense Mauricio Arruda Mendoncga. A
obra mantém um dialogo claro com as narrativas Alice no pais das
maravilhas(1865) e Através do espelho e o que Alice encontrou por 14 (1871),
de Charles Lutwidge Dodgson, mais conhecido por seu pseuddnimo Lewis
Carroll.

A obra de Carroll conta a historia de Alice, que ap0s ser tragada por um
espelho, precisa encontrar o caminho de volta para casa. Sozinha, Alice se
depara, pelo caminho, com varias criaturas incomuns a seu referente de mundo
real, como animais falantes e pessoas condenadas a tomar chd infinitamente,
estando, portanto, mergulhada num mundo regido pelo maravilhoso. O mundo
dentro do espelho é tdo surreal que, em determinados momentos, Alice
acredita que ela propria pode ser um sonho. ApOs passar por varias situacdes
no mundo fantastico, a garota acorda e descobre que, de fato, tudo foi um
sonho.

A obra de Mendonca tem o enredo bem préximo da historia original,
trazendo também uma garota que é engolida por um espelho e se aventura
num mundo surreal, descobrindo no fim que tudo também se trata de um

sonho. Entretanto, apesar de o enredo ser parecido, a obra de Mendonca
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propde uma alteracao significativa: imprime ao discurso das personagens uma
carga sexual que deixa de lado o tom infantil, presente na obra original. Dessa
forma, a obra de Carroll apresenta uma protagonista infantil e sonhadora,
enquanto a de Mendoncga traz uma protagonista mais madura e determinada.
Neste artigo, propomos evidenciar a maturidade adquirida por Alice na
obra de Mauricio Mendonca, a partir da analise do discurso das duas
personagens, e também contrapondo as gravuras encontradas nos livros com o
registro em video do espetaculo encenado pela Armazém Companhia de

Teatro.

2. Alice: criagcdo de uma personagem madura
Na obra de Carroll, Alice &€ uma
garotinha bastante infantil, de grande
imaginacéo, porém seus atributos fisicos ndo
sdo descritos no livro. Entretanto, a partir
das imagens

encontradas nas

edicdes Figura 1: Alice correndo atras do

. coelho. (CARROLL, 2010, p.15)
ilustradas,

podemos notar que Alice é representada como uma
menina de baixa estatura, com os cabelos cortados
pouco abaixo dos ombros. Outra caracteristica em
comum presente em ilustracdes de diferentes

edicdes é o vestido de Alice, com mangas curtas,

Figura 2: Alice encontra a ng altura do joelho e uma espécie de avental na
garrafa “Beba-me”. (CARROLL,
1997a, p.14) parte da frente.

Sua infantilidade € bem marcada pelo
formato angelical do rosto e pelos olhos curiosos, caracteristicos tanto da
crianca que esta descobrindo o mundo quanto da pequena garota que se Ve,
de repente, numa realidade magica completamente diferente de seu cotidiano.
No decorrer da narrativa, essa infantilidade fica clara, por exemplo, nos
momentos em que ela conversa com seus gatos, como se eles I|he

respondessem.
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Vou lhe dizer todas as suas faltas. Nimero um: reclamou duas vezes

enquanto a Dinah estava lavando seu rosto esta manha. Ora, isso
vocé ndo pode negar, Kitty: eu ouvi! Que esta dizendo?” (fingindo que
a gatinha estava falando). “A pata dela entrou no seu olho? Bem, a
culpa é sua, por ficar de olhos abertos: se os fechasse, apertando
bem, isso ndo teria acontecido. N&o, ndo me venha com outras
desculpas, ouca! (CARROLL, 1997b, p. 97).

Além da configuracdo infantil, a personagem de Carroll € fisicamente
uma crianga, como fica claro no momento em que a Rainha pergunta sua
idade: “Para comecar, vamos considerar a sua idade... quantos anos tem?” — e
Alice responde:“Exatamente sete anos e meio.” (CARROLL, 1997b, p. 133).

A Alice de Carroll ndo tem qualquer idade, mas exatamente aquela que,
simbolicamente, indica a perda da inocéncia infantil. Alice ja completou 7 anos,
marco da saida da infancia; e mais, ela tem sete anos e meio, ou seja, ja deu o
primeiro passo na direcdo da pré-adolescéncia, sinalizando que a menina esta
prestes a mudar de interesses e dirigir sua curiosidade para outros aspectos da
existéncia, agora menos infantis.

No texto de Mauricio Arruda Mendongca estdo presentes varios
elementos que constroem a personagem de Alice de uma maneira diferente,
mais adulta, talvez explorando exatamente esse “vazio textual” (ISER, 1996)
que a reescritura pode preencher com criatividade e renovacdo.Os
personagens que compdem a obra também sdo importantes pecas para a
representacdo madura da protagonista, como o Gato, que vé Alice de uma
maneira mais adulta e a beija na boca; Dodgson?, que é a personagem de
Carroll dentro da obra dramatica, acusado de abuso infantil; a Fada e o
Duende, que destacam conota¢des sexuais no nome de Alice; a Duquesa, que
insinua em seu didlogo que a personagem ja manteve relagdes sexuais com
um homem; e o Rei e a Rainha, que condenam Dodgson por abusar de
menores.

Logo na primeira cena, Fada e Duende estdo em torno de Alice e a Fada
refere-se a ela como “sedutora” — “[...] Ela se chama Alice. Seu nome proprio o
diz: é sedutora.” (MENDONCA, 1999, p.2) —, iniciando a desconstrucdo da

2Em torno do nome de Lewis Carroll ha polémicas acerca de ele ter excessivo interesse por
meninas bem jovens. A publicacdo mais recente que aborda essa questédo é a biografia escrita
por Edward Wakeling, Lewis Carroll — The man and his circle, lan¢cada em 2015.
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personagem que conhecemos das obras de Carroll.A desconstrucédo continua
depois de a personagem ser levada ao mundo fantastico, quando Alice

encontra o Gato e pergunta para onde deve seguir.

GATO — Naquela dire¢ao vive uma Lebre no cio. E naquela outra é a
Casa do Chapéu. Visite um ou outro, tanto faz, ambos séo loucos.

[-]

ALICE - O Chapeleiro deve ser um chupeta. A Lebre talvez seja mais
interessante. (MENDONCA, 1999, p. 6).

E interessante observar o vocabulario da menina, que agora se refere a

uma personagem, ainda desconhecida, como “chupeta”, giria desabonadora.
" I. ! - |
il ¥

Ela acaba por escolher o caminho
que leva a casa da lebre,
justificando que ela deve ser mais

interessante.

Figura 3: Alice toma cha com a Lebre e o
Chapeleiro (CARROLL, 19974, p. 51)

Dessa forma, podemos perceber que Alice tem um interesse pela Lebre,
remetendo diretamente a desejo sexual, uma vez que a Lebre esta no cio. Na
obra de Carroll, Alice escolhe ir até a casa da Lebre porque acredita que ela
estard menos “louca”, optando por fugir um pouco do absurdo. Entretanto, em

ambas as obras, Alice acaba indo tomar cha na casa da Lebre, junto do

Chapeleiro e Dormundongo. A partir
disso, podemos notar que o autor
utiliza o recurso do intertexto néo
apenas ao basear suas
personagens nas de Carroll, mas
também utilizando o0s mesmos
espacos.

Figura 4: Alice toma cha com as personagens,
enquanto a Lebre faz gesto com o dedo,
simulando sexo oral.
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A reescritura € uma forma de intertexto que se instaura na tensao entre
a semelhanca com o texto-fonte e o desvio em relacdo a ele. Primeiramente,
instala-se a semelhanca, a fim de que o leitor/receptor reconheca o intertexto,
porém, nesse préprio processo de reconhecimento, tem inicio também o
distanciamento em relagcéo ao texto-fonte. No caso da peca aqui analisada, os
elementos maravilhosos e infantis ganham tintas adultas e eréticas, como a
comparacao entre as figuras 3 e 4 deixa evidente.

A caracteristica de uma Alice mais madura fica ainda mais clara no
trecho a seguir, no qual a menina mostra maturidade ao ter consciéncia de que

€ preciso deixar a infancia para tras e amadurecer.

ALICE — Acho que ainda ndo cumpri meu destino.

GATO - Que destino?

ALICE - Conquistar o titulo de Rainha!

GATO - Desista! Vocé é muito novinha pra ser rainha. Vocé nédo vai
ter mais sossego! Eles véo pulverizar a sua infancia!

ALICE - Sinto muito, mas nao h& escolha, Gato. Diga-me: qual é o
caminho mais curto para eu chegar a ser Rainha? (MENDONCA,
1999, p. 14).

Alice sabe que ndo tem mais escolha: para ela, perder a infancia é algo
inevitavel. Dessa forma, percebemos o qudo madura a personagem €é ao
renunciar a sua inocéncia, escolhendo viver uma vida adulta, pois uma rainha
deve se dedicar a questdes politicas de seu reino.

Outro momento que caracteriza a maturidade de Alice acontece durante
um didlogo com a personagem da Duquesa, didlogo carregado de

ambiguidade.

DUQUESA — Vocé nem imagina 0 que eu seria capaz de dizer se eu
quisesse! Eu conhego cada historia, menina! Vem ca, me diz como foi
sua primeira vez?

ALICE — N&o seja inconveniente.

DUQUESA — Aposto que foi sensacional!

ALICE — Da pra vocé falar mais baixo?

DUQUESA - Tira essa méascara. Nao fique na defensiva. Me conta!
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ALICE - Escuta aqui: eu ndo tenho nada pra contar pra vocé. Ja

saquei qual é o seu nimero, amiga. S6 que eu td fora! (MENDONCA,
1999, p. 16).

Nesse primeiro momento, a

Duquesa tenta convencer Alice a

falar sobre sua primeira vez,

entretanto, a garota fica

envergonhada e receosa de falar

Figura 5: Alice beija o Gato qualquer coisa. Possivelmente, a
Duquesa esta se referindo ao beijo que Alice deu no Gato, na cena anterior.
Beijo esse que, mais uma vez, descarta a possibilidade de Alice ser uma
crianca. Aléem disso, quando utilizamos a expressao “primeira vez”, em nosso
universo cultural, nos referimos a primeira relacdo sexual da mulher e ndo ao
primeiro beijo. Na sequéncia do dialogo, Alice como que se entrega,
confessando interesse afetivo e sexual por alguém do sexo masculino. E numa
atitude rebelde, de quem nao aceita a tutela do adulto, afirmar ser capaz de

pensar por si mesma.

DUQUESA - Vai, se abre comigo: quem é esse cara com quem vocé
anda saindo?

ALICE — (Sonhadora) Ah, ele é um cara incrivel... Ora, isso néo te
interessal

DUQUESA — Vocé é tao ingénua, Alice. Vocé s6 vé o lado bom das
pessoas. Vocé ndo conhece os podres...

ALICE - Chega, eu também tenho o direito de pensar. (MENDONCA,
1999, p.16).

Percebe-se que a Duquesa trata Alice como ingénua, ao que ela
responde reclamando seu direito de pensar. Dessa forma, cria-se a ideia de
que Alice estd se libertando da caracterizacdo da obra original, dizendo que
tem o direito de pensar, como se esse direito Ihe tivesse sido negado no texto-

fonte.
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Mendonca utilizou o didlogo para construir uma personagem cuja
personalidade é menos infantil, tornando-a madura, uma adulta que tem seus

proprios desejos e ambi¢des, desconstruindo a infantilidade da Alice de Carroll.

3. Intertexto além do enredo

A primeira percepcdo do intertexto entre as duas obras sdo as
personagens com nomes parecidos, lugares e determinados acontecimentos.
Entretanto, enganam-se 0s que acham que o didlogo se limita apenas a
enredo, espagos e personagens.

Nelly Novaes Coelho (1991, p. 161, grifo da autora) afirma que
“indiscutivelmente, o grande valor literario de Alice no Pais das Maravilhas esta
em sua invencdo de linguagem, correspondendo essencialmente a natureza
das fantasticas aventuras ali concretizadas”. Ela se refere aos jogos
linguisticos, palavras paronimicas, elementos folcléricos e cantigas

congregados por Carroll a sua criacao literaria:

— Bom, a gente tinha aula de Mistéria [...] Mistéria Antiga e Mistéria
Moderna... E Jografia. Também tinha aula de Parte. A professora de
Parte era uma Enguia velha [...] mas as aulas de Desdenho quem
dava mesmo era o0 ajudante dela, uma Traca, que nos ensinava a
tracar todas as linhas”. (CARROLL, 1997a, p. 99).

Esse aspecto da escrita de Carroll é incorporado por Mendonga,

imprimindo, obviamente, sua prépria verve poética a escrita do texto dramatico:

FADA - Ela é a mais mimada pérola de sua mamée. Uma bambolina
cheia de artimimos, artimomos e artimamas.
DUENDE - Que showrisoninfantil! Olha, ela esta sexpirando! Deixa-

me apalpar um lirimetro essa virginele? (MENDONGCA, 1999, p. 2).

Os trocadilhos e a composicdo de palavras por aglutinacdo ou
justaposicéo criam um espacgo de tenséo entre o infantil — bombolina, referéncia
ao termo italiano “bambina”, crianga — e o adulto sexualizado, pois, embora
Alice tenha um sorriso infantil que é um show, ela ndo esta inocentemente

suspirando, mas sex-pirando. A pequena Alice, mimo supremo da mamae,

101



Anais
19-22 maio - Londrina-PR
Universidade Estadual de Londrina

agora € uma garota/mulher cheia de artimanhas, pronta para, com seus mimos
(remissdo a caricias em “arti-mimos”) e encantos sexuais (referéncia a seios
em “arti-mamas”, seduzir os homens.

Outro recurso linguistico em Alice através do espelho sdo trocadilhos
sintaticos, um jogo com a posi¢cao das palavras na frase que cria uma espécie

de adivinha:

CHAPELEIRO — Uma pindia! Isso seria 0 mesmo que dizer que vejo o
gue como é 0 mesmo que como O que vejo.

LEBRE — Seria 0 mesmo que dizer que gosto daquilo que consigo € o
mesmo que consigo aquilo de que gosto.

DORMUNDONGO - Seria 0 mesmo que dizer que respiro quando
durmo é o mesmo que durmo guando respiro. (MENDONGCA, 1999, p.
7).

Nesse aspecto, o trabalho com a linguagem esta bem proximo daquele
realizado por Lewis Carroll em sua obra, considerando, inclusive, a perda da
amplitude do jogo linguistico com o processo de traducdo do inglés para o

portugués:

— De jeito nenhum! — disse o chapeleiro. — E como se vocé dissesse
gue “Eu vejo 0 que como” é a mesma coisa que “Eu como o que
vejo”.

— Ou entdo dissesse que “Eu gosto do que eu consigo” é 0 mesmo
gue “Eu consigo o que eu gosto”! — Disse a Lebre.

E o ratinho Dormudongo acrescentou, como se falasse dormindo:

— Ou como se dissesse que “Eu respiro quando durmo” é o mesmo
gue “eu durmo quando respiro”l. (CARROLL, 1997a, p. 72).

Nota-se que o intertexto € um recurso em que o diadlogo se da com todos
os elementos do texto: personagens, enredo, tempo, espaco, estratégias de
construgdo textual, criando uma aproximagdo maior entre dois autores de
periodos diferentes, com publicos diferentes, mas que tém algo em comum:
contar as aventuras de Alice no mundo surreal. S6 que cada autor constroi sua

prépria Alice. E como se trata de atravessamentos de espelhos, por que nao
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considerar que uma Alice € a imagem da outra, porém, cada imagem revela

uma face da personagem. Efeitos espe(ta)culares do intertexto...
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Retratos da Real Beleza: Representacéo de Corpo e Beleza e
Construcdo de Subjetividade por uma Campanha Publicitaria

Maria Joana Casagrande SOARES CORREIA? (Universidade Estadual de
Londrina)

Resumo

A beleza, construida cultural e historicamente, tornou-se, junto com o corpo,
mercadoria e objeto de consumo durante o século XX, com seus padrées
sendo ditados pela midia, esta, cada vez mais, permeada pelas l6gicas do
consumo e do espetaculo. Tendo em vista a relacdo entre consumo e
subjetividade, pretendeu-se identificar a representacdo de corpo e beleza
veiculada na campanha publicitaria “Retratos da Real Beleza”, de Dove,
lancada em 2013, e explica-la enquanto fenbmeno midiatico, a partir de sua
influéncia sobre a subjetividade. O presente trabalho € um estudo de caso com
andlise filmica, embasado pelos Estudos Culturais. Ao final, identificou-se que,
embora uma estratégia de mercado, a abordagem de Dove acerca de corpo e
beleza ) mostra uma multiplicidade de corpos e belezas existentes,
proporcionando novos e variados modelos de identificacdo e subjetividades a
uma grande parcela de mulheres que ndo se sentem representadas pela

midia.
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Beleza”, Subjetividade.
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1. Introducao

Para Baudrillard (2010), o corpo € o mais belo objeto de consumo e a
beleza estandartizada, conforme Sibilia (2012) e Vigarello (2006), passa a ser
um projeto acessivel a todos e de responsabilidade de cada um. Concebida
e compartilhada no seio das relagcbes sociais e construgdes culturais, a
beleza, aquilo que agrada aos sentidos, bem como sua tematica correlata
do culto ao corpo, a partr de meados do século XX, tomaram
preponderéncia sem precedentes anteriores na cultura ocidental. Realidade
essa transpassada pelo dominio das imagens e também do espetaculo, na
acepcao de Debord (1997), enquanto relacbes mediadas por imagens, por
representacdes, numa construcdo social de “sou visto (e admirado), logo
existo”.

ApoOs pesquisa mundial, Dove iniciou, em 2004, a “Campanha pela
Real Beleza” (DOVE, 2013; ETCOFF et al., 2006), a qual busca valorizar nas
acOes da marca a beleza que nao esta dentro do padrdo hegemobnico.
Sendo este um viés diferenciado, a abordagem de Dove despertou
interesse para entender a inter-relacdo entre subjetividade e consumo na
campanha “Retratos da Real Beleza”, lancada em abril de 2013,
exclusivamente para web, identificando qual a representacdo de corpo e
beleza veiculada e como a campanha se tornou um fendbmeno midiatico. A
partir dessa proposta, o presente trabalho desenvolveu-se como uma pesquisa
qualitativa e exploratoria, com método de estudo de caso (CRESWELL, 2010;
YIN, 2001) e técnicas de analise de imagens em movimento (GERBASE, 2012;
ROSE, 2011) e pesquisa bibliografica (STUMPF, 2010).

Embora todos os materiais da campanha tenham sido utilizados
para o estudo, conforme fosse conveniente para a interpretacdo dos
dados, selecionou-se dois dos seis videos da campanha para serem
transcritos e analisados em seus aspectos verbais e visuais: “Dove
Retratos da Real Beleza” e “Melinda em Retratos da Real Beleza”. A
transcricdo verbal foi realizada a partir das legendas constantes nos videos e o
translado da parte visual baseou-se em Gerbase (2012), especialmente no
que diz respeito aos planos e angulos de enquadramento. A significacéo
e interpretacdo dos dados e informacdes encontrados foram feitas a partir

dos estudos culturais, com autores como Hall (2003; 2006) e Thompson
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(2012), entendendo a representacdo de corpo e beleza sob o viés da
cultura ocidental da midia e do consumo no século XXI (BACCEGA,
2009; CASTRO, 2009; SIBILIA, 2012).

2. Comunicacéo, Consumo e Subjetividade

Segundo Augé (2006 apud BACCEGA, 2009), corroborado por
Castro (2009), a sociedade contemporanea é caracterizada pelo excesso de
informacdo, de imagens e de individualismo, sendo permeada pela notavel
relacdo entre comunicacdo e consumo, O que justifica suas outras
denominacbes, como era do consumo, ou era da comunicacdo, ou era da
publicidade. J& em 1968, no livro “A Sociedade do Espetéaculo”, Debord (1997)
previu uma realidade na qual toda a vida se apresentasse como uma
acumulacdo de espetaculos, entendidos enquanto relacdes interpessoais
mediadas por imagens. O autor referenda, em sua tese um, que o que era
anteriormente vivenciado diretamente agora se dissipa “na fumaca da
representacao”.

Produzir, consumir, eliminar e substituir os bens, sejam eles
materiais ou simbdlicos, € essencial “[..] a essa sociedade que
transforma tudo em mercadoria. Até o préprio sujeito.” (BACCEGA, 2009,
p. 16). Os modos de ser e viver, reforca Kellner (2001 apud CASTRO,
2009), sdo majoritariamente condicionados pelos padrdes midiaticos. Nesse
sentido, ndo € possivel ignorar o papel dos meios de comunicacdo de
massa na construcdo dessa realidade, uma vez que € por meio da midia
gue os consumidores experienciam tais caracteristicas contemporaneas. O
que importa na comunicacdo de massa, para Thompson (2012), ndo é a
quantidade de individuos que tem acesso aos produtos midiaticos, mas o fato
de que estes produtos estdo disponiveis para uma grande diversidade de
pessoas. Tanto para Kellner (2001 apud CASTRO, 2009) quanto para
Thompson (2012), a ideia de que o0s espectadores sao passivos e
acriticos diante dos produtos midiaticos ndo convém, tendo em vista a
complexidade pelas quais esses produtos da midia sdo recebidos e
interpretados pelos individuos e incorporados ao conjunto de suas praticas
culturais. Assim também Hall (2003) entende esse processo de recepcao da

mensagem midiatica enquanto uma forma de consumo, que pode ser
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estendido ao processo de comunicacdo apenas quando essa mensagem
€ devidamente decodificada e o efeito produzido € transformado em
praticas sociais. Como complementa Baccega (2009), receptor e consumidor

estao juntos.

Ao consumirmos bens materiais e imateriais, nos constituimos como
individuos e negociamos nossos préprios significados no jogo comunicativo
entre o coletivo e o individual, o global e o local. [..] As préticas de
consumo estdo inseridas nas dinamicas socioculturais e econbémicas que as
circundam, e hoje o consumo de servigos e signos, nos seus mais variados
regimes semidticos, é tdo ou mais importante do que o consumo de
bens materiais. (CASTRO, 2009, p. 66).

Acerca da centralidade do consumo na contemporaneidade, Bauman
(2001 apud CASTRO, 2009) aponta que a vida é organizada em torno
do consumo e suas implicacbes e que a sociedade toma os individuos
primariamente como consumidores, e ndo produtores. Nesse aspecto é que
esta a forca do discurso publicitario-mercadolégico, com os setores de
marketing e propaganda enquanto categorias primordiais na sociedade
contemporanea pela atuacdo na segmentacao e educacédo do publico em torno
das tendéncias do consumo pela cultura da midia. (CASTRO, 2009).

O ato de consumir entdo toma corpo como uma matriz de identificacao
do sujeito contemporéneo, conforme Barbosa e Campbell (2006) e Hall
(2006). Com a banalizacdo das imagens na sociedade contemporanea, o
encurtamento das distancias, a massificacdo dos desejos e a velocidade
e fluidez com que acontecem as trocas materiais, simbodlicas e sociais,
segundo Baccega (2008), possibilita-se a transformacdo de toda a
realidade em objetos de consumo. No entanto, a producdo e circulacao
de conteudo pelos meios de comunicacdo de massa funcionam como mera
validacdo da cultura vigente (HALL, 2003). Nesse processo, marketing,
publicidade e propaganda estimulam o consumo acima de todas as coisas,
mesmo que o produto a ser consumido seja o préprio corpo (FARIA, 2010).

3. Corpo e Beleza
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Na contemporaneidade, corpo e beleza tornaram-se objetos de
desejo e consumo (CASTRO, 2007), sendo o corpo ponte do sujeito para
o mundo, atuando ndo apenas como uma experiéncia biolégica, mas
também cultural e construida na relagdo com o grupo social. Para Faria (2010,
p. 3), a corporeidade é construida a partir das relacdes sociais e também das
“[...] imagens oferecidas pela cultura e pela midia, o papel da propaganda,
nesse contexto, seria o de difundir e [...] estimular a centralidade assumida
pelo culto ao corpo na cultura contemporanea.” O relacionamento ndo mais é
estabelecido com o corpo real, mas sim com um objeto de culto, purificado,
photoshopado e aprovado por uma sociedade que valoriza a imagem ideal,
n&o importando a que preco (SIBILIA, 2012).

“Nesse mundo da imagem, em que a presenca fisica deve se
impor de imediato, a beleza existe como primeiro fator de atrac&do”
(VIGARELLO, 2006, p. 157) e, para a mulher, tornou-se imperativo absoluto
(BAUDRILLARD, 1992 apud FREITAS et al., 2010). A beleza, segundo Sibilia
(2012) e Vigarello (2006), exige dedicacédo e empenho de cada um para cuidar
de si, fazendo a base para as ideias difundidas no decorrer dos séculos XX e
XXI: beleza acessivel a todos como responsabilidade de cada um. Estar
dentro de um padrédo prédeterminado para ter maior ou menor aceitacdo
social constitui-se uma ldgica perversa de uma sociedade que privilegia o
ter ao ser e valoriza como nunca aquilo que parece ser e que pode ser visto.
Esse plano é devidamente regido pelo modo capitalista no qual o sucesso &
sempre creditado ao sistema e 0 insucesso, ao individuo, que nao deve
ter seguido como deveria os preceitos da cultura na qual vive (BACCEGA,
2009).

Para Campelo (2003), tudo € visto como um produto a ser consumido e
tudo existe enquanto um produto a ser mostrado nessa atual cultura da
visualidade. *[...] a publicidade comercial ,evoca um mundo maravilhoso onde
todos os problemas se solucionam mediante a compra de certas mercadorias”
(ROMANO, 1998, p. 176 apud CAMPELO, 2003, p. 38).

[...] o corpo [sob o enfoque da Publicidade e da Propaganda]
apresenta-se de dois pontos de vista: o corpo biocultural — visto aqui como o

corpo vivo do homem contemporaneo — e o corpo-midia, corpo criado pela
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publicidade como suporte signico para o que se pretende anunciar. E possivel

que, desses dois corpos, um terceiro ja esteja emergindo: o corpo-desejo de
ser corpo, que o corpo biocultural sonha a partir do modelo (corpo-midia)
que a publicidade projeta como o ideal de corpo (CAMPELO, 2003, p. 38, grifos

da autora).

De acordo com Barbosa, Matos e Costa (2011) e Campelo (2003, p. 40-
41), a publicidade, ao moldar o imaginario ideal para o cria, na realidade,
déficits emocionais para cuja satisfacdo o homem nao hesitara em realizar
o sacrificio do préprio corpo. Apesar da macica divulgacdo do ideal
midiatico de corpo, o corpo bioldgico, cépia do homem comum, aparece e as
vezes é abordado, como em “Retratos...”. Nesse processo, 0s consumidores
sao impelidos a buscar um nicho no mercado para chamar de seu, com o qual
se identifiguem, de modo a consumirem essa identidade e seu proéprio
pertencimento social, para ndo se sentirem excluidos (BAUMAN 2007b apud
BACCEGA, 2009). No caso da campanha estudada, o interesse € a
identificacdo do possivel consumidor e o produto; buscando-se a empatia
também enquanto uma estratégia do mercado ancorada pela midia
(CAMPELO, 2003).

4. “Retratos da Real Beleza”

A campanha “Retratos da Real Beleza” foi criada pela agéncia
Ogilvy & Mather Brasil, para Dove mundial, sendo o projeto mais premiado da
histéria do Festival de Cannes, concebido a partir do briefing: “Apenas 4%
das mulheres se consideram lindas. Ajude 0s outros 96% a se sentirem
mais bonitas” (PENTEADO, 2013). O fato de ter sido concebida
exclusivamente para internet, destaca a diferenciagdo da campanha,
conforme Quesada (2003 apud BACCEGA, 2009), de ser extramidia, ou
seja, fora dos espacos tradicionais de publicidade.

Todos os filmes de “Retratos...” possuem caracteristicas bem definidas.
Os planos fechados dao maior emotividade ao que se fala e vé; o uso
constante de angulos lineares e da camera subjetiva faz com que o

espectador se coloque na prépria cena; a fotografia com tonalidades claras
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e esmaecidas e os lens flares? trazem suavidade aos filmes, que abordam
um tema delicado e feminino; planos com duracdo de 2” ou mais e com
elementos visuais ou verbais de ligagdo entre si.

Atribuir caracteristicas jornalisticas e documentais, com 0 uso de
planos mais longos associados aos enquadramentos mais fechados,
acaba por conferir emocao e veracidade a campanha ao focar nas historias e
na experiéncia dos retratos, em detrimento da divulgacdo explicita da marca
ou de algum produto especifico. Ressaltando que videos publicitarios
possuem planos mais curtos (em torno de 17).

Os planos e enquadramentos sdo mais fechados (Imagem 1).

Imagem 1 - Retratos da Real Beleza

O fato do profissional escolhido para a realizacdo dos desenhos
ter trabalhado no FBI também da credibilidade a todo o processo, tendo em
vista a reputacdo do bureau norte-americano. Chama a atencdo ser um
homem o personagem a desvendar (e criticar) as distor¢des apresentadas
pelas mulheres da campanha.

As mulheres eram muito criticas sobre suas proprias pintas,
cicatrizes e coisas do tipo. Mas as outras pessoas estavam descrevendo

uma pessoa normal e bonita.®

Tal aspecto pode ser visto de diversas maneiras, como 0

masculino enquanto um contraponto ao contexto predominantemente

2 Reflexo de lente, quando a imagem capta raios de luz, tornando-se esbranquicada.
3 “Retratos da Real Beleza (versdo estendida)”.
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feminino, muito embora o0 personagem apresente uma visdo que pode ser

considerada sensivel de todo o processo.

E emocionante ouvir as pessoas se descreverem. Talvez exista
algo sobre seus tracos que elas ndo gostam e consigo sentir que elas se
referem a isso de uma forma mais delicada. Sabe, durante todos 0s anos em
gue fiz este tipo de retratos, sdo as pequenas coisas que mais importam para
as pessoas. NGs podemos ser altamente criticos sobre nosso aspecto fisico,
mas na verdade, as outras pessoas nao estao atentas a tudo. Se aceitdssemos
a isso, acredito que ndo seriamos tdo obcecados em parecer de um jeito

especifico.*

No video “Retratos...”, 0s trés primeiros planos, que mostram Gil Zamora
em enquadramentos diferentes, cada vez mais fechados, j& ddo o tom
grave e intimista presente ao longo dos 3" de duragdo. Em outros
momentos do filme, é possivel identificar situagBes implicitas e declaradas
da emocéo causada aos participantes, como na imagem 2, Kela enxugando

lagrimas com as méaos ver o resultado da experiéncia.

Imagem 2 - Retratos da Real Beleza

4 “Gil Zamora em Retratos da Real Beleza”.
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Imagem 3 - Retratos da Real Beleza

Na imagem 3, é possivel perceber certo desconforto de Florence, que
esta com um semblante fechado e sério ao contar que sempre ouvia de sua
mae sobre o quanto seu queixo era grande. No video dedicado a
personagem fica-se sabendo que seus pais eram emocionalmente
distantes e a profundidade com que isso a afetou. A influéncia dos
comentarios da méae sobre sua imagem e do distanciamento dos pais é
perceptivel nos retratos de Florence produzidos por Zamora (Imagem 4) e em

suas falas:

Imagem 4 - Retratos Florence
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Florence - Eu deveria ser mais grata pela minha beleza natural. Isso afeta [...]

tudo. N&o poderia ser mais critico para sua felicidade.
Gil Zamora - Vocé acha que é mais bonita do que vocé diz?

Florence - Sim, sim.®

Tratar de assuntos delicados, como traumas de infancia e suas
consequéncias ao longo da vida, prendem mais a atencdo do
espectador, pelo processo de identificacdo. Em se identificando, o
receptor tende a passar a informacdo que l|he foi significativa a frente,
seja falando a uma pessoa proxima ou compartihando a experiéncia

disponivel no YouTube.

[...] € sob a forma discursiva que a circulacdo do produto se realiza,
bem como sua distribuicdo para diferentes audiéncias. Uma vez concluido, o
discurso deve entdo ser traduzido — transformado de novo — em praticas
sociais, para que o circuito ao mesmo tempo se complete e produza efeitos. Se
nenhum ‘sentido’ é apreendido, ndo pode haver ‘consumo’. Se o sentido néo é
articulado em pratica, ele ndo tem efeito. O valor dessa abordagem € que,
enquanto cada um dos momentos, em articulagdo, € necessario ao circuito
como um todo, nenhum momento consegue garantir inteiramente o proximo,
com o qual esta articulado. (HALL, 2003, p. 388, grifos do autor).

Ao abordar a importancia da transformacgéo da decodificagéo do discurso
em pratica social para que ele tenha sentido, o autor pode dar mais significado
e consisténcia aos numeros exorbitantes alcancados pela campanha (114
milhGes de visualizagcbes em 35 dias). A campanha foi idealizada e realizada
para 0os 96% das mulheres que é frequentemente desmerecido e até mesmo
ignorado por outras empresas de cosméticos e produtos de beleza, uma vez
que ndo se encaixa no padrdo corporal difundido pela midia. E pertinente
atentar que “Retratos...” foi um sucesso também por comunicar algo que é
cultural e devidamente sabido por Dove: as mulheres se sentem mais feias do
que realmente sdo e se cobram por isso (DOVE, 2013; ETCOFF et al., 2006).

Melinda deixa isso claro em algumas de suas falas:

5 “Retratos da Real Beleza”.
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Se vocé tiver alguém que diga “Nossa, vocé fica muito bem com isso”,

isso ajuda muito, muito mesmo. Eu penso que o apoio que as mulheres podem
dar umas as outras € muito, muito importante e transformador na forma como

elas se sentem sobre si mesmas.®

Tal ideia vem ao encontro das imagens, que mostram uma Melinda
vaidosa, passando maquiagem e arrumando-se diante do espelho (Imagens 5),

apesar de insegura, como demonstrado em sua fala.

Imagem 5 - Melinda em Retratos da Real Beleza

“Nesta sociedade de consumo o corpo é, por um lado objecto de
idealizacdo, mas por outro potencial alvo de estigmatizacdo, caso nao
corresponda aos padrfes expressos na propria publicidade (TURNER, 1992
apud BARBOSA; MATOS; COSTA, 2011, p. 29-30). Sobre essas cicatrizes

culturais, a organizadora de eventos reflete:

Eu acho que existe um certo estigma em volta da palavra bonita.

Sentir-se confiante e realmente usar essa palavra para vocé mesma.’

Em outras palavras, Melinda fala sobre a dificuldade e as pressées com
que se lida ao viver em um momento historico que tanto privilegia a imagem e a

perfeicdo, o encaixar-se no padréo de corpo e beleza difundido. No entanto, ao

6 “Melinda em Retratos da Real Beleza”.
7 “Melinda em Retratos da Real Beleza”.
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final, quando diz “Sentir-se confiante e realmente usar essa palavra para vocé
mesma”, percebe-se esperanca e o indicativo de que ha alternativa para essa
realidade na fala da personagem. Esse conteudo verbal coaduna e reforca as
imagens selecionadas para esse trecho do filme (Imagens 6).

Imagem 6 - Melinda em Retratos da Real Beleza

Sentir-se bem consigo e com suas perfeicbes e imperfeicdes €
possivel, apesar de toda uma sociedade dizendo o contrario. Essa é a
mensagem de Dove que tanta repercussédo causou. E a satisfagcdo pessoal
das personagens ao “dar-se conta” dessa realidade ao se deparar com seus
retratos € vista também nos videos da campanha. Pode-se entdo
identificar uma producdo publicitdria, midiatica, claramente voltada para a
promocdo (e consequente consumo) de uma marca, fomentando um novo
modo de ser e viver, de situar-se nas relagdes sociais e culturais. E o
consumo regendo a subjetividade, como diz Baccega (2009) e Castro
(2009), mas sob uma tendéncia de valorizacéo da real beleza, da diferenca, do
corpo e da beleza fora dos padrbes hegemdnicos, sem ignorar a logica do
mercado capitalista.

Esse facho de esperanca de viver (bem) com a prépria beleza é
literalmente representado pelos fachos de Iluz (lens flares) que séo
visualizados nas cenas finais de “Retratos...” e servem de elemento visual
de ligacdo entre os planos (Imagem 7), que culminam na mensagem

principal da campanha (“Vocé é mais bonita do que vocé pensa.”).
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Imagem 7 - Retratos da Real Beleza

5. Consideracg®es finais

A forma como a midia aborda as questdes referentes ao corpo e
beleza, corriqueiramente, insiste em reforcar o0 desajustamento e
incompeténcia de quem n&o se encaixa no padrdo, ou que assim se
sente, pelo menos, nessa sociedade do espetaculo. A proposta nesse
estudo foi explorar e delinear as formas como a cultura se manifesta na
comunicacdo e no consumo e de que modo estd diade reverbera na
constituicdo da subjetividade, utilizando-se para isso a campanha “Retratos da
Real Beleza”, de Dove.

Os numeros de Vvisualizagcbes dos videos chamam atencao

(surpreendendo os criadores) e indicam que “Retratos...” falou a um
publico que se sente desmerecido ou sumariamente ignorado, revelando
que a campanha atua como uma resposta a necessidade da sociedade, o que
influenciou diretamente no sucesso da campanha. E sabido que as empresas
procuram nichos de mercado para ocupar e explorar. Isso faz parte da
l6gica capitalista de producédo, consumo e descarte de mercadorias. Assim o €
com a marca Dove, que encontrou seu espaco entre os 96% de mulheres que
nao se sentem lindas e para os quais direciona suas acfes e mensagens,
ndo deixando de ser um processo capitalista de busca de lucro. Muito
embora, a estratégia de midia e mercado da marca promove um outro modo

“adequado” de ser e viver, mais saudavel até, a medida que valida
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imagens de corpo e beleza tidos como normais. Padrdes que dificilmente
sdo vistos nos grandes meios de comunicacdo e que passam a atuar como
modelos de identificagdo para essa grande parcela feminina.

A relevancia desse posicionamento de Dove, embora uma
estratégia de mercado (e lucro, consequentemente), além de mostrar a
multiplicidade de corpos e belezas existentes, € proporcionar novos e variados
modelos de identificacdo e subjetividades, para que as mulheres que néo
se sentem confiantes o suficiente consigo mesmas possam se espelhar e
construir uma imagem mais positiva de si e adequada com a realidade,

numa campanha pela real beleza.
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