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A Maria dos livros: comparacao de duas iluminuras rarianas do

medievo
Pamela Wanessa Godoi
Angelita Marques Visaffi

RESUMO: As imagens tém sido usadas em pesquisastesccomo evidéncias histéricas que
possibilitam a compreensdo do passado. Utilizan®sluaninuras medievais, imagens
pintadas em manuscritos, para compreender as fodweasivéncia e interpretacdo da
mensagem cristd, e as formas de representacoes thesgue diz respeito ao culto, prestado
no medievo, a personagem feminina mais importanterigtianismo: Maria. As imagens de
Maria pintadas no século XI em um Lécionario dae@atl Reims e do século XV em um
Livro de Horas usado em Reims sdo comparadas. rf&Egum método que reparte e separa
os simbolos, identificamos seus significados e oomtéimos com a outra imagem. Notamos
gue nesta comparagcao encontramos permanenciaéreiassem relacdo aos objetos, formas
e cores usados nas pinturas, e através dessemdesubercebemos o desenvolvimento do
culto Mariano, nesta regiao.

Palavras-chaveiluminuras; culto mariano; espiritualidade.

ABSTRACT: The images have been used in recent relses historical evidence to enable

the understanding of the past. We use the illureohabedieval manuscripts painted images,
to understand the ways of experiencing and intérngehe Christian message, and the ways
these representations with respect to the seryicm/ided in the Middle Ages, the most

important female character of Christianity: Marimages of Mary painted in the eleventh

century in a lectionary of Reims Cathedral andfifteenth century in a Book of Hours used

in Reims are compared. Following a method thatddisiand separates the symbols, their
meanings and identify comfrontamos with anothergea~Ne note that this comparison we

find permanence and absences in relation to objsletgpes and colors used in the paintings,
and through these results we see the developmené dflarian cult in this region.

Keywords: illuminations; Marian devotion; spirituality.
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Eixo Tematica Imagem e religido

Neste trabalho desenvolvemos um estudo a par@nédhse de duas imagens da
Virgem Maria com o menino Jesus. Buscamos compegeattavés das imagens pintadas
em manuscritos da época como a devogdo marianassavblveu no periodo medieval.
Entendemos que estas imagens podem nos dar indieiaomo a Virgem foi vista e
cultuada por aqueles que utilizavam desse instrtoni&o valioso: o livro, para estudar,
meditar e também para divulgar a palavra de Deus.

Desta forma, buscamos nos inserir no campo de gasgde imagens religiosas,
apresentando um estudo de caso a respeito daswitasi marianas da regido de Reims,
nordeste da Franca, entre os séculos Xl e XV.

1. Os Livros

O suporte utilizado nesta pesquisa sao os livrosus@itos, a relagcdo da
producdo e da utilizagdo desses objetos tem dieddgdo com as imagens. A primeira
imagem cronoldgica, identificada por n0s cokiogem com 0 meninoa inicial esta, no
livro denominadd_ectionnaire de I'office de la cathédrale de Reimsse que se encontra
conservado ainda hoje no gabinete da catedral. Basm04 manuscritos iluminados que a
biblioteca de Reims possui atualmente, este ura litdrgico foi entregue pelocgptorium
da catedral de Reims, juntamente com outro marnagpre tinha a mesma funcéo.

Eles foram utilizados para auxiliar nas missasizadhs na catedral, mais
especificamente na liturgia da palavra, momentoges se proclama, escuta e reflete a
palavra de Deus através da leitura de alguns tsebfdicos, criteriosamente escolhidos
para aquela pregacéo.

As informacdes disponibilizadas pela biblioteca @nd manuscrito esta
conservado sdo de estudos feitos apds a metadécd sXX pelos responsaveis pela
catalogacdo dos documentos existentes. Essas afoas, assim como as imagens dos
félios do manuscrito, foram disponibilizadas na&inet por volta do ano de 2009.

O manuscrito € enumerado como MS295 e é consideréido C da colecéo de
lecionarios de Reims. O livro B é 0 MS294, també&aservado em Reims. Na parte de tras
do pergaminho h& o numero 6, acreditando-se qeengssero pode indicar a existéncia de
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outros manuscritos que faziam parte dessa possdle¢do, ou mesmo que estes dois
existentes estavam mais divididos antes da encaghon

A data de sua producdo é de fins do século Xl rianta 1096. Ele contém
anotacdes do século XIV e XV e sua Ultima encadd@malata do século XVI. Tem 343
folios feitos de pele de carneiro, no formato rgtdar de 42,5 cm de altura por 32 cm de
largura cada félio.

A segunda imagem, que chamamod/dgem com o menindoi pintada no Livro
de Horas catalogado corhovre d'Heures a l'usage du diocése de Repeta Bibliothéque
Mazarine, em Paris, na Franga, onde o manuscritensentra atualmente. Ele tem sua
datacado, ainda que ndao muito certa, no século XV.

Esse tipo de literatura foi criada por volta dousgcXl, condensando varios

outras, como os saltérios e os breviarios. Segbkad@ace:

[..] os livros de horas sao também chamados de dHaevido a palavra latina
Horae que assinala o momento em que se iniciam os Gfin@ste caso, o de Nossa
Senhora, ou seja, as Horas da Virgem Maritneipiunt horae Beatae Mariae
Virginis. A palavra Horas deve ser sempre empregada nal gdarque designa o
livro no seu conjunto. O tema central dos livroshdeas € o culto a Virgem Matria.
(FAILLACE, 2009).

Esses livros tinham um formato bem definido, erammalmente menores que 0s
grandes e luxuosos manuscritos utilizados nasalgjrgjortateis, podiam ser carregados e
utilizados até mesmo por criangas. Além da funcéoanxilio dos ritos de oracdes
cotidianos, também foram grandes auxiliares nanaimragem da leitura no interior das
casas.

Os saltérios — livros que contém normalmente um@e sde 150 salmos
encontrados na biblia — tinham sua producdo métiadaopara uma leitura oral, em voz alta
e um maior controle da igreja. Esses livros, usambssritos de oracdo principalmente por
religiosos, aos poucos foram sendo incorporadosotidiano de pessoas nao religiosas.
Porém, eles ainda tinham sua producao feita exeosnte pelas igrejas. Tornaram-se aos
poucos um dos meios mais usados para a divulgac8agtada Escritura durante o periodo
medieval (FAILLACE, 2009).

Com o desenvolvimento da espiritualidade, que s$aoto um pouco mais

individual, percebeu-se também um novo clima parsse® ritos da oracdo
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(VAUCHEZ,1995, p. 90-111). Os livros de horas toama-se um dos tipos de materiais que
vieram com as mudancgas ocorridas no século XIII.

Com as modificacbes na espiritualidade, notou-secassidade de um livro que
estivesse mais de acordo com 0s novos sentimen&sgleigos estabeleciam para com a
divindade. Tendo por modelo os livros usados pkocos livros de horas compreendem
um calendario, os Salmos e outros trechos dastissrie também hinos, oficios dos mortos
e oracdes especiais para 0os santos. Podiam s@susado no ambito particular, como nos
ritos realizados na Igreja (FAILLACE, 2009).

O Livre d'Heures a l'usage du diocese de Reins sua datacdo ligada ao mestre
carpinteiro de Reims, Jehant Pussot, e sua lo¢élizao calendario litirgico que apresenta
no inicio: o de Reims. Foi feito entre os séculds &XXVI, possivelmente entre o fim de
1490 e inicio de 1510, para ser usado em ReimsalAgnte ele esta em bom estado de
conservacdo na biblioteca de Paris, acredita-seteptea sido levado para la durante a
Revolugdo Francesa.

O livro é escrito em latim, tem aproximadamenteodezcentimetros de altura
por 12 de largura, 156 félios, dos quais 13 témiatunas, e quatro destas estdo como a
imagem da Virgem estudada, juntas ao texto, aa®@Efo imagens que ocupam toda a

pagina.

2. Imagem e texto, suporte escrito e imagético

Os livros usados nesta pesquisa ainda ndo tém umdaicBo completa e
publicada, também néo existem trabalhos comentsali® 0os manuscritos. Para o melhor
desenvolvimento da andlise, pedimos ao professiel FPascua Vilchez, estudioso de
manuscritos latinos antigos, orientacdo para t@mugo texto e analise das imagens
microfilmadas dos cadices.

Em discussoes realizadas em conjunto, percebengoa mplacdo da imagem com
0 seu objeto trouxe ainda mais elementos ao obje@vpesquisa. Perceber como o objeto,
ou seja, 0 manuscrito se relaciona com seu ambpenteitiu a compreensao da funcao das
imagens que esse objeto apresenta.

Os livros estudados tém uma dinamica de producécsguelaciona diretamente
com a producgéo das imagens analisadas. Assim,cparpreender algumas das perguntas
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feitas as imagens marianas, foi primordial compteenambém os seus suportes, com a
ajuda do professor Pascua Vilchez.

O Lectionnaire de l'office de la cathédrale de Reimisescrito em latim, como a
grande maioria do século XI. Sua escrita é derivdadéetra carolina que possui um trago
mais arredondado (BISCHOFF, 1993, p. 128). Essa flet uma das invencgdes para facilitar
0 uso da escrita.

No texto, porém, notamos também algumas corre@@&ss fposteriormente, que
indicam a utilizacdo da escrita goética. Nas imageseguir, podemos notar que a segunda
figura, uma letra gotica, mostra um “m” com um adgeum pouco menos arredondado que

a primeira:

m

4 4  Figura 1: Letra “m” derivada na minUscula carolingia. Ms 2f#ip 110.

uer

Figura 2: Letra “m” gética. Ms 295, félio 112. Correcao pogie

As letras sdo desenhadas com muito cuidado e m@&pagsam o limite de seu
espago, assim ndo ha confusdo entre as elas. Afesealguns simbolos, como por
exemplo, a letra “e”, que em seu prolongamentobém caracteristica carolina, tem um
desenho que é uma espécie de agulha. Isso oconrewtras letras, como o “m”, 0 “p”, 0
“t”, que tém imagens de uma chave, de agulhas,esruzariando de acordo com a
criatividade do copista e a possibilidade de espagexto.

O texto foi escrito em um latim bastante rebuscaéelm muitas abreviaturas, o
que torna as margens dos folios justificadas, rdasdira de espaco no final das linhas ou
mesmo excesso de texto, isso indica grande conbetinde latim pelo copista.

Interessante notar que o uso do nome de Maria @aras varias formas de
flexdo do latim: Maria, Mariam, Mariae e em todasvazes a palavra esta destacada com
um tipo de desenho diferente, sempre tendo um $dnjboto a alguma das letras. Outra

nota percebida no texto € o uso das iniciais doendenCristo vindo do grego:

e

” ] Figura 3: “XPI”. Ms 295, félio 113. Letras do nome de Cristn grego. A segunda letra é

na verdade um r, porém o desenho do r grego énbagtarecido com o p latino.
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Na pintura das letras, foi usada a cor vermelha gastacar o titulo, que também
€ escrito com um desenho um pouco mais espacaiiba @reta para o restante do texto. Ao
lado da figura que analisamos esta copiado um seswmidre a Assuncdo do corpo e alma de
Maria intitulado “Comentario de certo homem muidbie acerca da assuncao de santa Maria,
sempre virgem”$ERMO CVIVSDA SAPIEN TISSIMI VIRI DE ASSUP TIOKE BARIE
SEMPER VIR).

Pela traducédo do texto do Lecionario, percebemandgs semelhancas com o
texto do século IV de Santo Agostinflactatum de Assumptione beatae Mariae virginis
sendo entdo este uma possivel cépia do mesmo questiEdiretamente referenciado.

No segundo manuscrito,Ldvre d'Heures a l'usage du diocése de Rearsnalise
do livro foi dificultada em virtude de néo termosarofilme do codice completo. Contudo,
podemos notar que o texto copiado no manuscritoterdouma boa definicdo de estilo de
letra, isso também por sua datacdo j4 bastante.tdfdi feito, possivelmente, por um
copista pouco profissional, j& que contém inimenwes de latim, como a utilizacdo de
artigos incorretos, e mesmo palavras que devemrarasritas separadas e estao juntas.

Sua estética também € bastante simples. Devid@@eanhecimento do latim, o
copista teve problemas para finalizar o texto nmaes correto, sobrando, assim, muitos
espacos. Nesses casos 0 copista tende a utilizaeaurso para melhorar a estética. Uma
espécie de complemento da linha:

IFigura 4: Ms. 0510, félio 144. Detalhe do recurso para frzala linha.
Esse tipo de recurso também pode ter sido usadoegaonder palavras copiadas

erradas ou mesmo anotacdes em lingua vernaculpogleen ter sido deixadas para facilitar
a ilustracéo ou a copia.

O texto tem poucas ornamentagfes, quase nao hdagiess, outro indicio de
pouco ou nenhum conhecimento do latim. Muitas pakém letras trocadas, indicando
uma oralidade: por exemplo, ha palavras cuja escotreta € com a letra T, porém, na
pronuncia, o som é préximo ao da letra C, e no sw@ito elas estdo escritas com o C, letra
da pronudncia, ndo da gramatica correta.

O nome de Maria aparece apenas na flexdo: Maria,geral com letras
minusculas, sem nenhum destaque. Cristo tem sttaesam misturas da palavra em latim

e em grego, como por exemplo, no félio 144v, omstd escrito Xprifto”. O copista usou

2482



IV Encontro Nacional de Estudos da Imagem | Encontro Internacional de Estudos da Imagem

07 a 10 de maio de 2013 — Londrina-PR

letras latinas para a palavra escrita proximo tiadedo grego, como o ja citado “p”, que
parece o “r’ grego, e mesmo assim ele colocou 0 “r’

Na pintura do texto foi utilizada apenas a tintat@r com uma pequena
ornamentacao na inicial das oracdes como a seguir:

11

| =T Pian

= eCTo

j ¢ Figura 5: Ms. 0510, félio 144. Detalhe da inicial O decoradacomeco da oracgéo.

Ao lado da imagem que analisamos ha um texto de anagho que tem seis
paginas e meia. Foi escrita na segunda pessoagidasi, 0 que para o latim desse periodo é
bastante comum. H& no fdlio 148 um “N” onde, na;éca identificamos o local de o leitor
falar seu nome. Durante a oracdo o leitor pedeotego da Virgem para 0s seus bens

materiais e para sua vida, invocando o poder deagéalda mée entre ele e o filho Cristo.

3. As Marias

As imagens sao 0s suportes centrais de nossa pas@uias analises séo feitas
separando simbolos e identificando alguns posssrgisficados. Como Ginzburg (1989),

tracamos os caminhos separados de “pedacos” dagensgoara por fim junta-los e
identificarmos suas fun¢des dentro do culto mariano

A imagem que acompanha o texto do primeiro livtadn acima € a iluminacao
pintada no verso do folio 109 dectionnaire de l'office de la cathédrale de Reiengue

representa Maria entronizada com o menino Jesudermr da inicial Q.
I Faoe & pegrac 3 por

nfinm o Amen,
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Figura 6: Virgem com 0 menino na inicidlls. 295, f6lio 109v.
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Essa imagem foi feita proximo ao final do século Ma cabeca de Maria esta
desenhada uma coroa de trés pontas. Esse objetteramarias simbologias: a mais comum
tem relacdo com a realeza, que por si propria j@sapta varias interpretacoes: realeza

divina, poder sobre os homens, o poder temporal.

Figura 7: Virgem com o0 menino na inicidlls. 295, f6lio 109v. Detalhe da coroa.

Sua colocacado no alto da cabeca indica um valeragoersonagem tem de elevacao,
ela ndo significa apenas o poder corporal, mas éemmd atribuicdo de valores que vém de
cima, que sédo congregados na personagem coroadavVE&HER, 1996, p. 289). A forma
circular da coroa também indica uma perfeicdo e pamdcipacdo da coroada com o circulo
celeste divino (HEINZ-MOHR,1994, p. 111).

Esse simbolo, bastante usado na Grécia e Rongaadifundiu-se no cristianismo
com a aproximacdo do poder espiritual ao podetipmlimperial. A coroacdo da Virgem
Maria se tornou um tema bastante utilizado peloievede varias sdo as formas com que ele
ganhou espaco: Virgem coroada por Jesus, peldtesganto, por anjos. No caso dagem
com 0 menino na iniciakla ndo esta sendo coroada, ela ja esta de ¢dendificada como
Rainha na clara relacédo entre essa personagerndeoimperial (RUSSO, 1996, p. 210).

Na imagem podemos identificar uma aparéncia nprid@ima das figuras pintadas de
Carlos Magno durante o periodo carolingio e pastmente. A imagem da realeza do
imperador é transferida para a divindade quando @sheca a ser retrata nos manuscritos,
claro sinal de respeito a Maria. O contrario taml@&percebido, em um movimento circular
de ressignificacdo (RUSSO, 1996, p. 66).

Em outro detalhe retirado da imagem, percebemosaqu@oa acompanha uma

auréola, que é pintada de vermelho.

7 'Figura 8: Virgem com 0 menino na inicidlls. 295, félio 109v. Detalhe da auréola vermelha.

O uso da auréola é bastante comum nas figurads;riirém esse simbolo remete
a tempos muito anteriores. Proveniente da Asiajraulo feito em volta da cabeca da
personagem indicava uma espécie de iluminacao goéamostrava o dominio sobre todo o
universo (HEINZ-MOHR, 1994, p. 44). No império romsaesse tipo de simbolos também

foi usado na representacdo do poder dos imperadores
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No século Il, comegamos a encontrar em catacurafr@scos que tém a figura de
Cristo com esse circulo, geralmente acompanhadmties simbolos. No caso dos santos,
apostolos e patriarcas, notamos a utilizacdo deokumais proxima ao século V (HEINZ-
MOHR,1994,p. 44).

Na Virgem com 0 menino na iniciad, auréola de Maria é representada em volta
de sua cabeca com bastante destaque e, como wme dig século Xl, esse simbolo nos
remete a um significado cristdo que eleva a peg®mnaao céu, tornando-a iluminada de
Deus. A cor vermelha também € significativa: musimbivalente, o vermelho pode
significar muitas coisas, 0 sangue, o fogo, o pod@ledos seus significados transitam por
esferas que indicam um poder que precisa ser tassalom o brilho da cor (CHEVALIER,
1996, p. 944).

Sua expressdo tem caracteristicas do rosto hunm@o@m com tracos que
demonstram sentimentos melancoélicos e sébrios, gonexemplo, a ndo existéncia de um
sorriso, os olhos levemente caidos. Uma evidénaiagpiritualidade do periodo, que se
apresentou muito mais comedida nos sentimentos ® retacbes com o divino
(VAUCHEZ,1995, p. 90-111).

Kz 2T
L_

'

i Fy

Figura 9: Virgem com 0 menino na iniciaMs. 295, félio 109v. Detalhe da face de

Suas vestes sdo0: uma tunica com tracos que indicanvermelha novamente, e
uma capa, espécie de manto com sombreado verdepjukx no detalhe, que esta presa com
um broche em formato de flor. O manto, que se touno simbolo da propria imagem da
Virgem, remete a uma ideia de protecdo e apareoem@tas narrativas cristas, como a de
Francisco de Assis que se despe em frente a sew ki seu manto a um pobre (HEINZ-
MOHR, 1994, p. 232).

L =

2l C S

e

e SR Figura 10: Virgem com o menino na iniciaMls. 295, félio 109v. Detalhe do manto de

O verde aqui destacado ndo € comum nas figurasrjpzes do manto de Maria,

7

mas essa cor é identificada dentro da alternarmigogb simbdlico de que o vermelho

também participa (HEINZ-MOHR, 1994, p. 942). E urbar que remete a Varios
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significados, como o da esperanca por um futurdhanelNo caso do manto de Maria, a
identificacdo da cor verde nos chama mais atengéeya néo continuidade do que, de fato,
pelo que pode ter significado naquele momento.

No conjunto da figura ndo percebemos o verde daom@mo um atributo ruim
ligado & imagem da Virgem, porém, independentenmamtgeu significado nesse momento,
ele n&o se tronou o comum posteriormente, e asaBgila Virgem feitas depois trouxeram
muito mais o manto pintado nas cores azul e vemmelh

Outro simbolo bastante marcante dessa imagem @no. tNotamos que Maria
esta sentada em um trono. Clara representacdoadeosdicdo de Rainha e que d& a ela
ainda mais autoridade. A figura do trono foi muitepresentada ap6s o ano mil,
principalmente nas cenas do Juizo Final, onde sidCse senta em um trono para impetrar o
ultimo julgamento (HEINZ-MOHR, 1994, p. 372).

! f‘“."".- L };LL__ \f
e

JFigura 11: Virgem com o menino na iniciaMs. 295, félio 109v.

Detalhe do trono em que Maria esta sentada.

As mdos de Maria seguram o menino Jesus. A posigdandos nas imagens
cristds € bastante relevante, em geral a médo de &wmrece como simbolo de justica, de
presenca e mesmo de forca (HEINZ-MOHR, 1994, p).28Qui sédo as maos de Maria que
seguram o menino Deus. Sua forca é identificadauepapel de protetora desse pequeno

divino aparece na posi¢cao de suas maos.

m%x?l: !i'F|gura 12: Virgem com o menino na inicidls. 295, félio 109v. Detalhe das maos

de Maria.

Ao seu lado temos dois anjos, um do lado direiton @ posicdo das méaos
indicando a oracao. As figuras de anjos sdo bastamhuns nas imagens cristas. No inicio
do cristianismo, por volta do século I, notou-sget@ receio na reproducao da figura dos
anjos alados, que podiam ser confundidos com seéggcos do paganismo ou mesmo
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deuses antigos. A primeira representacdo data baeipgt metade do século Il, da
catacumba de Santa Priscilla. Posteriormente, codesenvolvimento da teologia e da
prépria imagem, 0s anjos passaram a aparecer agems com mais frequéncia, geralmente
em forma de homens, altos e robustos com grandsseasuréolas (CHEVALIER, 1996, p.
22).

Na representacdo dargem com o0 menino na inicials anjos séo, possivelmente,
Miguel e Gabriel, os dois arcanjos que mais apanew®s figuras de representacao de Maria
como rainha do céu. No sermédo ao lado da imagengngmamos a citacdo desses dois
personagens adorando a Virgem no ambiente celessal reforca a identificagdo dessas
duas imagens com 0s anjos citados.

O menino Jesus esta sentado em seu colo, poréemmémna de suas pernas, mas

entre suas pernas:

i
’.q] IFigura 13: Virgem com o menino na iniciaMs. 295, félio 109v. Detalhe do

menino Jesus no colo de Maria.

A imagem da crianca entre as pernas da méae nos tidaia da parturiente. A
mulher que deu a luz o filho, a crianca que saintgio de suas pernas. Também é
importante notar que Jesus esta sentado no tramod§ aqui uma ambivaléncia: Uma
imagem que remete a condicdo de Maria como maerauoze da a luz, porém um Jesus
gue se senta no trono e ndo em sua mae humana.gdFauo poder por si proprio, sem a
interferéncia da mulher que o segura. Ele é o praper, o imperador do Juizo Final, dos
ceus.

Jesus esta vestido com uma espécie de tunica,nsiirtagdo de uma cor. Segura
na mao esquerda um livro, simbolo da doutrina dandicando que Cristo guarda os
estudos dos livros que inspirou e assim legitim@&d4EVALIER, 1996, p. 555).

O cristianismo, que tem suas raizes no judaisméyrsiamenta nas Escrituras;

assim, o livro passou a ser o suporte para se oldenhecimento que Jesus veio ensinar. A
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presenca do livro nesta imagem corrobora a ideigudea escrita e, por conseguinte os
livros, sdo de grande importancia para o cristao.

Com a mao direita, Cristo apresenta o gesto dgdoérComo ja afirmado, a
posicdo das maos nas imagens cristas tem uma amp@tbastante grande na significacéo
da imagem. No caso das maos de Jesus, elas s taim@a mais emblematicas. Essa parte
do corpo, desde a Antiguidade, tinha sua repres@ntiggada a forca e ao poder de exercer
essa forca.

Algumas imagens apresentam a mao como signo dorsend um simbolo régio.
No Antigo Testamento, a mao de Deus é o simbol@dgcicio da justica e de sua
interferéncia direta. Moisés recebe os mandamedéosndo de Deus, apenas as maos
aparecem no texto, mas sao representantes dadadelido divino e de sua vontade
(HEINZ-MOHR, 1994, p. 232).

No Novo Testamento, essa totalidade do corpo séémamporém a méo de Deus,
ou mesmo de Jesus, j4 € vista como a renovacadiasgaa A tradicdo indica varias
posicbes de maos como simbolos de béncao. Dedms juledos abaixados, erguidos. No
caso da imagem de nossa pesquisa, Jesus faz apegasto de levantar levemente o pulso,
sem contracdo de nenhum dos dedos. Isso nos trasl@émoio em relagdo a tradicdo do
gesto da bencdo nesse momento; notamos, por exempd a béncao latina era
representada com os dedos polegar, indicador eormesdicados e os outros abaixados
(HEINZ-MOHR, 1994, p. 232).

O menino Jesus tem a feicdo bastante séria, caeoMaria, e ndo se apresenta
como um menino, porém como um adulto em formatoamek representacédo da crianga na
Idade Média foi feita dessa forma até bem proximdrénascimento. A figura do bebé ou
mesmo da crianca vai ser modificada poucos séakp®is, junto a todo o ciclo de
mudancas da representacdo do divino com maioresertes do real. Neste momento, a
infancia ndo é evidenciada, pois a imagem nao hursearealidade representativa.

No caso do menino Jesus, a imagem da crian¢a vaicficada principalmente
com a figura de Maria. Como mae, ela permitiu penadnfancia de Jesus e sua posicao de
bebé, de crianca em formacdo, ainda que com esppEciais, como foi citado na
narrativa de Mateus 21, Lucas 2 e 19 e Joao 2, degles conversou com sabios no templo

ja durante sua infancia.
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A auréola de Cristo apresenta o fundo vermelharees que indicam o formato
de uma cruz que recorta o circulo, pintados de elmas quatro espacgos que ela se divide.
Esse tipo de auréola de Cristo € bastante comunedesomeco de sua representacao,
variando, em geral a cor, e em alguns casos tenducsis da palavra cristo desenhadas na
auréola, o que na imagem Yagem com 0 menino na iniciaio acontece. Quanto a cor,
no caso da imagem na pesquisa, temos o vermelho ftotdo e o amarelo como destaque.
Essa cor de destaque foi muito usada para evideogder dos principes como sendo
eterno (CHEVALIER, 1996, p. 40).

Seus pés descalcos estdo logo acima dos de Maipé©tém uma simbologia
bastante peculiar de ligacdo do espiritual e doatado céu e da terra. A representagcédo dos
personagens no céu ndo exclui sua corporeidade.h@@anos, tém os pés que lhes
permitem pisar o chao, estar proximos a terra. EE&0 descalcos, o que demonstra
extremo respeito e humildade. Em muitos momenta$gszal¢car dos pés demonstra esse
respeito e humildade nas narrativas biblicas, cemalodo 13, quando os discipulos tém
seus peés lavados por Jesus em sinal da humildatde. d&@ estar descalco na imagem é
sempre privilégio de pessoas santas (CHEVALIER61p9694).

Os pés de Maria aparecem descalgos também, comospqoe indicam uma
espécie de pintura para decorar, e estdo sobteegade um dragao.

d i
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.';r” o
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Figura 14: Virgem com o0 menino na inicialls. 295, félio 109v. Detalhe dos pés de

Maria sobre o dragao.

O dragdo é o prolongamento da letra Q que faz mhrtéexto e serve como
moldura para a figuracdo de Maria com o meninosleSumagem de Maria com 0s pés
sobre o dragéo é simbdlica, remete-nos a ideiadgunificou, de maneira simples, o dragéo
como o mal (LE GOFF, 1993, p. 221-261). Maria msaal, esmagando-o, delicadamente,
sem esforgo, vence e triunfa sobre esse mal quagda representa.

Sao bastante comuns nas imagens cristas as foenasrdais, principalmente de
dragbes e de serpentes. Essas imagens, em geralelaéionadas a simbolos do mal.
Também podem representar a natureza, a partir de aomotacdo ruim daquilo que é
natural. Aqui, Maria pisa sobre a cabeca dessédragncendo a natureza do dragao.
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O dragao, que pode ser uma representacdo da sedueparaiso que tentou Eva,
também pode ser a presenca, na imagem, da relagéiaih como segunda Eva, bastante
presente nos textos medievais (PELIKAN, 200, p86&)L-

Toda a representacdo esta no interior de uma letra, inicial do texto que foi
desenhada a partir de uma forma amendoada: aQetr® redor da letra estdo linhas
desenhadas, pintadas e que acabam em ornamendis flo

A segunda imagem sobre a qual concentramos nadsiho foi pintada nhbivre
d'Heures a lI'usage du diocese de ReiNts a denominamogirgem com 0 menino Jesus
cena foi representada com Maria coberta por umorenil, que acolhe o menino que esta
em seu colo.

Yruc o regnat dlous fer
Otm”-%l "ECHi.l {Eﬂ‘iaru‘n

| Uﬁ
jolomima . (S
fancta @ (B
M N
hacarola T

. Figura 15: Virgem com 0 menino.
Ms. 0510, folio 144,

A imagem apresenta desenhos simples, sem muitatHick;0es de simbolos. As
figuras de Maria e de Jesus tém tracos arredondadbslos na cor castanha, e as méos

levantadas em diregdo um ao outro. Parecem seadyangtuamente.

Figura 16: Virgem com o menind4s. 0510, félio 144. Detalhe das maos.

Maria olha para o menino, e este parece ter o @éaex o lado. Da mulher parte
um sentimento de acolhimento e protecdo, que € ninaolo pelo brago direito encoberto
com o0 manto que da apoio as costas no pequeno ondpi@ tem feicdes adultas em
tamanho menor. Como j& citado, a representacasialzca na Idade Média foi em geral,
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feita dessa maneira, pois a l6gica medieval nddeeciava o momento da infancia com
representacdes especificas. Mas, neste caso jao®ue 0 menino se apresenta em uma
posicdo proxima a do bebé que precisa ser segpadua mae.

Maria usa um manto e uma tunica vermelha. O mastéocaido um pouco abaixo
de sua cabeca e é azul. Essa cor bastante usaténtificacdo do manto de Maria é a mais
fria das cores, imaterializa a imagem e apresenta suavidade nas formas do objeto
pintado (CHEVALIER, 1996, p. 107).

Notamos nesta cor uma grande identificacdo do maooo céu. O azul é a cor
do céu, e, portanto no manto de Maria ele apresenilacdo desta com aquilo que é
celestial, e neste momento, divino.

Ao fundo temos o uso de uma tinta vermelha e cslgp@ destacam e delimitam
a imagem. A coluna, muito usada na arquitetura,epser na imagem simbolo de
delimitagdo de espaco. Ela apresenta também o teaamtre o céu e a terra, eleva a cena
representada (CHEVALIER, 1996, p. 265).

Figura 17: Virgem com o menind4s. 0510, félio 144. Detalhe da coluna.

A auréola s6 aparece na figura de Maria, de forera Hmida. E apenas uma
linha fina em volta de sua cabeca. Interessantar mpte no menino Jesus, ndo temos a

representacdo da auréola.

Figura 18: Virgem com o meninds. 0510, félio 144. Detalhe da aureola de Maria.

Na imagem, Maria ndo esta de frente para o espectadm Jesus, eles estdo
levemente de lado, Maria mais voltada para o ladeitod e Jesus para o esquerdo. A
imagem ja apresenta uma perspectiva que da uma degérofundidade.

Notemos primeiramente que poucos ou quase nenhamsiohiolos usados nesta

representacdo sao repetidos (em relacdo a prifigira). Além dos personagens, € claro,
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um dos objetos que permanecem é o manto de Masa. & apresenta muito diferente. No
primeiro caso é verde, esta atras da figura daeYirg estd preso por um broche; no
segundo € azul, aparece com mais énfase na imagémoele ser identificado como um
simbolo de sua protecéo.

Interessante notar que, mesmo nesta identificagacodtinuidade a simbologia
do objeto ganhou outras esferas e, principalmentgOprio objeto se apresenta em outra
funcdo. Na imagem do Lecionario, 0 manto é umaeviegperial; ja na imagem do Livro de
Horas o manto é objeto simbolo de uma funcdo dapagem divina, ressaltada também no
texto da oracgéo: a protecao.

Assim, percebemos diferencas entre as imagens, @meEpresentacdo mais
austera da imagem do século XI, a presenca de smiis elementos simbdlicos, enquanto
na imagem do século XV uma identificacdo mais cai@, mais proxima do humano e do
material, com melhor definicdo e delimitacdo deagep Também uma diferenca em relagéo
a producdo estética: enquanto a mais antiga fta t®m varias cores, de obtencéo cara,
como o verde, a mais nova tem cores mais simpje® se repetem.

Desse modo, tanto as varias diferencas notadasmaggens, apontam para o
caminho da modificagdo na representacao e na cetaé o divino desse periodo.

N&ao apenas por serem livros de épocas diferergsas enodificacbes nas formas
de representar Maria com o Menino Jesus, indicaenajaevocado mariana dessa regiao
também fez parte das transformacfes que o estedpedpresentou na espiritualidade
(VAUCHEZ,1995), possibilitando aos leigos uma maiarticipacédo nos oficios religiosos,
a sociedade medieval encontra-se com um Deus mgies, menos austero e muito mais
proximo.

Aquela que possibilitou que o préprio Deus se taare parindo-o, também se
aproximou dos homens, e conseguiu, até mais quemi@ Jesus, apresentar-se como
verdadeira mediadora entre o céu e a terra. Issotereu, ndo sG para o0s leigos,
considerados iletrados, mas pode ser percebidoétangmtre o grupo de religiosos mais
préximos da Igreja e também por leigos que durasse periodo adquirem a condicdo da
leitura.

Apesar do Livro de Horas ter sido destinado pamsestre carpinteiro da igreja, e
sua producdo nédo ter o requinte do Lecionario, Bunagens foram dentro da igreja e com

consentimento dos clérigos, que também participadantrescente aumento a devocao
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mariana. Elas também tem evidenciada, apesar das dferencas, a mesma funcdo de
rememoracao e sensibilizag&o do leitor a que gedea o texto.
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