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A IMAGEM DO NEGRO EM HEROIS DA MARVEL COMICS
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Resumo

O presente ensaio propde-se a analisar um regméeifico da questao do negro nas historias
em quadrinhos: a representacdo do negro em tré&s-Bapis da editora Marvel Comics:
Pantera Negra, Falcdo e Luke Cage. Destacandortasufzidades de cada caso, e levando
em conta alguns exemplos pontuais de obras amgrmopioneiras na representacao do negro
nos quadrinhos, veremos emergir, mediante o mé&todgarativo, uma dinamica imagética
que, embora sujeita a polémicas, permitira reflexdstigantes sobre questdes de etnia e arte,
em um exercicio constante de espirito critico erémicia.

Palavras-chave:lImagem; Histérias em quadrinhos; Negro.

Résume

Cet article se propose d'examiner un point de \pexisique de la question du noir dans la
bande dessinée: la représentation des noirs dams Buper-héros de la maison d’édition
Marvel Comics: la Panthére Noire, le Faucon et LuRage. Mettant en évidence les
particularités de chaque cas, en tenant compteedemples concrets de travaux antérieurs et
pionniers de la représentation du noir dans la badéssinée, nous verrons émerger a travers
la méthode comparative, un image dynamique qui biee soumis a controverse, provoque
des réflexions sur les questions de l'ethnicitéleet'art, dans un exercice continuel de la
pensée critique et de la tolérance.

Mots-clés:Image; Bande dessinée; Noire.

1 Doutor em Estudos Literarios pela Unesp/AraraqeaRrofessor Adjunto do Departamento de Letras
da Universidade Estadual de Maring&prado@uem.br

2 Mestranda do Programa de P4s-Graduacdo em HiS6édel da Universidade Estadual de Londrina,
rosemeires@yahoo.com.br .

2091



IV Encontro Nacional de Estudos da Imagem | Encontro Internacional de Estudos da Imagem
07 a 10 de maio de 2013 — Londrina-PR

Em matéria de imagem e representacdo artisticagasrterrenos mais férteis para
reflexdo é aquele das historias em quadrinhos. dwugar texto e imagem, a nona arte
permite-nos pensar a respeito dos limites da liggoea verbal e visual e de suas
possibilidades de interacdo e dialogo, inclusivetotante a questbes problematicas e que
impliguem uma reflexdo para além das esferas dg@enente tedricas ou imanentes. E o
caso da figura do negro nas histérias em quadrighesdesde os primordios dessa forma de
expressao artistica, esteve sujeita ao jogo dmpeedo e as sutilezas da legitimacao.

No presente ensaio, levantaremos questbes ligadaspresentacdo visual dos
personagens, bem como alguns aspectos vinculadoa eepresentacdo como um todo e a
respeito de suas implicagdes para a construcdmeagéio da imagem do negro. Dessa forma,
surge uma dinamica que, embora possa ser perceimdaé@mago do procedimento
composicional das histérias em quadrinhos, encatog da sociedade na qual se insere na
mesma medida em que ecoa nessa mesma sociedad&rfara andlise de alguns casos faz-
se necessaria.

Poderiam ser citados diversos casos que, confiinti@ com as proprias origens dos
guadrinhos, trariam consigo exemplos de estereo@pmesmo preconceito puro e simples.
Todavia, a proposta, aqui, é trabalhar um recapedfico, a saber: a representacdo do negro
em trés super-herois da editora Marvel Comics:drariiegra, Falcdo e Luke Cage. Uma vez
que a editora sempre primou por uma representacadis frealista” de seus herais,
confrontando-os com problemas concretos do sediaot, seria de se esperar que a posi¢ao
do negro na sociedade, em um pais com o histodotraverso de intolerancia racial dos
Estados Unidos, surgisse de maneira emblematica.

E, na verdade, encontramos essa representacacespano, inclusive, para algumas
problematizagdes interessantes. Em termos de @gsos com alguma relevancia na editora,
0 primeiro caso que chama atencdo é o de Gabrad¢GJones (Figura 1), criado em 1963
por Stan Lee e Jack Kirby como membro do Comantia§em liderado por Nick Fury. Nao
sem razao, encontramos esse caso pioneiro em uextmde guerra (espago e tempo em que
a figura do negro pode ser escamoteada, diminaoida,jamais obliterada por completo), e
colocado em um grupo liderado por um “quase superdi caucasiano que pode ser

encontrado na figura muito mais relevante, no usw®larvel, de Nick Fury.
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SGT. FURY AND HIS HOWLING COMMANDOS #56 MARVEL I

(Figura 1)

Todavia, Gabe Jones ndo se enquadra exatamer@mito dos super-herois aqui
proposto. Nesse sentido, o papel pioneiro cabeChdlla, o Pantera Negra, criado em 1966
também por Stan Lee e Jack Kirby nas paginas dd@@2 doQuarteto FantasticqFigura
2). Nesse caso, temos uma mudanca de estatutcasasteressantes, pois 0 personagem em
guestdo € o monarca da nacdo africana ficticia atlanWakanda, detentor de poderes
especiais e inteligéncia acima da meédia, fugindona série de esterestipos do negro nos
guadrinhos. Além disso, a propria evolucdo do pergem no universo Marvel através dos
anos, ocupando uma posi¢ao cada vez mais nobcemimente e terminando, por fim, como
um ponto de atracdo da identidade e da afirmacgaoedm nesse universo, casando-se com
outro personagem negro emblematico (Ororo Munrdengpestade dos X-Men) demonstram
uma proposta afirmativa que se mostrou digna da. itretanto, mesmo em um caso téo

positivo como o do Pantera Negra é possivel ereoelementos que se abrem a discusséo.
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THE WORLD'S GREATEST COMIC MAGAZINE!
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(Figura 2)

De inicio, poderiamos destacar como sua condigdchdfe de estado e monarca so
encontra respaldo comportamental em um context@amtasendogénico (no ambito africano
e, em especial, na propria Wakanda), sendo o hendmais das vezes, tratado como um
cidaddo comum no trato com herois e vildes. Taketsp embora relevante, ndo constitui
grande problema, uma vez que outros monarcas e eandsoses (como o caso de Thor)
também encontram tratamento similar no universovaf que talvez mais cause incémodo
€ a representacdo imagética do Pantera Negra @sele dsua origem, sofreu poucas
modificagbes em sua iconografia basica (FiguraC&®m uniforme que recobre seu corpo
todo, o Pantera Negra, sob esse mesmo unifornderipppor exemplo, esconder um corpo
branco. Em suma, a despeito do nome e de suaiajst@mograficamente falando, o Pantera
Negra esconde a figura do negro. Nesse sentidia, is¢eressante mencionar Hebe Castro

que, ainda que parta de um contexto particulatadasim aspecto importante:

O siléncio sobre a cor e a reducdo desta a umgaceEemeramente descritiva
perdem, nesta inversdo, seu sentido possivel ittaaiddical do proprio conceito de
raca, quando se preserva o sentido pejorativo davrpa‘preto’ (liberto) e a
identidade essencialmente branca da ‘elite’. (CASTER98, p. 405)
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Evidentemente, em momentos em que o uniforme éicato, ou mesmo em
momentos mais intimos nos quais o herdi despe-sei@éndumentéria, temos a cor de sua
pele em destaque. Todavia, € importante destasarpasticularidade que, somada a condi¢cao
social diferenciada de T'Challa como monarca deaiidl, nem sempre permitiu que fossem

tratadas questdes de cunho social e racial de madgodireto e contundente.

(Figura 3)

Muito mais emblematico nesse sentido é o supéi-Ralcdo, cuja identidade secreta
€ Samuel “Sam” Wilson, criado por Stan Lee e GearCe cuja primeira aparicdo se deu
em 1969, na edicdo de numero 117G#pitdo AméricaFigura 4). Embora apresentado de
inicio quase como umsidekickdo herdi mais famoso, o Falcdo néo reproduziaeressipo
do garoto (pré) adolescente que, nao raras vezegre também a funcédo de escada para que
o protagonista brilhe. Adulto, com consideraveisilidades de combate e com um elo mental
com seu passaro Asa Vermelha, o Falcdo surge clguéna que poderia se configurar como
um herdi com brilho préprio (0 que ocorre, relathente, nos anos posteriores). Além disso,
uma particularidade merece destaque na caractgoizég personagem. Sob a identidade de
Sam Wilson, ele ndo se limita a ser um milionadmanuito tempo livre para sua outra vida,

ou a se dedicar a alguma profissdo genérica opeumita mobilidade e auséncia constantes,
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como nos casos emblematicos do repérter ou doriftdfjeelancer Sam Wilson também ja
foi representado atuando, embora nem sempre comstaglie que seria desejado, como
assistente social no Harlem, permitindo, assim, ligagdo ainda maior com a questao dos
afroamericanos, em especial se notarmos que, de,iniFalcdo possuia um passado ligado a
criminalidade e se vé, muitas vezes, reinseridesenggesmo contexto. Por sinal, é importante
destacar que o Falcdo foi o primeiro super-hendaafericano da Marvel, uma vez que o
Pantera Negra é nascido em uma nac¢ao africana ({&ales, embora afroamericano, néo é

“super”).
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(Figura 4)

Ainda assim, alguns questionamentos surgem quiatlonos do Falcdo. Apesar de
ter se desenvolvido com o passar dos anos, troamdmiforme, ganhando asas e poder de
voo e chegando mesmo a ter seu nome das capasvikias junto ao do Capitdo América
(Figura 5), o Falcédo ainda era uma figura que taaai em torno de um super-heréi mais
representativo e iconico, em especial se pensameosontexto dos Estados Unidos:
justamente o Capitdo América que, a despeito de@ggem em um contexto de combate as
forcas nazistas, é um belissimo exemplar da “regaa com seus olhos azuis e seu cabelo

louro. Assim, a relacdo de Sam Wilson com o Capitéwa poderia se dar em termos de uma
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efetiva igualdade, uma vez que a posicéo nucle&emtinela da Liberdade atuava como um
elemento de atragao valorativa que, por seu turéo,abria espaco para muita generosidade
em termos de divisdo de visibilidade e relevansssim, em um contexto no qual sequer o
tamanho da fonte dos nomes dos herdis na capawah (Figura 6), seria necessario que
Falcéo se distanciasse do Capitdo para que pudkssejualquer tipo de “voo solo”. Assim
foi feito, porém, a falta de espaco e relevancigpeisonagem no universo Marvel apos a

separacao nao permite que se fale em termos dempr&itada totalmente bem-sucedida.

(Figura 5)
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(Figura 6)

Retomando alguns desses elementos, mas indo &@s, €arl Lucas, depois Luke
Cage, traz em sua histéria e caracterizacdo unma d&raspectos que ajudam na reflexdo a
respeito da representacdo do negro no ambito ¢es-berois da Marvel. Criado por Archie
Goodwin e John Romita Sr., ele surgiu nas pagingsridneiro nimero deuke Cage, Hero
for Hire, em 1972 (Imagem 7). De anteméao, chamava a atsagiimagem condizente com a
blaxpoitation com o estilo blaclpower de seus cabelos, a camisa de seda amarela, justa e
aberta, além da corrente que fazia as vezes de cint
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FORHmE MARVEL COMICS GROUP

(Figura 7)

Essa representacdo imageética, sua historia pedsaain homem que, preso por um
crime que nao cometeu, submete-se a um experimgueo lhe confere superforca e
invulnerabilidade em troca de liberdade, colocamgeCa&m uma posicdo das mais
interessantes para que pensemos a figura e a guesté@gro no universo Marvel. Afinal, sua
origem fortemente amarrada ao universo prisiona préopria condicdo de “herdi de
aluguel”, sua iconicidade identitaria que rocas®reotipia, tudo isso contribuiu, em ultima
instancia, para que Luke Cage pudesse abrir egpago uma efetiva presenca do negro
estadunidense da década de 1970 e de sua cultarais$d, as mudancas em sua
representacdo imagética chamam atencao (Figura 8).
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(Figura 8)

Ao romper abertamente com uma indumentéria quegeense pese seu carater
“datado”, garantia a Luke Cage uma forte marcatitleia em termos étnico-raciais, a
evolucdo da representacdo imageética do personageteri@ seguir no sentido de um
apagamento tdo eficiente daquilo que a primeirapomigdo visual sugeria que, além de
simplesmente fazer submergir Luke Cage no espdettam enorme namero de personagens
genéricos de segunda categoria, impediria inclugiv® o personagem tivesse qualquer tipo
de ressonancia social. Como afirma com precisabélliite Certeau:

Muitos trabalhos, geralmente notaveis, dedicam-estudar seja as representacdes
seja os comportamentos de uma sociedade. Gragamhbecimento desses objetos
sociais, parece possivel e necessario balizar qusaleles fazem os grupos ou os
individuos. Por exemplo, a andlise das imagensndifias pela televisao
(representacdes) e dos tempos passados dianteadelhap(comportamento) deve
ser completada pelo estudo daquilo que o consursidtural fabrica durante essas
horas e com essas imagens. O mesmo se diga ndzquesgeito ao uso do espaco
urbano, dos produtos comprados em supermercaddssotelatos e legendas que o
jornal distribui. (DE CERTEAU, 1994, p.39)

Assim, € com muita propriedade que a versdo maisilaodo personagem, aquela
veiculada e difundida a partir do selo Max da Mhfuena linha de quadrinhos com tematica
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adulta), tenha recuperado a questdo da iconicidbegitaria, em termos étnico-raciais, de
Cage, atualizando-a para as demandas da conterepzde (Figuras 9 e 10)
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Nesse sentido, € sintomético e emblematico queaeipa de Luke Cage como “herdi
de aluguel”, o milionario caucasiano Daniel “DaniRénd, também conhecido como o super-
heréi Punho de Ferro, tenha mantido nesse momerds mecente muito de sua
particularissima imagem ao atuar com Cage, apesatglimas variagbes em seu uniforme
que, em matéria de ser datado, representaria uafi@@snda maior para sua manutencao
(Figuras 11 e 12).
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(Figura 12)

2102



IV Encontro Nacional de Estudos da Imagem | Encontro Internacional de Estudos da Imagem
07 a 10 de maio de 2013 — Londrina-PR

Por sinal, é importante frisar que, no caso de LQkge e do Punho de Ferro, ndo
temos a repeticdo dsdeckikque, se ndo é infantilizado, é colocado em posgéalterna. A
propria distribuicdo dos nomes nas revistas (Figdjadava uma ideia de como a relacao era
diferente, uma vez que a referéncia a Cage surges alaquela do seu parceiro Punho de
Ferro. Na verdade, em termos de “transgressfe®stiredtipos relacionados a figura do
negro nos quadrinhos — mas ndo apenas neles -dage2esta inserido em um painel que vai
além do que foi exposto até aqui. Ainda no context@elo Max, o personagem envolveu-se
com a super-heroina aposentada Jessica Jones. éranarua como uma de suas relacdes
sexuais é representada espanta em um primeiro jedarcrueza traduzida em especial no
fato de termos uma sugestdo de sexo anal que d¢resigo uma série de implicacbes e
inferéncias quando ndo se perde de vista que sedeaum homem negro e uma mulher

branca como personagens (Figura 13).

o BNID EVEN THOUSH
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(Figura 13)

Todavia, para além de qualquer conotacdo de “desfoans-histérica” que pudesse
ser levantada, a relagcdo de Cage com Jessica dbresespaco para uma representacéo
particular do negro no contexto das artes que leste de ser padrdo: aquela do homem

negro com a mulher branca. Embora pares roméantieosomens brancos com mulheres
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negras possam ser verificados com mais frequéeamum contexto no qual, somado ao
sexismo, o racismo infantiliza a mulher negranti@a da posicdo de tomada de decisdo e de
emissao do discurso), o contrario, justamente eraim domodus operandila dindmica do
casal, ndo se verifica com facilidade. Pois Cagessica ndo apenas mantiveram uma relacao

estavel como se casaram e tiveram um filho (Figdja

(Figura 14)

Tal evolucdo do personagem vem destacar um pmcgssnao se verifica de modo
efetivo em outros personagens negros da Marvslctano o Pantera Negra ou o Falcdo. Na
verdade, dentre todos os personagens de sua ¢ar,dage talvez tenha sido o Unico que,
tendo sido representado de modo emblemético e mesiase estereotipado, permitiu ndo
apenas que se introduzisse o negro e sua culturaode chamativamente evidente, mas
permitiu, ainda, que esse mesmo negro passasgerarfem contexto de legitimacédo e de
valorizagcédo, como no fato de Cage ter passado ex faarte do principal supergrupo da
Marvel, os Vingadores. Ao se afirmar como instareiser levada em conta inclusive ao se
casar com uma super-heroina branca e ao ter coomefdho mestico, Luke Cage mostra
algumas das possibilidades que ainda engatinhadgmtito da Marvel em particular e dos

guadrinhos como um todo, sobretudo aqueles de m@mgiacdo. Porém, ainda que pontual
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e, em certa medida, timida, tal proposta de pegamnaaponta para a possibilidade concreta
de uma recuperagédo e valorizagao da figura do nggey de marginalizado, infantilizado e
escondido, possa assumir enfim o papel de protsigoaiheroi, nos mais diversos sentidos e

conotacgoes.
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