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Isto foi. Nao é mais. Isto foi encenado.
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Resumo

“Isto foi. Nao é mais. Isto foi encenado.” trataekeum projeto experimental para realizagédo
de uma exposicao fotografica a partir de retratgadhilia. O objetivo do projeto € discutir
sobre as novas possibilidades de criacdo de uma dbntro do contexto de arte
contemporénea e explorar as importantes relacodstaigrafia com o tempo, a historia, a
memodria e a identidade. Além dos usos e fun¢daaisaos retratos de familia apresentados
por Pierre Bourdieu e Miriam Moreira Leite, e asvam® classificacbes para fotografos
categorizadas por André Rouillé, os estudos derRoBarthes e Frangois Soulages sao
esséncias para este trabalho que cria, entre quinasstas, uma associacdo dos conceitos
desses dois ultimos tedricos para estabelecimentmndnovanoemapara a fotografia.

Palavras-chave:fotografia, arte, memoria.

Abstract

“This was. Not is more. It was stadedhis is an experimental project to hold a plyséphic
exhibition from family portraits. The project objae is to discuss the new possibilities of
creating a work within the context of contemporaryand explore the important relationships
photography with time, history, memory and identBgsides the social uses and functions of
family portraits presented by Pierre Bourdieu andrideh Moreira Leite, and new
classifications for photographers categorized byrarRouille, studies of Roland Barthes and
Francois Soulages are essential for this work traates, among other proposals, a

combination of the latter two theoretical concedptsstablish a newoemafor photography

Keywords: photography, art, memory.
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Introducao

“Isto foi. N&o € mais. Isto foi encenddB.um projeto experimental de exposicéo
fotografica que prop6e uma conciliacdo tedricaeeiRoland Barthes (1984) e Francois
Soulages (2010) para estabelecimento da verdadsg@ncia fotografica. Trata-se de um
projeto que me possibilita ver a mim mesma e, soboe ser vista no que vejo. Possibilidade
essa que € estendida a todos os espectadoredrdbs#ieo, uma vez que cada visitante pode
ver a Si mesmo e ser visto no que Vé.

Apropriando-me ndo sO disso foi, de Barthes, e ddsso foi encenadoge
Soulages, mas também evidenciando a importanchadoé maisproponho um novo olhar
para a fotografia a partir dos meus proprios resrae familia defendendo que consigo ver a
coexisténcia desses tnidégemassempre juntos, inseparaveis, em todos 0s retratos.

Esse trabalho discute também o lugar da fotogrefime documento e arte
contemporanea, revelando a importancia dos retrdeotamilia para registro da historia,
compreensao das mudancas ao longo do tempo e wgitstda memoéria e identidade, e
evidenciando a possibilidade transformadora der leatas da esfera do sem-arte para a da
arte.

E, para construcdo dessa obra para exposicdo, unmes a um novo
posicionamento diante dos retratos de familia.gdosgue me levou a construcdo de novo
caminho que chamo de RETRATAR.

OLHAR
BR
SENIR
PENSR
LEMBRAR
TRANSFORMAR
RZER
SUPORTAR

Retratar, nessa obra, é olhar e ver. Sentir eapeislembrar e transformar.
Retratar é fazer, € suportar e olhar. Olhar semiRettatar € o caminho que percorri para
construir esse projeto e, € também, o caminho @gé,\querido visitante, € convidado a

percorrer também.
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1. (Re)visitacdo ao album de familia: olhar, ver, seite pensar

Olhar é o sentido que nos projeta para fora dem&snos e nos permite espectar,
ser espectador, participar, de uma obra. Eu sounzeipa espectadora do meu album de
familia. Olhar é o meu primeiro passo para a cgatruesse trabalho que, enquanto proposta
de obra de exposicéo fotogréfica, anseia o olh&édes outros espectadores.

Mas, ndao basta olhar, € preciso ver. Ver nesegtpré utilizar técnica de
Scanning,apresentada pelo filosofo da fotografia Vilém B&rs(2002), ou seja, fazer uma
varredura de todos os significados da imagem pado e um olhar atento e criterioso que
amplie a visdo. Eis o que faco nesgagem de (re)visitacdo ao meu album de familiango
olho para as fotos, me aventurando pelas imageansuoo olharScanning usando a técnica
proposta por Flusser de vaguear pela superficimagem passando por todos os detalhes.

Essa visdo ampliada me desperta sentimentos eeira thais vulneravel ao
Punctumdos retratos, conceito proposto por Roland Bartli#984) que se refere aquele
elemento especial na fotografia que mais chamaabea punge, fere — porque “o tragcado do
Scanningsegue a estrutura da imagem, mas também os insputsintimo do observador”
(FLUSSER, 2002, p. 08) e “a foto privilegia o quartBes chamava deunctum a agulhada
gque gera uma expressao no que se encontrava placiqoieto” (SILVA, 2008, p. 63). Por
isso, acredito que Bunctumesta ligado ao sentimento, por isso é algo taoichaimente
marcante e especial.

Assim como os sentimentos despertados pela fdtagos pensamentos tamém
Sa0 muito pessoais e particulares e constituem unaégsetapa desse caminho que chamei de
Retratar. Pensar nesse sentido é a possibilidatEzedeumStudiumdo retrato, conceito que
também é de Roland Barthes (1984). Fazgtudliumé reconhecer os significados na imagem

a partir de contexto histoérico e interesses pessbBarque

as fotografias propriamente falando, ndo tém diadb em si mesmas: seu sentido
€ externo a elas; esta determinado, em essénda redacdo efetiva com o seu
objeto (0 que mostra) e com sua situacdo de ergfitci@om o que olha). (SILVA,
2008, p. 30)

Assim, fazendo &canningdos retratos - varredura por toda a imagem qudiamp
a visao -sou especialmente tocada pBlanctum- detalhe especial que acorda sentimentos —
e consigo realizar &tudium —identificacdo de relacdes e significados a paibis theus
pensamentos, ou seja, vejo, Sinto e penso, e essa operacgwemete reconhecer qusso

foi, masnao é maig quelsso foi encenado.

901



IV Encontro Nacional de Estudos da Imagem | Encontro Internacional de Estudos da Imagem
07 a 10 de maio de 2013 — Londrina-PR

2. Da esfera do sem-arte para a da arte: lembrar e trassformar

Mas o caminho de Retratar € ainda mais longo e lexmp Por toda essa
experiéncia as lembrancas acordadas pela fotog@digrofundamente importantes. Lembrar
nesse caminho € essencial. Porque a memoria €apaaidade singular, um grande palacio,
como propde Santo Agostinho, onde residem as lempasaque sdo plurais e variaveis, ora
acessiveis ora esquecidas. E a fotografia ajuéanbrar. Lembrar de si e dos outros. Eis a
mais importante fungdo social dos retratos de famgtonhecida nessa obra.

Outro passo essencial desse trabalho € a podadeli de transformar.
Transformar documento em arte contemporanea. Tranaf o particular em universal. E na
transformacdo dos meus proprios retratos de famile reconheco um novo caminho a
percorrer e a possibilidade de construir um munotografico para exposicdo. E é na
capacidade de transformacdo que os espectadores wlabalho poderdo reconhecer uma

obra de seu interesse. E tudo isso é possiveliporq

a arte permite passar do ente querido — as vexed/elo numa afetividade infantil
— ao préximo — figura essencial da humanidade usabe- e, portanto, do vestigio
do referente ao vestigio do universal. (SOULAGHH,Q® p. 221)

E eu gosto disso, porque “o ente querido lancarmexistencial e no afetivo. O
proximo lanca-me na moral e na humanidadeid(, p. 220). Mas, de que maneira vocé, ou
qualquer outra pessoa que acesse esse projetadapddatificd-lo com uma obra de arte?

Talvez o inicio dessa possibilidade se abra seden@smos que

um conjunto fotogréafico, organizado de maneira eoir e ndo reunido ao acaso,
pode ser uma obra de arte no sentido que |he dfegiper “a obra abre um mundo e
0 mantém em sua ordenadora amplitude. Ser obr#icigrportanto: instalar um
mundo. (SOULAGES, 2010, p. 221)

E além disso,

diversas transformacdes agitaram profundamentéogrtia, a arte contemporénea
e 0 conjunto das imagens. ApGs mais de um sécmieie de histdria, a fotografia

estd hoje frente a uma situagdo inédita na quakstvelam, se misturam, ou se
opbem, a fotografia-documento, a fotografia-ex@iese aquilo que eu designaria
pelo nome de “fotografia-matéria”. Em outras padavra fotografia dos fotégrafos,

a dos fotografos-artistas e a dos artistas. (ROB|L1998, p. 303)
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Mas sera possivel construir um mundo fotografioua obra, a partir dos meus
retratos de familia, e transformar essa obra ea? art

Sera que se tem o direito de transformar em obrartdefotos que querem apenas
ser documentos de denlncia de um outro aspectocitzdade ou da humanidade?
Sera que se tem a possibilidade de transferir gaalfpto do campo do sem-arte
para o da arte? (SOULAGES, 2010, p. 157)

Eu acredito que é sim! Porque “a fotografia ndon¢ documento (alids, como
qualquer outra imagem), mas somente esta providendealor documental variavel segundo
as circunstancias” (ROUILLE, 2009, p. 19), inclesiyuando se trata de retratos de familia,
porgue todo retrato € uma representacdo e “enteale a imagem sempre se interpde uma
série infinita de outras imagens, invisiveis, por@perantes, que se constituem em ordem
visual, em prescricbes iconicas, em esquemas @slét{ROUILLE, 2009, p. 19) Além

disso, para a teoria e a histéria da fotografia:

agora é possivel, de um lado, ver e compreenderediemente fotos ja vistas e
reconhecidas — isto €, ter em relacéo a elas um@adem segundo outros pontos
de vista; de outro lado ver fotos nunca vistasxatis de lado ou jogadas nas
lixeiras da historia e, assim, fazer uma outradhistracional de uma outra critica
racional da fotografia que levem em conta outrassfantegrando a passagem
sempre possivel do sem-arte a arte. (SOULAGES,, 20107 3)

Ainda que admita minha audacia, confesso que nte pmotegida por ndo ser a

primeira a tentar empreender essa passagem cargidegue

a fotografia é a arte do arquivo, ndo tanto poggrenite arquivar o passado quanto
porque aproveitar uma foto é, sempre, aproveitarawuivo € porque 0 mesmo
arquivo tera usos e recepcles diferentes segundmentios e perspectivas
diferentes. Ipid., p. 55).

E assim,

fotos tiradas isoladamente e até conjuntos inteied®tos sdo transferidos da esfera
do sem-arte para a da arte — classificamos comu-&ste” aquilo que nao é feito
com uma intencdo, um projeto, uma vontade, umapséb artisticos: a maior parte
das fotos pertence primeiramente a esfera do siemgaid., p. 173)

Mas, a transi¢do de fotos da esfera do sem-aréegpda arte ndo depende so de

mim ou de qualquer um que se atreva a conduzirpgsssagem. Porque “observei que uma
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foto pode ser objeto de trés préticas (ou de trés;8es, ou de trés intencdes): fazer, suportar,
olhar.” (BARTHES, 1984, p. 20).

3. Um mundo fotogréafico, uma obra: fazer, suportar e thar

Fazer, mais um passo no caminho de Retratar, éimpartante etapa que se
apresenta ndo s6 a mim, mas a todos os espectagdssestrabalho e que podem fazer o que
quiserem das minhas fotos. E fazer € um processen&sl no qual me coloco como
Operator de uma obra, aquela que faz, fotografa, orgamegde.

O Operator, segundo Roland Barthes (1984)y Fotografo. CBpectatorsomos
todos nos.

E aquele ou aquela que é fotografado é o alvofaremte, espécie de pequeno
simulacro, de eidolon emitido pelo objeto, que a@enbgrado eu chamaria de

Spectrumda Fotografia, porque essa palavra mantém, atrdeésua raiz, uma
relacdo com o “espetaculo”. (BARTHES, 1984, p) 20

Assim, a proxima etapa que se abre pra mim nessialta é suportar. Suportar a
condicéo de ser fotografa e me torrBpectrunda fotografia. E nessa etapa e na sua estreita
aproximacdo com espetaculo que encontro a poslsiddi mais surpreendente. Suportar
torna-se para mim a possibilidade de jogar, enc&wmsibilidade que, inerente as poses dos
retratos de familia, pode passar despercebida panitos, mas é a mais forte etapa
constitutiva dessa obra enquanto arte, um espetasulqual todos somos convidados a
representar a cada nova pose.

Eu sou unSpectrunda fotografia, soSpectrundos meus retratos de familia, por
isso, além de fazer — s@perator dessa obra —, eu também tenho que suportar essa ob
Suportar as consequéncias do que faco, suportdrao @e outro sobre mim — a onipoténcia
do Spectator —que pode me ver como bem entender. Contudo, é nmjportante me
reconhecer com8pectrundessa obra porque entendendo essa condigédo pgdsaexinda
mais a associacdes da fotografia com o jogo, ot&sge, o teatro, e, assim, viver uma
experiéncia ligada a arte. Contudo, segundo Hamsg3&@adamer (2005, p. 154):

Quando falamos de jogo no contexto da experiérgiarte ndo nos referimos ao
comportamento, nem ao estado de animo daqueleriuewcdaquele que desfruta
do jogo e muito menos a liberdade de uma subjeiiledque atua no jogo, mas ao
modo de ser da prépria arte.
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Pois 0 modo de ser da arte é uma espécie de fogendendo jogo, dentro do
multiplo emprego metaférico dessa palavra, comepmesentar para alguém, isto é, como
espetaculo. Assim, quando associamos a fotografia @ jogo, associamo-la com a arte
teatral. Porque o homem joga sempre, e “0 seu fgan processo natural, e o sentido de seu
jogar, justamente por ser natureza e na medidaueng aqqatureza, € um puro representar-se a
si mesmo” (GADAMER, 2005p. 158), e os retratos de familia evidenciam foeete esse
jogo, essa representacao de si mesmo, em quesaddenvolvidos.

Por isso eu so&pectrumdessa obra, porque estou sempre representandm a mi
mesma em todos 0s retratos que apresento agsip € gerfeitamente natural, jogar faz parte
da natureza do ser humano, logo Francois Soul2§d49(p. 72) esta certo: “todo retrato é
uma representacao”.

Contudo, diante dessa realidade do jogo, ndo ganecis substituir ¢sso foi, 0
“isso existiu”, de Roland Barthes (1984), plso foi encenadde Francois Soulages (2010),
porque um conceito ndo nega o outro, s6 0 complamafinal, representar, encenar, néo €,
necessariamente, negar a realidade, pode ser, &was rem esséncia. Estamos sempre
representando a nés mesmos, estamos sempre erncetoalod os dias da nossa vida, mesmo
guando ndo estamos sobre um palco ou diante decé@mara fotografica. Trata-se da
encenacao do real, o jogo dos homens em sociepadgie estamos sempre sendo assistidos
por alguém, os espectadores da nossa vida diamilidres, amigos, colegas e até
desconhecidos da rua.

Quanto a foto, ela “pode distorcer; mas semprst@xi pressuposto de que algo
existe, ou existiu, e era semelhante ao que esitnagem” (SONTAG, 1933, p. 16), ao
menos para os retratos de familia, objeto de estiadte trabalho, ¢sso foié, portanto,
perfeitamente adequado.

Contudo, reconhecer nos retratdsso foi encenadé ainda mais magnifico, sem
nenhuma duvida, porque € esse 0 noema que maisrapra fotografia da arte, por tudo o
que j& apontei aqui com relagdo ao jogo. Assinpgmbo um novo olhar para os retratos de
familia a partir da coexisténcia de tr&®emasque, na minha sincera opinidao, constituem a
verdadeira esséncia da fotografia e podem sersvégmpre juntos, inseparaveis, em todos 0s
retratos: “Isso foi. Nao é mais. Isso foi encenadoui esta toda a verdade do meu projeto e
o titulo da minha exposicao.

“Isto foi. Nao é mais. Isto foi encenad@ssim decidi nomear essa obra que me
atrevi a fazer, suportar e olhabesde que reconheci a possibilidade de criacaondeundo

fotogréfico para exposicdo a partir dos meus draie familia e eu comecei estudar esse
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tema, os conceitos desses dois tedricos frandesémd Barthes (1984) e Frangois Soulages
(2010), chamaram especialmente a minha atencéoidi datrar nessa discusséo tedrica, que
€ mais antiga que a minha existéncia, propondoaameiliacao.

Isso foj sim, nos retratos de familiaso foj existiu de fato, mas também foi
encenado. Porque a ordem fundadora da fotografipase, e posar nhada mais do que o apice
da representacéo, representacdo que fazemos deesg®s. Portandtgso foi encenado.

A encenacéo esta presente em todos os retrafamdl&, isso € natural porque o
jogo é natural da condicdo humana, e jogar é reptas atuar. Nao sO eu, mas todos 0s meus
familiares retratados s&dpectrunsdessa obra.Mas, para evidenciar essa encenagao neste
trabalho eu decidi reforcar a minha condicadsgectrundeixando-me fotografar como uma
atriz, a jogadora, aquela que encena a realidaédaiwe ndo € mais, que imita a si mesma
como era no passado. E para isso, idealizei a imageena, mas contei com a colaboracao
da minha querida mamae para concebé-la. Porque

fazer uma obra ndo é necessariamente fazer umaFaltografar €, certamente, uma
possibilidade, mas ser fotografado vem antes. gassagem do ato de fazer ao ser
tem por consequéncia uma passagem do ato de fapergfo ato de fazer alguém

fazer fotos [...]. Além da questdo da obra, o gsté em jogo é arte e a vida em
sociedade. (SOULAGES, 2010, p. 163)

Por isso, o meu fazer comecou ao fazer minha razer ffotos, fazer fotos
especialmente encenadas por mim. Assim, eu passaitad de fazer para o de ser, ser
fotografada, seBpectrumMas, essa passagem foi especialmente marcanteep@aqalacéo
fotografado/fotografo ndo é neutrébid., p. 75), nunca é neutra, e o fato de ser fotogeafad
pela minha propria mée influenciou diretamente esuitado das cenas. Nao teria a mesma
audacia e nem ficaria tdo a vontade se fosse faftudp por outra pessoa que ndo a minha
mae. Por isso, mamae é uperatorespecial dessa obra.

Mantendo a proposta conceitual que defendo degdieio desse projeto, eu quis
encenar retratos em que para mim ja eram muit@eigd os conceitdsso foiendo € maie
colocar na representacdo o intuito especial deeseidr também o conceito dsso foi
encenadajue também ja esta nessas fotos, mas que podssarmiespercebido pelo carater
“natural” das cenas

Por isso o primeiro retrato escolhido foi o do deameu aniversario quando fui
fotografa abrindo os meus presentes e no momentia ema cara muito, muito brava e fui
fotografada assim: rostinho fechado, representamelo descontentamento com o fato de ser

fotografada. Quer representacdo, mas forte que?leggada que tivesse apenas quatro
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aninhos de idade eu ja sabia representar, fazexlaeadoara de mau”, para, quem sabe,
assustar e afugentar aquele que queria apreendenhe imagem na fotografia contra a
minha vontadelsso foi encenadgem nenhuma duvida.

Essa imagem é muito significativa. Revela uma Day@o diferente da que sou
hoje, mas ao mesmo tempo tdo idéntica. Imitar a miesma para recriar essa cena foi
especialmente dificil, ndo consigo fazer aquelad'ade mau” novamente. Definitivamente
N&o é maisassim a minha reacao diante da camera. Por is8s,do que semelhancas, essas
imitacdes revelam mesmo as diferencas.

Contudo, ainda que diferentes sdo a mesma pdssoafoiem ambas as fotos.
Porque n&o deixo de ser eu mesma quando estowmdwjtemas, ao contrario, 0 meu modo de
imitar, e até mesmo o simples fato de imitar, dectgagem de me desafiar a isso, ja diz
muito de quem eu sou hoje. Assim como aquele tostfachado do passado diz muito de

quem eu era naquela época.

Retrato 1. Encenagéo 1: “Cara de mau”.
Fotos integrantes da obra “Isto foi. Nao é mats. fisi encenado.”
Criacao e exposi¢cdo por Dayane Fonte. Goiania, Rd8pectivamente Nivaldo Almeida e Silvia Fonte.

O segundo retrato escolhido foi o que apareccadantentre duas bonecas, no
sofa da sala. Trata-se de uma cena totalmentergim@spor isso decidi encena-la novamente.
Contudo, nessas (re)producdes de imagens do pasgsEdar de representar a mim mesma a
partir das mesmas expressoes faciais e enquad@uaeribto, como fez Wilma Hurskainen
em sua obra fotografica, eu ndo busco resgatas toslelementos da cena original, como fez

a artista finlandesa que tomou o cuidado de escealtée mesmo roupas parecidas com as
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antigas. Eu, ao contrario, faco questdo de modifidguns elementos para evidenciar a
mudanca, dN&o é maisia cena.

Assim, se no passado eu brincava de bonecasgrerpe eu brinco de fotografar,
€ essa atividade que me diverte. Por essa razafothgrafa entre as lentes da camera
fotografica, o album e os retratos de familia quejuele momento, eram meus objetos de
estudo, mas também de diversdo. Contudo, tenté&riraiexpressao facil da cena original,
afinal, “brincar é sério” porque “é imitando quere&anca comeca a brincar, confirma assim o
gue conhece confirmando a si mesma” (GADAMER, 2(00%68). Eu ainda sou crianca,

ainda imito, ainda brinco.

Retrato 2. Encenagéo 2: “Brincar é sério”.
Fotos integrantes da obra “Isto foi. Ndo é mats. fisi encenado.”
Criacdo e exposigéo por Dayane Fonte. Goiania, d8pectivamente Nivaldo Almeida e Silvia Fonte.

O terceiro e ultimo retrato para encenacao faita €m que apareco sorridente ao
lado do papai. Essa foto foi especialmente esalpata mostrar que eu também sorria na
infancia, ndo tinha esse rostinho fechado o terago, tmas ainda assiteso foie ndo é mais
como em todos 0s outros retratos, papai e eu féowografados assim, logo existimos assim,
mas mudamos tanto desde entdo. E é dsso,foi encenad@orque se trata uma pose, uma
pose espontanea do pai com a filha, mas uma poseencenacao.

E, além de tudo isso, o que me motivou a escabsa foto foi 0 desejo de
valorizar a participacdo do papai e mamée na mioimacdo como ser humano. Mamae é
Operatorcomigo e me ajuda a fazer essa obra porque mamassn: € ela quem faz, quem
resolve, quem sustenta nossa familia. Grande cdmepama qual toda a familia se apoia. A
grande filha, irm&, esposa, méae, amiga, mulher eemqgtodos podem confiar. Eu confio

plenamente na mamae. Essa obra ndo seria a mesnedase
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Retrato 3. Encenacéo 3: “Filha e pai: dois compaokeia vida e no jogo”.
Fotos integrantes da obra “Isto foi. Ndo é mats. fisi encenado.”
Criacdo e exposi¢éo por Dayane Fonte. Goiania, d8pectivamente Nivaldo Almeida e Silvia Fonte.

Mas, se mamae me ajuda a fazer, é o papai quemjuda a suportar. Ele é
Spectrumjunto comigo. Entra no jogo e me ajuda a jogam&o companheiros, os melhores
amigos. Um tem no outro o que ndo tem em mais emgwm misto de amor filial e
fraternal. Nao somos s6 pai e filha, somos irméoas criancas que aprontam juntas, brigam
e fazem as pazes. “Filha e pai: dois companheaosda e no jogo”.

E, além das recriacdes, a exposicdo “Isto foi. Mamais. Isto foi encenado.”
também €& composta por outros conjuntos de retaigsalmente feitos pelo fotégrafo da
minha familia, Nivaldo Almeida, e agora reaproposghor mim para a construcdo de uma
obra. Tudo submetido ao olhar do espectador paasge jogo torne-se verdadeiramente um
espetaculo e aproxime-se da arte. Porque “o0 queemmao jogo como jogo quando se torna
espetaculo € uma mudanca total. Coloca o espeatadagar do jogador (ator), para quem e
em guem se joga (representa) o jogo (espetaculXDAMER, 2005, p.164). Assim, o
principal jogador da obra passa a s&pectator.

Afinal, quando me atrevo a representar (jogar) gara essa obra se torne um
espetaculo (jogo) ndo € a minha experiéncia comp @gadora) que estara vinculado o
conceito de arte, mas a recep¢do do espectadanodo como ele responde ao trabalho.
Porque

todo representar € um representar para alguénrefe@ncia a essa possibilidade
como tal que produz a peculiaridade do caratectida arte. [...] Aqui, 0 jogo ja

ndo € mais um mero auto-representar-se de um motonocedenado, nem o mero
representar onde se perde a crianga que brincagénapresentar para ...” Essa
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remissdo propria a todo representar encontra aggirealizacdo, tornando-se
constitutiva para o ser da arte. (GADAMER, 20036@)

Afinal, € pelo espetaculo que a fotografia entea asfera da arte, mas sem
espectador ndo existe espetaculo. Portanto, tedaslexdes conceituais e tedricas que venho
fazendo neste trabalho s6 encontram o verdadeit@ees constituem a criagdo de uma obra
a partir da participacao de espectadores, porggssta significa participar. [...] O ato de ser
espectador €, pois, uma forma de participacéo dendd (GADAMER, 2005, p. 181).

Assim, eu mesma sou a primeBpectatoy assisto e participo desde o momento
de (re)visitagdo ao meu album de familia, mas alénmim — que também sd@peratore
Spectrum—, este trabalho precisa de outros espectadouysoolhares, ainda que isso
signifique submeter as minhas fotos a leituras @vipiveis.

Por essa razéao foi aberta, no dia 18 de janei20d@2, as 15 horas, na sala 45 da
Faculdade de Comunicacéo e Biblioteconomia (Facatab)niversidade Federal de Goias
(UFG), a Exposicao Fotograficésto foi. Nao é mais. Isto foi encenddo.

Retrato 4. Visitacdo na abertura da obra “IstoNdio € mais. Isto foi encenado”
Criacéo e exposi¢do por Dayane Fonte. Goiania, Z&k3ika Alves.

Na parede lateral a entrada do espaco de expolic&onstruido um mosaico
com papéis de trés cores diferentes: vinho, pretorede-rosa. Essa parede representa a
triplice esséncia da fotografia onde coexistemr@&snoemasdos retratos: “Isto foi. Ndo é
mais. Isto foi encenado.”
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el
Naeic mais

Istol@l encenada

Retrato 5. Lado 1 do espago montado para a expasacébra “Isto foi. Ndo é mais. Isto foi encenado.”
Criacéo e exposicdo por Dayane Fonte. Goiania, 20dyane Fonte.

As trés cores utilizadas foram escolhidas tendovsta a presenca delas nos
retratos do primeiro conjunto da exposicdo. O memgiro retrato de familia, o primeiro
retrato em que aparecemos mamaée, papai e eu jpaiogxemplo, foi feito na nossa casa
cujas paredes, na época, eram pintadas de cosdeMamae também usava uma blusa dessa
cor e papai estava com uma camisa vinho. Assimsesyes, ja associadas ao amor e afeto,
tém esses significados reforcados por aparecerfotanente nesse e em outros retratos e
por isso foram escolhidas para o mosaico. O postosébria e neutra que também aparece
nos retratos, foi escolhido para compor o triona die trazer mais seriedade e equilibrio para
gue o ambiente ndo ficasse demasiadamente col@igeeto também foi a cor utilizada para
fazer opaspaturde todos os retratos ampliados e fixados na parede

aventura surpreendente de
| conduzida pelo olhar porque a
‘olhar. Com o olhar do fotografo,
pectador. Foi por querer uma
é aqui, mas “olhar é sempre
cura e efeito de verdade” e

i retratar transformando :

Retrato 6. Texto de abertura da exposi¢do da obra ftoi. Ndo é mais. Isto foi encenado.”
Criacéo e exposi¢cdo por Dayane Fonte. Goiania, Ddyane Fonte.

911



IV Encontro Nacional de Estudos da Imagem | Encontro Internacional de Estudos da Imagem
07 a 10 de maio de 2013 — Londrina-PR

Também na entrada, os espectadores deparam-sancdexto de apresentacéo
que os convida a percorrer o0 mesmo caminho daacriaghar, ver, sentir, pensar, lembrar,
transformar, fazer, suportar e olhar. O texto,@epceta, foi adesivado em recorte na placa de
foam branca de 1,3x1m.

Ao lado do texto é apresentado o primeiro conjudgoimagens: o “Conjunto
Origem”, formado por 6 retratos de 40x60cm (cadg)resentando o nascimento da familia.

Assim, mantenho as funcbes tradicionais da fofagratribuindo-lhe novas
significacdes para a criacdo de uma obra. Assimpsélassicos retratos de casamento que
iniciam a minha exposi¢céo. Neste projeto a “funigiorporadora da fotografia ao ritual do
casamento, como um meio de solenizar a criacdondenova familia” (LEITE, 2001, p. 74)
€ exponencialmente revelada, mais até do que n@s coaservadores albuns de familia,
porque os retratos do casamento, a festa solera fespecialmente escolhidos para montar
um paralelo com os primeiros momentos da vida mntfamiliar que voltam a merecer

atencao da fotografia: nascimento de um filho,erigficial da familia.

Retrato 7. “Conjunto Origem”. Fotos integrantes Headlsto foi. Ndo é mais. Isto foi encenado.”

Criacéo e exposicdo por Dayane Fonte. Goiania, 20dyane Fonte.

Retratos individuais do noivo e da noiva e uma fdb casal no campo —
significacao simbdlica de abertura para o espabtiqui— , em poses nitidamente planejadas
— Isto foi encenade- foram especialmente escolhidas considerandasééegia de outros

retratos em que 0s mesmos “personagens” apareceposes semelhantes, mas no interior
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da casa diante da estante da sala — significagdtmokca de vida intima dentro do lar — e
agora com suas vidas totalmente transformadaspstommento da primeira filha.

O “Conjunto Origem” evidencia o caminho de criaguma nova familia, mas
esse caminho é sinalizado pelas mudangat-foi. Nao é mais- que acompanham todas as
experiéncias vividas quer elas sejam retratadagiouo noivo e a noiva que se transformam
em pai e mae; marido e mulher que passam a canfditilia.

Em seguida, ainda na mesma parede, é apresent@tmjonto Transformacao”,
cujo processo criativo ja foi descrito no item 8de expliquei a questdo do jogo como
representacdo para fundamentar a fotografia competé&silo e, portanto, obra de arte. O
“Conjunto Transformacgao”, formado por 6 retratos3fx40cm (cada), recebe esse nome
porque “0 mundo da obra de arte, no qual um jogoasfesta plenamente na unidade de seu
decurso, €, de fato, um mundo totalmente transfdom@GADAMER, 2005, p. 168) e apesar
da imitagéo que faco de mim mesméste foi encenade-, mais do que semelhangas, o que
fica evidente no conjunto sdo, mais uma vez, asamgas -sto foi. Ndo & mais.

Retrato 8. “Conjunto Transformagao”. Fotos da irdates da obra “Isto foi. Ndo é mais. Isto foi eraw.”
Criacéo e exposicdo por Dayane Fonte. Goiania, 20dyane Fonte.

Além dos retratos fixados na parede, a exposigautaccom “Espaco de
Aconchego” especialmente montado para reproduziala de uma casa, o lugar onde,
tradicionalmente, o album é contemplado. A caraae#o foi feita com a utilizacdo de uma

cortina na janela, duas poltronas para os visgsambelerem espectar confortavelmente todo o
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album que foi colocado em uma mesinha sob uma knainEssa ambientagéo foi construida
tendo em vista a temética familiar e domésticalda.o

O album, colocado em exposicdo nesse espaco,e@gbido com o0s classicos
retratos de familia — casamento, batizado, primeraunhdo, aniversario, viagem —, mas
especialmente reorganizado segundo a estruturaitwaicde toda a obra. Questdes sobre o
tempo, memoria e identidade sdo sensivelmenteidiaseno album a partir de pequenas

citacbes manuscritas, evidenciando a “mao” criadmaa proximidade afetiva com o album.

Retrato 9. “Espaco Aconchego” da exposi¢do da dsta foi. Ndo é mais. Isto foi encenado.”

Criacéo e exposicdo por Dayane Fonte. Goiania, 20dyane Fonte.

Depois do “Espaco Aconhego” um terceiro conjurgaetratos € apresentado na
parede: o “Conjunto Histéria”, formado por 10 raétga de 15x21cm (cada), também é
composto por 9 fichas de 15x21cm (cada) e 3 laddasxto em papel A4 que contam um
pouco sobre a obra.

Para esse conjunto foram selecionados retratasideo familiar restrito, mas,
plenamente constituido por pai, mae e duas filHastambém a apresentacdo da familia em
sua extensdo ampliada quando avés, tios e primaea@m na foto como no retrato da
“familia reunida” no almogo de Domingo. O “Conjurtistoria” também apresenta retratos
especiais como “a menina que chorava” no proprigeasario € “a menina do sorriso” no

colo do avé.
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Retrato 10. “Conjunto Historia”. Fotos e textos imgees da obra “Isto foi. Nao é mais. Isto foi eraco.”
Criacéo e exposi¢do por Dayane Fonte. Goiania, Z0%8nara Fagury.

Retrato 11. Lado 2 do espago montado para a expaséicébra “Isto foi. Ndo é mais. Isto foi encenado.

Criacéo e exposicdo por Dayane Fonte. Goiania, 2Ddyane Fonte.

O circuito da obra termina com o “Mural da Recefigiitde, além de assinar o
livro de visitas, 0s espectadores sé&o convidadiEsxar por escrito em pequenos bilhetinhos,
0S sentimentos e pensamentos suscitados pela e&xposh proposta é evidenciar a
importancia dos espectadores para o reconhecinesignificacdo da obra. Contudo, a

recepcao de cada espectador é sempre muito particul

Essa recepcéo varia conforme a histéria do sujsiie, cultura e, sobretudo seu
conhecimento — inexistente ou real — da histériafatagrafia como arte, seus
projetos pessoais € mesmo estético, e as condipaewiais de recepcdo — em
relagdo (ou nédo) com outras fotos, outras imagenxsps, com o suporte, com o
entorno do receptor. (SOULAGES, 2010, p. 99)

Por isso, ainda que constitua o centro da atetigdodo trabalho que se proponha

como obra — espetaculo —, é muito dificil apregsemta status para a recep¢ao porque esta
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muda a cada novBpectatorque, por sua vez, também pode modificar seu medoltthr e
ver — espectar — a cada nova exposi¢ao ainda guesiaa obra.

Contudo, apesar da inconcretude de qualquer agsuiobre a recepcdo de uma
obra, € magnifico receber uma resposta do espegctatocontralance ao lance do jogador.
Enquanto jogadora — que faz, suporta e olha egstaesilo —, fiquei muito feliz ao receber
todas as respostas deixadas no “Mural da Recepeégkrceber que tantas pessoas
participaram dessa aventura comigo.

Todavia, fui surpreendida nos primeiros dias dgosicdo ao receber respostas
que, apesar de diferentes, ndo se mostraram mistemtbs da minha proposta de criacgéo.
Muitos visitantes se identificaram e reconhecerégum tipo de proximidade com a obra.
Proximidade temporal? Proximidade afetiva? Proxadealestética? Nao sei classificar todas.
Mas, existiram. Houve proximidade da obra.

Os Spectrunssao os protagonistas dessa e de toda obra. N@&smondem, mas
desafiam e instigam novos trabalhos. E, assimps@antralances foram dados ao meu lance
de jogadora e finalizo o caminho de Retratar. Chmithe olhar, ver, sentir e pensar, lembrar
e transformar, fazer, suportar e olhar essa obhlaa-lda de novo, ainda inacabada, mas
finalizada, por enquanto, como surpreendentes séapaa recepcao. Finalizada nao, usarei
um termo melhor: Continuada. Continuada no quedde origem, continuada no olhar.

Porgue Retratar € um caminho que comeca — e mamger e continua com olhar.

_ Do que lembra?
(=== Consegue
n transformar o

meu mundo?

— =

O que vocé vé?
O que sente e
pensa sobre

esse trabalho? -

Deixe aqui algo
sobre a sua
recepgao !

Retrato 12. “Mural da Recepc¢ao” da obra “Isto foioM&mais. Isto foi encenado.”

Criacéo e exposicdo por Dayane Fonte. Goiania, 2Ddyane Fonte.
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