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Conversando sobre as imagens, da luz as trevas

Dania Soldera

Alice Fatima Martin

Resumo

Neste artigo abordamos 0 que sdo as imagens, @mosppensar sobre o ato de ver e
relacionar-se com elas. Trabalhamos a partir deegtmde fotografos cegos que produzem e
pensam as imagens com base em seus préoprios meéses memaorias — assim como nos,
videntes, também o fazemos. A escolha desse penisth para abordar as imagens, é para
fugir do senso comum e, também, ampliar as conespg@erca do que sdo imagens e Como
as percebemos. Entendemos a partir disso que ndm lidnico modo de ver e que ninguém
V€ as mesmas coisas, muito menos da mesma mahlemalamosa imagem tanto como
artefato, superficie plana e fisica, como enquanteesso mental de construcdo da cena e
elaboracdo imageética interior de cada um. Utilizangntre outros tedricos, principalmente
os escritos do fotégrafo cego Evgen Bavcar parbl@nmatizar os modos de ver e imaginar
imagens, além de estabelecer relacdes e questiot@sm& respeito das imagens visuais.
Aqui ndo propomos conclusdes e nem possuimos tasgoara 0s apontamentos levantados,
mas tecemos algumas consideracdes que auxiliaréfletir sobre o nosso olhar sobre o
mundo e as imagens produzidas nele e quanto A glen¢do € provocar um deslocamento
de olhar, para que ndo pensemos que ha apenas dondewer e interpretar imagens.
Palavras-chave:lmagem; ato de ver; fotografia.

Abstract

In this article we discuss what are the images,vemg@ropose to think about the act of seeing
and relating with them. We work from the contextbtihd photographers who produce and
think the images based on their own parametersnamories - like us, seers, we also do.
The choice of this point of view to address thege®s is to escape the common sense and
also broaden conceptions about what images aré@ndve perceive them. We understand
from this that there is no single way of seeing aadne sees the same things, much less the
same way. We address the image both as an arsiatce and physical as mental process
while building the scene and preparing imagerydagach one. Used, among other theorists,
especially the writings of blind photographer Evdgavcar to question the ways of seeing
and imagining pictures, and establish relationslaipd questions about the visual images.
Here we do not propose conclusions and not haveeassto the notes raised, but brings
forth some considerations that will help to reflect our view of the world and the images
produced in him and about him. The intention icd@ose a shift of gaze, lest we think that
there is only one way of seeing and interpretingges.

Keywords: Image; act of see; photography.

1 FAV/UFG, mestranda, danisoldera@gmail.com
2 FAV/UFG, doutora, profalice2fm@gmail.com

773



IV Encontro Nacional de Estudos da Imagem | Encontro Internacional de Estudos da Imagem
07 a 10 de maio de 2013 — Londrina-PR

Vivemos em um mundo saturado por imagens. Para guéde que olhemos, nos
deparamos com elas em variados formatos, origendupidas por diferentes midias. Somos
levados a crer, muitas vezes, que, sem imagensemés como nos relacionar com 0 mundo
e as pessoas a nossa volta. Podemos dizer que mMussin € oculocentrista, ou seja,
baseado em dados de apelo aos olhos, o érgaodta A mesmo tempo que olhamos essa
grande quantidade de informacdes visuais, de p@teira, acabamos néo percebendo parte
significativa delas. Deixamos de ver, pois alénseem abundantes sdo na mesma medida
redundantes. S&o repeticbes de poses, enquadramesmtaticas com ténues alteracbes
cada, mas que se multiplicam em nosso cotidianas BRo a falsa impressdo de que
podemos tudo ver, e com isso, este “todo-visivel, seja, a visdo absoluta, termina
forcosamente em cegueira generalizada desprovidaatgens, ja que desprovida de olhar”
(BAVCAR, 2005, p. 152). De acordo com o autor, &ipao momento que ndo podemos
mais controlar o fluxo dessa infinidade de imagéisseminada, “a for¢a delas ultrapassa a
capacidade de nossa memdria, que necessita denypo fgroprio para digerir os dados
visuais” (dem, ibdemp. 153). Ou seja, para ser possivel ver é prirmbpdirar e atentar o
que € dado a vista. Sem isso olhamos e néo veratisgonente nada.

Um aspecto importante para entender essa espéciegdeira que vivemos diante
de tantas imagens é que, de acordo com Julian oglib972), estudiosa da percepcao da
figura como comportamento intencional, n6s ndo sorm@pazes de perceber todos os
aspectos de uma imagem num primeiro olhar, e nenfodea linear, regular. Nés
visualizamos as figuras com base em um jogo aleatiz olhares e a fixacdo desses
fragmentos despende cerca de 0,33 segundos paaunadlestes. E a partir da reunifo
dessas partes que formulamos, de modo inicialagem mentalmente. Para podermos ver é
preciso ter em mente que necessitamos de um tampie fas imagens e cenas, para tornar
possivel ver um todo com a reunido dos fragmentos.

A esse processo de visualizar as partes para, cemma&o das mesmas construir as
figuras, o filésofo tcheco Vilém Flusser (1985yapta descanning.Esse tempo, durante a
apreensdo das formas, um processo nao linear deamapto, o autor denomina de tempo
de magia, que permite também o “carater magicoirdagens” (FLUSSER, 1985, p. 7).
Neste processo, juntamente com a varredura figita pelo observador, sdo gerados
significados com base na intencdo de quem prodie guem vé a imagem. Sontag em seu
livro Sobre a fotografig2004), destaca uma questdo importante no procespeoducao de

imagens que € a intencao de quem faz, que, naimdas vezes, é ignorado por quem olha e
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com isso reforca sestatusde verdade, recorte da realidade.

Ao decidir que aspecto deveria ter uma imagem efefir uma exposicao a outra,
os fotdgrafos sempre impde padrdes a seus teBmbora em certo sentido a
camera de fato capture a realidade, e ndo apei@srprete, as fotos sdo uma
interpretacdo do mundo tanto quanto as pinturasdesenhos. (SONTAG, 2004, p.
17)

Isso leva-nos a repensar o papel das imagens, feaass de producdo e
proliferacdo, e também o como nos relacionamos e@®, como as vemos e sentimos.
Paramos de interagir com 0 universo que nos cieyata pautar-nos basicamente pelas
representacdes visuais dele produzidas, para fexsorarmos com recortes criados. Nao é
dificil perceber isso ao sairmos nas ruas, masiesituacdo em que tal comportamento fica
ainda mais evidente: turistas em um museu. As pesdorante seus passeios ndo param
diante das pecas, obras e/ou artefatos para ohseanalisar. Elas param, fotografam e
passam para a proxima. Com isso, ndo ha tempwear& relacdo com o que esta no museu
se da a partir dos recortes produzidos pela cafoemmgrafica. O visitante ndo vé as obras e 0
museu, a camera o faz e registra. Com base emgSoodi@mos dizer que essa atitude torna-
se uma forma de provar a experiéncia, mas ao &aza&4ambém uma forma de recusa-la —
ao limitar a experiéncia a uma busca do fotogéramoconverter a experiéncia em uma
imagem, um suvenir’ (SONTAG, 2004, p. 20). Em sitiess como essa, a fotografia substitui
o olhar de quem possui a camera. As pessoas prefetegrafar a olhar, para depois ver o
que presenciou pela 'olhar’' da camera. “Os turistassua maioria, sentem-se compelidos a
por a camera entre si mesmos e tudo de notavetrgpesntram” (idemibdem p. 20). Diante
disso, cabe perguntar, o que é, entdo, uma imagem?

Para uma abordagem mais ampla e, ao mesmo tenpecjfeca do que é a imagem,
vamos dialogar basicamente com dois teoricos: Hemting e Vilém Flusser. Sempre que
necessario traremos outros autores para complemastaeias a partir de seus estudos e
apontamentos. Hans Belting dedicou-se ao estudopambgico sobre as imagens com o
intuito de reorganizacdo da histéria da arte airpdeias. Para ele a imagem “deve ser
identificada como uma entidade simbdlica (portatembém um item de selecdo e memdria)
e distinta do fluxo permanente em nossos ambiesmsesis” (BELTING, 2005, p. 67). Ou
seja, quando olhamos 0 mundo 0 que vemos nao SWEMMy, Mas sim cenas e objetos. As
Imagens nao estao prontas, elas sao criadas.

Ao olhar o mundo podemos construir imagens do ca@ésentado e/ou percebido.

775



IV Encontro Nacional de Estudos da Imagem | Encontro Internacional de Estudos da Imagem
07 a 10 de maio de 2013 — Londrina-PR

Pode-se dizer que elas comecam a surgir enquarigeims para n0s quando abstraimos o
referente e mentalmente as reformulamos. De acmdo Belting, “as imagens acontecem
entre nds, que as olhamos, e seus meios, com @S €aa respondem ao nosso fitar”
(BELTING, 2005, p.69). Se esse 'entre’ aquilo gueoétrado e 0 que € visto por nés existe
em um espaco-tempo, podemos dizer que esse €,narabdégar da palavra, especialmente
nos trabalhos dos “artistas cegos visuais” - nota&nma utilizada por Pete Eckert quando
refere-se a si proprio enquanto fotografo cegoegsea 'entre’ que as imagens séo criadas e é
nele também que elas séo fruidas. Belting falaaaintespeito de duas expresséesdselon
e kolossos-, que serdo empregadas mais vezes durante odesxtmsideramos relevante
trazer para ampliar o espectro da imagem. Eleubz q
Vernant devotou muita energia ao significadeiwlone kolossomo pensamento
pré-classico. (...) Minha meta é generalizar a caméigdo de Vernant e propor uma

inter-relacdo triangular, em que imagem, corpo ®pederiam conjugar-se como
trés marcos.idem, ibdemp. 68)

A partir disso ele se questiona sobre o que segaat a funcdo de uma imagem.
Mas voltemos as duas definicbes que citamos pgraisieetomarmos para essa questao.

Segundo o autor, 0

eidolon era entendido como a imagem de um sonho, a apagiedum deus ou
fantasma de ancestrais mortos. Também abrangemama o significado de
imagens mentais e mnemonicas no pensamento simpa&ksim como imagens
projetadas sobre o mundo exteriadeMm, ibdemp. 68)

Ja o kolossos representa o que “chamariamos memgdiuny, no qual as imagens
se materializam”iem, ibdemp. 68). Aqui em nossa pesquisa seriam as imagengas.
Ainda segundo o autor, 0 homem é o terceiro elemenh que “uma pessoa vivendo em um
corpo fisico, que experimentoweaolone fabricou dkolossossendo o primeiro um produto
da imaginacédo, enquanto o segundo o resultadotefatas criadores”idem, ibdemp. 68).
Bavcar é uma dessas pessoas que vive fisicamentenemundo visual e utilizando-se das
producdes e projecdes de sua imaginacao fabriageimsdotograficas.

Outra constatacdo de Belting € que “toda imagemurda maneira, poderia ser
classificada como mascara, seja transformando upoam imagem, seja existindo como
uma entidade separada, ao lado do corig&hg, ibdemp. 70). Para ele a mascara é o que de
mais brilhante teve na construcdo de imagens me$éra uma historia de seu significado. A
mascara pode ser também uma presentificacdo daceugeda presenca, algo comum nas

imagens produzidas e divulgada pelo homem. A masoamo uma imagem do que néo é
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mais. Um recorte no tempo e espaco. A presenchiydea alguém que ndo existe mais, seja
ali ou daguele modo. Sendo a méscara uma imagemalimais similar ao rosto, Belting
aproxima ela da fotografia, “no sentido em que dscara mais peculiar de um rosto, o
retrato também pertence a histéria da relacdo guehamo imagem e morte” (BELTING,
2005, p. 70). Ao pensar as fotografias de mortastor diz que nelas ndo parece ser apenas
outro retrato, mas elas trazem também uma imagelentaranca. Cada vez que tal imagem
€ vista (principalmente por alguém que conheciate guerido), mais do que um registro,
ela traz de volta memadrias de momentos que nateexisiais e ainda assim sao revividos.

Segundo Evgen Bavcar

a imagem remete também a uma forma do nada exgrels@xisténcia da morte.
Em outras palavras, € gragas ao enfragquecimentoaisass que temos o direito a
imagem como Unico sedimento possivel da memoriaianiq sobrevivéncia da
morte do outro. Apés a morte, também nos tornareimagiem ao olhar dos
sobreviventes. (BAVCAR, 2005, p. 148).

Belting cita ainda Régis Debray, que ao falar em Is@o Vie et mort de I'image
sobre as mudancgas medioldgicas, ou sejaeltiumou kolossosdiz que “qualquer imagem
fabricada é datada tanto por sua fabricacdo qumaito recepcéo que se segue” (BELTING,
2005, p. 72), e, também, sobre aquelas imagenshgbgam apenas a imaginacdo e
pensamento de cada um. Segundo o autor, para D&lordiyar que torna visivel as imagens
mentais. E o fitar que faz do quadro uma imagema R, ao praticarmos o fitar ndo
estariamos apenas acumulando recepcdes, mas amr@emiar sentido no visivel. Para a
imagem existir e significar algo para alguém qué ds frente a ela, é preciso fitar, raurar
— como o0s autores de lingua espanhola costumamirreéBetting destaca ainda que as
imagens ndo existem apenasmediumou sO6 na mente, pois as imagens fisicas estdo na
mentais assim como as mentais estéo nas fisicas.

Ja o filésofo Vilém Flusser ndo se detém espegifente a discorrer sobre o
assunto como na abordagem anterior. Em seus ediudosu pesquisar e abranger o tema a
respeito das imagens técnicas. No liFimsofia da caixa preta ele diz que “imagens séo
superficies que pretendem representar algo” (FLBSSR85, p. 7), e tém sua origem na
nossa capacidade de abstracéo, que ele chama av@girE ela que nos possibilita abstrair
formas em duas dimensdes e assim (re)codificanmegem. Segundo o filésofo, devemos a
capacidade de produzir e decifrar imagens a imggm&lmagens sdo codigos que traduzem
eventos em situacdes, processos em cerderh( ibdemp. 7), elas representam o mundo,

3 Pronuncia-se Euguen Bauchar.
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mas ao fazer isso sdo colocadas entre 0 homemumadomAo invés de utilizar das imagens
para relacionar-se com o0 seu entorno, elas passaopar o lugar do mundo. Deixam de ser
vistas como recortes e/ou construcdo e tornamm®mrio “real”. O homem passa a viver

em funcéo das imagens.

Flusser (2008) divide o universo das imagens era g@ndes grupos: as imagens
tradicionais e as imagens técnicas. Nas imagemscitvaais o carater de simbolo fica
evidente, pois existe a figura do produtor que singbologias mentais, que codifica, e passa-
0s para o plano da imagem por meio de uma ferranean lapis, pincel. JA nas imagens
técnicas essa codificagdo ndo é muito perceptipods 0 elemento que se coloca entre a
imagem e o significado € visto muito mais como um ¢ que como um ‘entre’. Tal
elemento Flusser chama de “complexo ‘aparelho-dperajue é a combinac¢do do aparelho
fotografico e do homem que o manipula, e por semaséado complexa para ser
compreendida e penetrada, Flusser prefere chanegamiente de “caixa preta” - uma alusao
a caixa preta do avido que guarda dados e, pressé@pdpenetravel, indestrutivel e repleta
de segredos.

Para ele “a imagem tradicional € produzida poraygee abstrai a profundidade da
circunstancia, isto é, por gesto que vai do conan@ino ao abstrato” (FLUSSER, 2008, p.
21). J4 as imagens técnicas sdo imagens produgataaparelhos, que por sua vez sao
produtos da técnica, ou seja, texto cientificocaplo. A imagem técnica é a abstracdo de
uma imagem tradicional em texto, por meio de unredba, que depois reconstitui essa
dimensado abstraida para fazer surgir a imagem.n8eghlusser, tais imagens imaginam
textos que produzem imagens que imaginam o muréo;'do abstrato rumo ao concreto”
(idem, ibdemp. 21). Para Sontag “as imagens tradicionais ssgerficies abstraidas de
volumes, enquanto as imagens técnicas sao supsrtionstruidas com pontos” (SONTAG,
2004, p. 16). E complementa ao dizer que

o0 propdsito de toda abstracéo é o de tomar dist@lecconcreto para poder agarra-
lo melhor. A médo segura volumes para poder manilpslao olho contempla

superficies para poder imaginar volumes, o dedocedmn para poder imaginar, e a
ponta do dedo calcula para poder concelman{, ibdemp. 20)

Viléem Flusser (1985) escreve ainda que as imagaschs sdo simbolicas tanto
guanto as tradicionais, mas quem as veem tem &&$§w de ja visualizar seu significado. O
observador ndo percebe tais imagens como simhulas,sim como janelas, ndo as veem

como imagens e com isso confia nelas assim comdiacomws proprios olhos. Ao
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observarmos uma imagem técnica ndo vemos o murakalguns conceitos relacionados a
ele, pois estas imagens sdo simbolos abstraidadifieam textos em imagens.

Evgen Bavcar, uma de nossas referéncias de prodieiionagens técnicas, utiliza a
expressao 'imagens visuais' (BAVCAR, 1994, p. 4&Ia referir-se as representacdes visuais
do mundo, ou de aspectos do cotidiano percebidnsieferpretados pelo ponto de vista de
uma determinada pessoa, ou de um artista. Ou alglase refere aos artefatos visuais
produzidos por alguém. O emprego dado por Baveanaslha-se ao que Flusser denomina
imagens tradicionais. Mas a noc¢cao de imagem vai dékolossospelo qual ela chega até
nos. Imagens ndo se restringem aos aspectos dat@risico e visual, pois elas habitam
também a memoria e se configuram muito além dossdaduais percebidos.

Como salienta Hochberg (1972), a imagem como pemeb ndo se forma somente
na retina do olho, ou sobre o plano da figura,esta também no olho da mente. Elas sao
construidas juntamente com os repertérios partiesijacom as lembrancas e relatos de
situagcOes anteriormente vividas, presenciadas azamadas. Segundo Martins 0 modo como
captamos as imagens por nossos olhos, e acresosni@mbém os demais sentidos, “afetam
e refletem aspectos do nosso entorno” (MARTINS,22(qd 145), assim como a relacao
social e o modo de vida. Ainda segundo o autorefagpcao de qualquer imagem é afetada
pelo que sabemos, pensamos e, especialmente, nuEsas convicgdes e crencasle(n,
ibdem p. 145). E a partir disso é possivel “dizer gsenasagens incorporam uma forma de
ver e, consequentemente, o0 modo como vemos irgenfernossa maneira de interpretar”
(idem, ibdemp. 145). A maneira como vemos, referida por Mar{R012), ndo afeta apenas
a nossa interpretacdo do mundo, mas também a dgems com as quais nos relacionamos.
Segundo Ostrower (1977) a percepcdo compreendeémanib ser intelectual, pois a
percepcéao € a elaboracdo mental das sensacoesR@MBER, 1977, p. 13), € na integracao
das percepcdes sensoriais com o plano do mentaegd@o as “potencialidades individuais
com possibilidades culturais, a criatividade naiasentdo sendo a prépria sensibilidade, O
criativo do homem se daria ao nivel do sensiveénl, ibdemp. 18)

Muitas vezes, as figuras e imagens visuais sadhgstifuncionam como uma
espécie de catapulta para a elaboracdo das imagensais que dardo sentido as
representacdes, que produzirdo significado. Osrtdpes individuais sdo extremamente
importantes para a percep¢ao do mundo, como talBavcar, “ndo se percebe nada se nao
se pode formular uma linguagem, e enxerga-se siibague se sabe” (BAVCAR, 1994, p.

465). De acordo com Ostrower,
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relacionados os dados, as coeréncias e os sigluficgue encontramos, sdo
coeréncias e significados seletivos. Foram elalosraal partir daquilo que ja
conheciamos e do que queriamos conhecer. Com afsétletividade representa um
processo de economia, pois a nossa tendénciaigimes daquilo que nos seria
suficiente para resolver uma situacdo ou tarefagem estejamos interessados.
Resolvé-la e torna-la significativa para nés. Oaedos eventos ‘foge' a nossa
atencdo. (OSTROWER, 1977, p. 66)

Ou seja, entendemos que so6 é possivel construidade@aimagem, uma informacéo visual, a
partir do momento que a conhecemos e produzimdglesnsignificados. Antes disso, por
ela ndo fazer sentido, seja por ndo conhecermosiowestarmos predispostos a busca-lo no
dado momento, deixamos de vé-la, de percebé-lao @asquisador que corrobora com esse
argumento é Gregory (1970) que afirma: nds naoddaraos somente naquilo que vemos,
mas de certo modo, s6é vemos o que acreditamodo apd reconhecemos.

Falar de imagens envolve falar de como as vemasgelpemos e produzimos,
principalmente hoje. Dessa forma, somos incitadwsajgumas questdes que fomentam esta
pesquisa, tais como: O que é ver imagens? Como svea® imagens? E mais
especificamente, o que € ver, construir e trabalbar imagens para quem ndo enxerga?

Bavcar, que é cego, fala que concebe a presenigaagem assim “como qualquer
pessoa que tenha imaginacdo” (BAVCAR, 2005, p..14B)a vez que imaginar € apropriar-
se pela memoéria, segundo o autor, podemos dizea quastrucdo destes registros se da pela
reunido de informacdes captadas pelos sentidoa.dPagar a imagem € preciso parar para
imaginar permitindo-se permear pelas lembrancassefay sédo as percepc¢des sensoriais que
nos permitem construir as memoarias, que alimentamaginacdo e assim possibilitam-nos
ter as imagens. Sendo que essas, por sua vezsiterede unkolossosalguma midia, para
se fazerem imagens visuais ou imagens técnicasjm aerem também vistas.

Sabemos que as imagens captadas pela visdo, rdprasapenas um tipo, uma
parcela do repertdrio imagético de cada um. Umamaexna dada a ver a0 mesmo tempo
por varias pessoas ndo € vista da mesma formagnbuma delas. Por essa razdo nao é
possivel pensar que sejam restritos 0s modos deemeber, construir e relacionar-se com
elas.

As perspectivas apresentadas até o momento fizeoamembrar um exemplo
simples que pode ajudar a elucidar as negociag@Ese)dao entre cena-olho-cérebro para a
realizagdo das imagens. Quem ja frequentou umalauasenho de observacao vai entender
melhor sobre o que falamos, mas trata-se de umnacéid hipotética apreensivel por todos.

Em uma aula o professor monta uma cena especiohre uma mesa algumas garrafas,
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frutos e caixinhas -, e solicita que os estudafistgsm o desenho a partir de uma observacéo
atenta. A tarefa é simples: basta olhar e fazsistan 0 professor, que ao final chama todos
para analisarem juntos os resultados. Nenhum deseigual o outro, pois cada um estava
posicionado em angulo diferente com relacédo a epasalaxe. Alguns continham elementos
do plano de fundo, outros isolaram apenas a cemdacn. O professor escolhe um para
fazer apontamentos e correcdes. O desenho cordglgdementos da cena, mas o que se
mostrava sobre o papel ndo correspondia ao queaedtdo a ver para aquela pessoa,
naquele angulo de visdo. Ele explica mesa que vocé desenhou ndo corresponde & mesma
cena que os objetos. Se os colocassemos sobredek dairiam. Vocé desenhou a mesa e
inseriu as informacgdes que sabe que existem, EED &uUe esta mostrado”. A mesa que ela
desenhou é baseada na ideia do objeto que elacegnimaa superficie plana apoiada sobre
quatro hastes, as pernas da mesa. No entanto gd@g@sie se encontrava sO podia ver as
duas mais proximas, mesmo assim ela desenhou tddasera aquela mesa que ela estava
vendo, mas seu repertério a fez desenhar por spigeestava 14, mesmo sem ver o todo
daquela maneira. Dessa forma podemos dizer tamh@&moqque vemos nao € s6 o que
vemos.

Ampliando um pouco mais as circunstancias que oerca modos de ver,
encontramos, no vasto repertério de imagens ageskempela histéria da arte, a peculiar
producdo do pintor Claude Monet (1840-1926). Cstatgue nos ultimos 35 anos de vida
buscou “explorar as diferentes sensacdes de um onemitivo sob a luz de diferentes horas
do dia e variaveis estados atmosféricos” (SANCHER7, p. 65), em exercicios paciéncia e
de primorosa observacao. Ele produziu varias séeese periodo e um grande numero de
pinturas em cada uma. Em todas elas trabalhavegrante da mesma maneira, “saia de
seu atelié de Giverny no inicio da manha ou aac@atar, para poder captar em suas telas os
efeitos cambiantes da luz e a cadefn, ibdemp. 65). Pintava em torno de 12 ou mais telas
num mesmo dia, no transcorrer do tempo aproveif@ara pintar aquela que mais se
aproximava com a paisagem daquele momento e ddcacom a mudanca da luz, mudava

também de tela.

4 O exemplo foi inventado, assim como as falas, coastituem a memoaria das aulas de desenho de
observacao.
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llustracaol: Reproducdes da série Ninféias de Claude Mongtefjuerda para a direita: 1916, éleo s/ tela,
200 x 200cm; 1907, dleo s/ tela, 100 x 73cm; 18l s/ tela, 200 x 200cm; 1918, oleo s/

Na série que leva o nomNdinféias realizada de 1904 até a morte do pintor,
podemos perceber que varios fatores externos roadifia percepcao visual de uma cena,
além de todos vermos naturalmente de modo diferenteesma coisa. Essas alteracdes
ocorrem a depender do periodo do dia em que € estalicdes climaticas, &ngulo do qual é
observado. Ou ainda podem ser por questdes figia§gcomo foi também o caso de Monet,
gue durante a execucdo dessa série ficou pratitameggo e recorreu a cirurgia
oftalmolégica no olho direito para poder continaampinturas. A cirurgia precisou ser refeita,
mas mesmo assim deixou uma sequela, precisava dgareulos. O olho direito enxergava
diferente daquele ndo operado, o que prejudicaymis, tinha um tom amarelado na sua
visdo, “distorcdo cromatica que foi corrigida paktista com a ajuda de um oculista, com
lentes coloridas” (SANCHEZ, 2007, p. 86). Mas taigrevistos ndo o impediram de

continuar seu trabalho de observar, interpretaorestouir imagens. O exemplo de Monet
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permite-nos dizer que uma situacdo vista da aosraddores iniUmeras possibilidades de
imagens. Mas é preciso ressaltar também que tatteaistica ndo € restrita ao que se Vé,
pois também as palavras carregam essa potencilitled texto possibilita a cada um de
seus leitores a construcdo mental de visualidadesiessa maneira a narrativa dada
verbalmente torna-se interpretacdes visuais naentenguem as |é. A respeito das produgdes
imagética a partir de palavras abordaremos de mai® aprofundado no préximo capitulo.

\Voltando especificamente as questbes do angulo lieerneacédo e do olhar
acostumado, apontada anteriormente, queremos dansar sobre as imagens produzidas
cotidianamente que, em geral, tem a altura dossaliado dorso como ponto de partida para
a realizacdo da imagem. Situacdo que s6 comeceu @esconstruida com a invencgao das
imagens técnicas e se torna mais evidente nostreegieitos pelos satélites enviados ao
espaco. Esses equipamentos sdo previamente pragrangara produzir registro em
determinados espacos de tempo, e foi a partir adplespodemos ter imagens do nosso
planeta visto de fora dele.

Um dia desses ao ouvir a musiententendér chamou-nos aten¢do um trecho da
letra em que eles atentam para algo normalmenpedeEbido. Nela, os compositores tratam
de forma poética uma cena quase imperceptivel que'Ske eu disser que vi rastejar/ a
sombra do aviao/ feito cobra no chéo/ tent'entendena alegria/ a sombra mostrou o que a
luz escondia/ (...) tent'entender tent'enxergar/meu olhar pela janela do avido”
(GESSINGER e LEINDECKER, 2009, faixa 15). Na obramgpleta percebemos que
somente foi possivel ao personagem ver de formma ol@mpasse amoroso em que estava a
partir do distanciamento fisico. SO entdo ele postecom clareza e analisar a situacdo. O
gue permite-nos dizer que para desconstruir o aibvdaminado cotidianamente é necessario
afastar-nos um pouco e assim tornar o olhar liara poder ver.

Atentando-nos no recorte acima, que correspondrieio da musica, percebemos
também a existéncia de uma outra forma de ceggeiease abate sobre nés. Os artistas
falam que a sombra possibilitou ver o que a luzte@mampliamos para o olhar acomodado
que geralmente s6 vé o que foi programado paraiser -, os detalhes e outros pontos de
vista que geralmente passam despercebidos. Coma tira, o que a luz esconde em
determinados momentos, s6 pode ser visto ao desiosao nosso olhar, a0 mudarmos a
posicdo de onde olhamos, ou entdo, ao projetartgasmas sombras. E ainda, “é preciso,

5 Madsica Tententender faixa 15 do ®Buca vogal — Ao vivo em Porto Alegde 2009, dos compositores e
interpretes Humberto Gessinger e Duca Leindecker.
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portanto, vigiar durante a noite para que a auderaim dia nos interpele com uma nova
imagem que nos aguarde, no batismo do inédito, gaeapossamos nomea-la e fazé-la
nossa” (BAVCAR, 2005, p. 157).

No entanto, somos programados para ver os cliat@sap diz Bavcar (1994),
imagens que se repetem, olhares cativos, e desea fiteixamos de ter um ponto de vista
préprio. Nos abstemos de criar imagens que estcombras da luz, seja ela a luz dos
holofotes ou dogdlashs para consumirmos de forma passiva os olharesuttesoe ainda
assim muitas vezes ndo vemos além da luz. Quandegammos a olhar para o mundo a
partir das sombras, provavelmente veremos imageesngs dizem muito mais do que
aquelas que a luz permite ver num primeiro momento.

Bavcar salienta que “se queremos ir as origensndagens visuais, nés chegamos
forcosamente ao espaco do invisivel, este do verldonoite que precede o dia das figuras
conheciveis” (BAVCAR, 1994, p. 461). Destaca aigda néo é possivel compreender o que
€ a luz sem pensar a escuriddo e sem entenderimagem nao é somente fruto do visual,
mas que todas elas carregam em si imagens origimadascuridao ou trevas, como costuma
referir. Segundo o fotografo “as trevas condicioramstauracao da luz, sdo sua pré-imagem
l6gica e indispensavel na ordem das coisas visi{igiem, ibdemp. 462). Ou seja, é apenas
a condicao das trevas que permite a chegada da &ssim as imagens podem comecar a ser
construidas. Sem escuriddo ndo ha luz, e na aasdeste entre também n&o ha imagens.

Habitamos uma realidade baseada na visdo e, geralmesquecemos que as

imagens, abordadas agora também conedium ndo ficam restritas a um unico sentido,
como bem destaca Mitchell (2009) ao afirmar queendem midias puramente visuais, pois
“do ponto da modalidade sensorial, todas as m&diasmistas” (MITCHELL, 2009, p. 167),
0 que permite dizer que a construcdo das imagermgsam todos os sentidos, ou a
associacdo de dois ou mais deles. Vemos com os,aties também com o tato, o olfato, a
audicdo, o paladar, e ainda, com elementos, refmertda memoédria. Podemos dizer que
vemos a partir da associacao de percepgdes sessoria

Para termos uma compreensao melhor recorreremaraaimmagem classica. A
gravura de um rinoceronte que Albrecht Durer (14828) realizou em 1515. Conta-nos a
histéria que Durer nunca viu pessoalmente, ao mem®sa realizagdo da gravura, um
rinoceronte. Ele fez o desenho com base em retissritivos de alguém que esteve de
frente com o animal, e também por um esboco fedo autor desconhecido, que lhe

permitiu uma compreensédo anatdbmica do animal. Arid@® de Gaspar Correia, portugués
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que teve contato com o animal na india por voltasiE?, dizia o seguinte: “um animal doce,
de corpo baixo, um pouco longo; o couro, 0s pés patas de elefante; a cabeca comprida
como a de um porco; os olhos proximos do focinheglee o nariz tem um corno grosso e
curto, afiado na ponta. Come erva, palha e arradabd (TIRAPICOS, s/p.). A gravura
apresenta pequenas diferencas quando comparadarad, anas durante pouco mais de dois

séculos foi considerada, no mundo ocidental, comepresentacdo de um rinoceronte.
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llustracdo?2: Rinoceonte, xilogravura, 1515. Albrecht Diir

A considerar que Durer nunca viu seu referente, amema como construiu a
imagem, possivelmente, foi a partir de comparatigos alguma figura que ja lhe era
conhecida, apoiando-se em um esboc¢o e nos relamdege acesso. Desse conjunto de
informagdes originou-se uma imagem da ordem desW¥exr', como escreve o poeta Manoel
de Barros (2001), e aqui utilizamos como metafara pratar, o que entendemos ser, 0 modo
como construimos as imagens. Podemos dizer quaiekeer', através do esboco e do relato;
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'rever' com elementos referentes da sua memotieansver' adicionando ao ver e rever o
imaginar. A imaginacao de Durer criou uma imageune, i referida com real até o inicio do
século XIX, mesmo sendo sua interpretacao particidaue € um rinoceronte.

O primeiro contato com as imagens que para nositadese da basicamente pelo
orgao da visdo, mas para Bavcar isto s6 é pogsiles demais sentidos que propiciam ao
terceiro olho, o olho da mente, olhar de outras emas. Mitchell (2009) ampara-se em
alguns tedricos para desmitificar a visdo como algoamente do olho. Diz que a visdo esta
intimamente relacionada ao tato. E cita a teori@idaop Berkeley elaborada com base em
pesquisas com pessoas operadas de catarata qam \eoler depois de longo periodo de
cegueira. Pode-se constatar que esses recém wdmata incapazes de reconhecer objetos
sem antes apreender suas formas correlacionanddil e to visual. Segundo Mitchell,
Berkeley “defendia que a visdo ndo é um processanpente Optico, mas envolve uma
“linguagem visual” que requer a coordenacdo de ésgiles Opticas e tateis a fim de
reconstruir um campo visual estavel e coerente’RBBELEY apud MITCHELL, 2009, p.
174).

Teoria essa que pode ser constatada no fmeimeira vista(1999) do diretor
Irwin Winkler, baseado na historia do dr. Olivercksa a respeito da experiéncia de Shirl
Jennings, em seu processo de reaprender a ver.ageim abaixo, extraida do longa-
metragem, corresponde ao momento que o0 personagginAdamson procura o terapeuta
da visédo para auxilia-lo a entender o que se pamsaseus olhos. O especialista pega um
'objeto’ e pergunta o que tem em maos, Virgil stsegue responder que é uma maca apos
tocéd-la. Em seguida Ihe € mostrada a fotografiarda macgé estampada na pagina de uma
revista, seguida da mesma interrogacdo. Ao respoquie € uma maca volta-lhe outro
questionamento, trata-se de uma mac¢a ou da imaglem3em saber o que falar ele toca a
revista e segue com indagacoes, que o levam abgergae os olhos de certo modo podem

mentir, ou melhor, pregar-lhe algumas pecas.
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llustrac&o3: Imagem extraida do filme A primeira vista (19"

Em 2009 o jornal The New York Timesouxe um artigo relativo a uma exposicao
da producao de aristas com deficiéncia visual sewer total. Nele Chris Colin fala do
psicologo perceptivo John M. Kennedy, que pesgsidae cegueira e producdes artisticas,
relata que mesmo entre individuos cegos inatosef@y que nasceram cegos, a mente possui
como caracteristica presente as figuras e repeegsg. Mas € também possivel chegar até
elas de outras maneiras, por outros estimulosn 20i09), ao citar Nina Levent, diretora da
Art Education for the Blince do Instituto Beyond Sight de Nova York, atualteetiem
ocorrido uma mudanca de paradigma, e as pess@asashecando a aceitar o fato de que
arte e imagem sado mentais, néo visuais” (LEVERUdCOLIN, 2009, s/p.), e ainda, que “o
coragdo do trabalho artistico ndo tem nada a ver &wisdo. As escolhas dos artistas séo
internas” (LEVENTapud COLIN, 2009, s/p.). Tais escolhas correspondenpraoesso de
criagdo, e segundo Ostrower “criar €, basicamdotmar. E dar uma forma a fendmenos
que foram relacionados de modo novo e compreesdidotermos novos” (OSTROWER,
1977, p. 11), ela entende esse processo “como um@ses de mdultiplos processos de
relacionar-ordenar-significaridem, ibdemp. 11). O que torna evidente a intencdo por tras

da acdo. Ainda segundo a autora, tudo que um thdivpercebe e faz reflete em suas

6 Artigo originalmente publicado em inglés e nédo traz referéncias bibliograficas. Citacdo de Nina
Levent “The evidence gathered in recent years shows that pictures and representation are a deep
quality of the mind, even with the congenitally blind,” he said. “You can reach them through vision,
but you can reach them in other ways too.” (traducao livre Dania Soldera).
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ordenacdes interiores, particulares. Ou seja,

correspondera a um modo particular de ser que xidiaeantes, nem existira outro
idéntico. As coisas aparentemente mais simpleegpondem, na verdade, a um
processo fundamental de dar forma aos fendbmenasgiage ordenacdes interiores
especificas. (OSTROWER, 1977, p. 26)

E possivel dizer, assim, que o ver imagens pacegss se da no plano do mental.
Como ndo podem ver as imagens primeiramente coathos fisicos, s6 chegam até elas a
partir do tato, associado as percepcoes dos deetislos, e da descrigdo feita por alguém.
Como a descricdo que ele ouve vem de uma pessastfuFente a imagem ou cena, 0 que
€ descrito ndo € mais a cena puramente, mas anmag@sta’ com base nas memorias de
guem esta vendo, ou até mesmo ja 'transvistagl@obessa forma o relato que chega é um
produto do ‘rever’, € a partir dele que o cegorganir informagfes para construir sua
primeira imagem mental modelando e montando o lygiéoi narrado tendo como referéncia
seu repertorio individual. Com a reunido de vapedacos de um espelho quebrado € que ele
comeca a 'transver' o mundo e as imagens produzelasO que Bavcar (2003) quer dizer
com ‘espelho partido' é que ele ndo possui maisionagem Unica e intacta das cenas com
que se depara, mas possui fragmentos, cacos dibh@sge varias imagens que ele recorre
para 'transver' o mundo e cada recorte dele.

E por este espelho partido que ele olha o seuremt@e acordo com Tiburi ao
“olhar o objeto visto aparece em seus estilhacosalee s6 com muito custo é que se
recupera para ele a sintese que nos possibilisastair o objeto” (TIBURI, 2012, s/p.). O
ver ndo esta nas imagens mas sim em nés, em nesHiappsicdo de parar para vé-las e
‘transvé-las'. Podemos dizer entdo que é o terclio o olho da mente que nos proporciona
‘transver o mundo’, como sugere Manoel de Bar@2a5)1

Esse olhar deslocado e aproximado do fotdégrafo sege as imagens encontra seu
lugar no ‘entre’. Esse entendido como o espacowvigivel para o visivel, das bordas — lugar
onde 0 cego se encontra - para o centro, mundoaenttista. Tal lugar € defendido por Dias
(2010), ancorado em Mignolo (2000), ao dizer qepiatemologia da fronteira possibilita o
surgimento “de um “outro pensamento”, deslocandbio&rios eu/outro (...), e provocando
um deslocamento de rigidas nocdes expectacaosamtiimagens, modos de ver, questdes
de posicionalidade” (DIAS, 2010, p. 89). Segundativia (2012)“a importancia atribuida
as abordagens que transbordam dos limites disaipbnndo deve ser entendida como
sinbnimo de 'fim de fronteiras” (MARTINS, 2012, 225), ou fim de teorias, mas como

uma possibilidade de transito mais fluido e canddiéntre as bordas e o centro.
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E nesse espaco entre fronteiras antes intransp®imjve encontramos lugar para a
pesquisa. Esse lugar nos é assegurado tambémegéld®s da cultura visual, que “tem sido
este caminho que possibilita novas entradas, nbreshas, novos percursos e diferentes
trilhas para melhor convivermos com os velhos patéoa do campo da educacéo e da arte”
(OLIVEIRA, 2011, p. 991). E também por “ndo ser tfzgpe dos exclusivismos e
unilateralidades, ao contrario, alimentar-se daet&io, por querer dialogar com varias
perspectivas tedricas e metodoldgicas, [e ainda]r@presentar uma outra estratégia de
interpretacdo” (idem, ibdem, p. 991). E com bassse® aspectos que pensamos possivel
colocar em questdo a imagem e o ato de ver a phrtwlhar dos deficientes visuais. E
também abordar outros modos de ver que ndo o Gmposto primeiramente pelo olho.
Nesse sentido, segundo Martins pode ser possiwdh &sbocar “uma histdria do ato de ver,
que interroga sobre os dispositivos com 0s quaigse sobre a construcao sociocultural da
visdo” (MARTINS, 2012, p. 216). Uma vez que intsgegambém a cultura visual tal
construcdo “e de como se V€ o que se V€, entace slgpor que ela pergunte como o sujeito
percebe e se apropria daquilo que vé, de que paatossta, por meio de que aparatos”
(idem, ibdemp. 217). Com base nessas questdes, suposicbesdagens € que propomos a
ampliacdo do que € o ver e a possibilidade de mibsiruma imagem e perceber nela a

existéncia de um olhar que supere e recrie o giaelé a vista.
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