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As corporeidades animais e 0s aspectos organicosdo interpretativos no
trabalho do ator

Antonio Marcelino Vicenti Rodrigués

Resumo

Esta pesquisa tem como objetivo a realizagéo deleito@a pessoal acerca do trabalho com
os exercicios das corporeidades anifhaiss quais foram desenvolvidos pelo Profe Dr.
Aguinaldo M. Souza e constituem-se de nove figaragrem imitadas e metaforizadas, sao
elas: a Lagarta, o Peixe, a Serpente, o Jacar@pm 8 Felino (Gato), o Cavalo, a Aguia e o
Macaco. Para tanto, foram utilizados os princiglasorganicidade e representatividade do
ator, sendo, no ambito deste trabalho, abordadosnpem da contextualizagdo de Eugenio
Barba e Luis O. Burnier.

Palavras-chave:Organicidade; Representatividade; Corporeidademaisi

Animals’ corporealities and organic and non interpretative aspects in

actor’s practices

Abstract

This research has as objective the realization pemsonal understanding about animals’
corporealities practices. The animals’ corporesgitexerciséswere developed by professor
Doctor Aguinaldo M. de Souza and they are constitudf nine figures to be imitated and
metaphorizedthey are: the Cartepillar, the Fish, the Serpdm, Alligator, the Toad, the
Feline (Cat), the Horse, the Eagle and the MonKéwen, it was used the principles of
organicity and representativity of the actor. Iisttesearch these principles were approached
throughout the contextualization of Eugenio Barbd bhuis O. Burnier.

Keywords: Organicity; Representativity; Animals’ corporeadii

Introducao

De abril de 2010 a abril de 2013 fiz parte do fmjde pesquisa “Treinamento
técnico e sistematizacdo de processos de traballaod’, o qual foi coordenado pelo Prof®
Dr. Aguinaldo M. de Souza e vinculado a Pré-Regtate Pesquisa e PoOs-Graduacdo da
Universidade Estadual de Londrina (PROPPG). Uma liddsis de pesquisa do projeto

consistiu no trabalho com as corporeidades anioman® ponto de partida para a composicao
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cénica. Os subsidios teoricos aqui apresentadogjurodiz respeito a organicidade e a
representatividade do ator, estdo direcionadosrér g uma leitura pessoal acerca da
pesquisa com 0s exercicios das corporeidades animai

As reflexdes aqui apresentadas se deram por mgicatlea diaria com 0s exercicios
das corporeidades animais em um periodo de dos @040 e 2011). Simultaneamente as
praticas, fora feita a teorizacdo dos exerciciogmpgo dos subsidios tedricos ja mencionados

(a organicidade e a representatividade - atuagdanierpretativa).

1. Da organicidade

De acordo com a definicdo de Luis O. Burnier (20@%rganicidade configura-se
em um nivel primério, como a organizagao internaakesos 6rgdos para a manutencdo do
fluxo de vida de nosso corpo e, em um nivel seqimdéomo a coeréncia complexa dos
elementos de um sistema, o qual é artificial etiestéDessa forma, torna-se necessario, a
obtencdo da organicidade em uma ac¢éo fisica ou ram sequéncia de agles fisicas, o
desenvolvimento de um “conjunto complexo de ligag@enterligacdes internas a acao ou a
sequéncia das acoes”. (Ibidem, p. 53)

Sendo a coeréncia complexa de um sistema o eds@aca a manutencdo da
organicidade do ator, recorremos a Stanislavsffyad apresenta essa conotacéo, estendendo-

a a arte em geral:

A arte em si, se origina no momento em que seecliiaha ininterrupta do som, da
voz, do desenho, do movimento. Enquanto existirens gsolados, gritos, notas,
exclamacdes, em vez de musica, ou riscos e pagiosez de um traco, ou gestos
espasmodicos, em vez de um movimento, ndo se pdalarasequer de musica,
canto, desenho ou pintura, danga, arquiteturajtasgzunem, enfim, da arte cénica.
(1983, p. 46)

Luis O. Burnier, tomando como base as concepcoeStataslavski e Grotowski,

apresenta algumas reflexfes acerca do termo ordjahec

a organicidade se refere a algo de vivo e orgasiamapacidade de se encontrar e
dinamizar um determinado fluxo de vida, ‘uma coteemuase bioloégica de
impulsos’, e permitir que ele dirja a acdo do corpBusca-se, neste caso, uma
‘reagdo primaria e primitiva’, ndo filtrada pelazéa. Aqui, ndo se trata de uma
organicidade que pode seconstruida[...] mas de algo que deve seencontrado
Portanto, neste caso, trabalha-se com a passivittadeente, a busca de um espaco
que permita esseencontrocom uma organicidade primaria. Ecorpo-memoria
reencontrando a si mesmo, a sua integralidade icegaf2009, p.54, énfases do
autor)

E ainda, embasado no “sisten{astanislavskiano, Grotowski:
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Organicidade: [...] € também um termo de Stanikiay@ que é organicidade? E
viver em acordo com as leis naturais, mas isto aiwel primario. O nosso corpo &
um animal, ndo se deve esquecer. Nao digo: sonsisn digo: N0Sso corpo é um
animal. Entdo a organicidade esta ligada ao asp@@aoca. A crianca é quase
sempre organica. A organicidade é algo que se tam guando se € jovem, e
menos quando se envelhece. Evidentemente é pogsigkingar a vida da

organicidade lutando contra o habito, contra onalieento da vida cotidiana,
guebrando, eliminando os clichés de comportamentmtes da reacao complexa,
retornando a reagdo primariap(dlbidem, grifo de Luis O. Burnier)

Para tanto, vé-se que a organicidade esta ligadairstintos primarios do ser
humano, instintos, pois, como aponta Grotowakiug Ibidem), “nosso corpo € um animal”, o
qual, se entendido de um ponto de vista filosééi@é mesmo historico, sempre teve a razéo
como foco orientador de suas acées no mithdo.

Isso se intensifica com o advento da modernidadegjue o ser humano passou a ser

visto

[...] cada vez mais como ser em partes; deixouvede@stendido em sua unicidade.
Na concepc¢do mecanicista, 0 homem-maquina habilaiverso-maquina, regido
por leis matematicas perfeitas. O conceito de massaimensional; tudo o que
ocupa um lugar no espago é percebido em trés diresrfésicas e num tempo
linear, passado, presente e futuro. Tudo o que®eéopensado com base na relagao
causa e efeito. A visao organica de mundo foi redagara dar lugar ao império da
causalidade. (VINE, 2009, p. 7)

Nesse sentido, o ator, em seu oficio, deve lutentra os habitos e maneiras
cotidianas de estar no mundo e ver a vidancontrando-se consigo mesmeconhecendo
seus impulsos mais primarios e primitivos paralas&aa composicao de sua obra artistica,
essa é a verdade cénica ou organicidade tal comueleem Stanislavski e Grotowski, isto
€, a capacidade que o artista tem de expor sufibdages diante do outro, de se expor como
o realmente é.

Encontrar o que se denomina aqui por organicidesté,relacionado a uma forma de
ver 0 corpo comauma unidade autbnomam que mente e corpo agem condensada e
simultaneamente. No entanto, quando, no ambitcedeabalho, refiro-me ao corpo, refiro-
me a mente e corpo integrados, ndo me submetendwavisdo dualista acerca do mesmo.
Para substancializar essa questéo, recorremos taeaho de um texto do fildsofo alemao
Friedrich Nietzsche, intituladbos desprezadores do corpo

Quero dizer a minha palavra aos desprezadores ripo.cddo devem, a meu ver,

mudar o0 que aprenderam ou ensinaram, mas, apeépasadeus ao seu corpo — e,
destarte, emudecer.
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‘Eu sou corpo e alma’'— assim fala a crianca. E penmfo se deveria falar como as
criangas?

Mas o homem ja& desperto, o sabedor, diz: ‘Eu sda tmrpo e nada além disso; e
alma é somente uma palavra para alguma coisa go.tor

O corpo é uma grande razdo, uma multiplicidade eominico sentido, uma guerra
e uma paz, um rebanho e um pastor.

Instrumento de teu corpo é, também, a tua peq@ad® r meu irmao, a qual chamas
‘espirito’, pequeno instrumento e brinquedo dagi@ande razao.

‘Eu’, dizes; e ufanas-te desta palavra. Mas aindemno que ndo queres acreditar
— € 0 teu corpo e a sua grande razdo: esta ndudinas faz o eu. (2006, p. 59-60,
grifo do autor)

Nesse sentido, o corpo pode ser visto cam@a unidadeautbnoma em que 0s
aspectos mente e o corgdo (e nao, estdo) condensados, agindo simultaneamedibe,

havendo nenhuma forma de separacao entre ambas, Asdrov afirma que:

A acdo psicofisica para o ator é comparavel a datgartitura da obra para o
musico. Mas o verdadeiro muasico, ndo aquele qusegue reproduzir corretamente
nos sons as notas da partitura, mas aquele quexetaicdo da sua obra musical,
pode entregar sua alma, fundir com ela toda a sgé@neia. Tal pessoa nés
chamamos de artista-mastep@dDAGOSTINI, 2007, p. 58)

Em seu “sistema”, Stanislavskagud RUFFINI, 1995) propde uma condi¢do
essencial para o ator estar em cena, a qual @nsstondicAdiumana mais simples e
natural. A partir do trabalho, do estudo e da t&gnstanislavski aponta que seu “sistema”
tem a finalidade de construir uma “sensibilidad@ic® geral” (STANISLAVSKI apud
RUFFINI, 1995, p. 150), isto €, um nivel de agugatmepsicofisico que ndo condiz com
aquele utilizado na vida cotidiana, o qual, porwem € mecanico e condicionado.

O nivel de agucamento psicofisico que o “sistemahislavskiano busca, esta
relacionado com a integralidade do corpo do atoobigtivo deste, em seu oficio, deve
consistir em buscar a dilatacdo do *“corpo-mente§, quais estdo intrinsecamente

condensados. Franco Ruffini aponta:

A condicdo humana de que fala Stanislavski, baseanta procedimentos
‘psicofisiolégicos que se originam em nossas pegpnaturezas’, pode ser definida
COmo 0 ‘corpo-mente organico’.

Aceitando a ‘ficcdo da dualidade’ podemos dizer goe corpo-mente é organico
qguando o corpo responde as exigéncias feitas paidende uma maneira que nao é
nem ‘redundante’, ‘negligente’, ‘nem incoerentstpié, quando:

- 0 corpo responde somente as exigéncias propesi@asnente;

- 0 corpo responde a todas as exigéncias proposiasnente;

- reagindo a todas as exigéncias propostas pelademenapenas para esses
comandos, o corpo se adapta a elas, procura gétisfa

A organicidade corpo-mente revela-se no corpo dige age em vao, que ndo se

esquiva da acdo necessaria, que ndo reage de ungramnautocontraditéria e
contraproducente. (1995, p. 150)
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A organicidade do ator se encontra em um corpopysa psicofisicamente em
direcdo a um objetivo, o qual, por sua vez, faz cuma todas as acdes deste corpo sejam
justificadas com conteudos que tém suas raizesteaoridade psiquica e fisica do mesmo.
Entenda-se por psicofisico a interligacdo de doiscipios que se concretizam de forma
simultdnea no tempo e no espago, estes sdo: gaigfioca e a fisica, as quais lutam contra
dadas circunstancias para alcancar determinadtwabjEsta conotagéo se configurara como
o entendimento do que vem a ser a acao fisica istefisa” de Stanislavski. Todavia,
recorremos a Nair Dagostini, a qual define, tomarwino base o “sistema” stanislavskiano,
que “a acao fisica é um processo psicofisico de@ doihtra as circunstancias dadas para
alcancar um determinado objetivo, que se da nodeepo espaco dema forma teatral
qualquer” (apudDAL FORNO, 2002, p. 41, grifo meti)

Com base no principio de que “Stanislavski considecriacdo do ator como uma
fusdo organica de processos psiquicos e fisicouiamante determinados entre *si”
(STANISLAVSKI apud KRISTI In STANISLAVSKI, 1983, p. 10y, um dos pontos que
subsidiam o processo de organicidade do ator, éseabe a ligacdo, por parte deste, dos
aspectos fisicos e mecanicos da acdao fisica (fegle)) com os internos, as energias potenciais
(corporeidade).

Eugenio Barbagpud FERRACINI, p. 85) aponta que a fusdo dos aspdidm®s e
mecanicos com 0s energéticos de uma acao fisieasivo ponto de chegada do ator, por
outro lado, no contexto de trabalho do Lume Ted&enato Ferracini (2003, p. 86) aponta
que a fusado destes dois aspectos deve ser o ppparttda do mesmo. Coloco-me em meio a
isso, lancando a hipotese de que os dois modosedeosceber a ligacdo fisicidade-
corporeidade séo validos, mas desde que o atordommeodo como antes de alcangar uma
expansao psicofisicép objetivo € a ligacdo, ela € necessaria paraogat®r se coloque em
condicdo de trabalho) e o outaepois de alcancar essa expangaodigacdo € o ponto de
partida para a criacdo, da disponibilidade e cdmedicpara que o0 corpo se coloque em
processo de criagdo). Isto €, em seu trabalharadave, por meio de exercicios especificos,
promover a fusdo entre fisicidade e a corporeidiglesuas acles fisicas, ao alcancar este
ponto o ator se encontra em um estado, em qudussta servira como um ponto de partida
para a criagdo cénica organica.

Ao conseguir eliminar os empecilhos que impedem igacéo fisicidade-
corporeidade, o ator alcanca sua plenitude do pbmtdsta da organicidade, € ali que rompe

o lapso de tempo entre mente e corpo e se torna umegro em seu trabalho.

380



IV Encontro Nacional de Estudos da Imagem | Encontro Internacional de Estudos da Imagem
07 a 10 de maio de 2013 — Londrina-PR

Ao concretizar a fusdo dos aspectos fisicos e nmxsinla acdo fisica com suas
potencialidades interiores, o ator alcanca o ap@eintegridade de seu trabalho, ele se
encontra no aqui e agora, executando suas acodsrrda eficiente, dinamizando suas
energias potenciais. Nesse apice, o ator alcapgpansao e dilatacdo do corpo-mente, isto €,

ele alcanca a expanséo e dilatacdo de suas pdigeadés fisicas e psiquicas.

2. Stanislavski e a renovacao da pedagogia teatrdb século XX: a fundamentacao de
uma nova visao acerca do trabalho do ator

De acordo com Scandolara:

Uma das principais realizacbes do século XX teddiah afirmacdo absoluta da

necessidade de existéncia de espacos de desermoloine sistematizacdo de
pedagogias de formacdo de ator. Voltados a este fimaram-se nucleos, na

maioria das vezes afastados do teatro comercia, quais se desenvolveram
experimentos que alteraram definitivamente a viséidental de formacao do ator.

No inicio deste processo podem ser colocados ceRar&studio do Teatro de Arte

de Moscou (TAM) e aEcole du Vieux Colombierde Jacques Copeau. Seus
desdobramentos cronologicamente mais proximos painanalisados por meio

dos trabalhos do Teatro Laboratério de Jerzy Grskow do Odin Teatret, de

Eugenio Barba, dentre outrq®006, p. 1, grifo do autor)

A partir da perspectiva lancada pelos nucleos meadios, cabe esclarecer que
Stanislavski trabalhou com base no texto dramatias tomado pela perspectiva do trabalho
do ator, via que este necessitava buscar dentsb mesmo, aspectos que subsidiassem sua
composicao artistica. (FERRACINI, 2003, p. 68)

Por meio dos principios de desenvolvimento de ¢ésnioltadas especificamente
para o trabalho do ator, as quais estavam em plesenvolvimento no final do século XIX
para o inicio do XX, o “sistema” de Stanislavski al&onomia ao ator, agora este criaria a
partir de si, independente da estética teatral @aual estivesse trabalhando. Nesse sentido,
Stanislavski pode ser considerado o pilar da fodmata pedagogia teatral do século XX, e
ainda, o responsavel pela idealizacdo e germindedmtro modelo de ator, aquele que nao
mais calca seu trabalho no psicologismo da persondideraria, mas em si mesmo, em suas
potencialidades psiquicas e fisicas expandidasegidfas em dada circunstancia.

A esse respeito, Stanislavski relata:

No trabalho devemos sempre comecar de n0s mesmaogsda propria qualidade
natural, e entdo continuar seguindo as leis ddiwdade. (...) A arte comeca

guando néo existe papel, quando existe somente’ muiena dada circunstancia da
peca. Se ‘nos perdermos no papel’ é porque estathaado o papel desde fora,
estamos copiando-o [...]. O ator realmente atuaeseus proprios sentimentos: ele
toca, cheira, ouve, vé com toda fimesse de seu organismo, Seus nervos;
verdadeiramente atua com eles. [...] Meu métoddaaju ator a se fascinar pelas

381



IV Encontro Nacional de Estudos da Imagem | Encontro Internacional de Estudos da Imagem
07 a 10 de maio de 2013 — Londrina-PR

sensacgdes do momento. (STANISLAVS#&pud BURNIER, 2009, p. 95, grifo de
Luis O. Burnier)

E ainda, Vakhtangov, que ao defender o “sistema@htestando abordagens

inadequadas e equivocadas, aponta alguns dosgaiseispectos deste:

As criticas a doutrina de Stanislavski passam #etgmente por alto a declaracéo
gue ocupa um primeiro lugar no sistema e métodstedque o ator ndo deveria se
preocupar com seus sentimentos durante uma obéa, por si mesmos. (...) Uma
acdo dirigida a satisfacdo do desejo estd contiengaracompanhada de uma série
de sentimentos espontaneos (...).

Stanislavski ensinou que o ator, portanto, devesgreprimeiro no que quer obter
num momento dado e no que fazer, mas ndo no qusendir. A emoc¢do, assim
como 0s meios de sua expressdo, estdo sendo geresjmEntanea e
subconscientemente no processo de execucao dedigfeas a satisfacao de um
desejo. O ator, portanto, deve entrar no palco p&@ sentir ou experimentar
emocdes, mas para atuar. (...) Cada acdo se diferdn sentimento pela presenca
do desejo. Persuadir, consolar, pedir, afastaidoaer esperar..., sdo verbos que
expressam acdo de desejo. Estes verbos designgio gue o ator situa frente a ele
guando trabalha com um personagem, enquanto quevedsos irritar-se,
compadecer-se, chorar, rir, impacientar-se, anthar.o., expressam sentimentos, e
por esta razao ndao podem nem devem figurar comotameta na analise do papel.
Os sentimentos indicados por estes verbos devewemasibconscientemente e
espontaneamente como resultado das acfes execptda@simeira série de verbos.
(..

Qualquer coisa que eu, como ator, diga ou facaalempdeve ser-me necessaria de
uma forma orgéanica... anim, e ndo a qualquer outro (ndo ao personagem
imaginado) tal coisa deve ser necessaria aos m@&uss) meu sangue, aos meus
pensamentos.

(...) Nao se pode buscar o personagem fora dessnme depois adapté-lo... Deve-
se cria-lo a partir do material que se possui. (RAlpud SCANDOLARA, 2006,

p. 150-151, grifo de Camilo Scandolara)

Os principios do “sistema” de Stanislavski vao eéragdio a uma nova concepc¢ao de
ator, aquele que parte de suas potencialidadesigas$ge fisicas para a criagdo do que se
denomina por personagem. Ha aqui, indicios quassagdem com os trabalhados na atuacéo
nao interpretativa, pois a utilizacdo, por parteattwr, de principios corpéreos e energéticos
objetivos na articulacdo de meios para concretiaararte, faz com que o tipo de atuagao seja

a nao interpretativa (FERRACINI, 2003, p. 48), eue,ga base para o trabalho do ator sédo
suas proprias acgoes fisicas.

3. Da representatividade: a atuacdo nao interpretata

A atuacdo ndo interpretativa viabiliza-se por madoprincipio da equivaléncia, a
qual consiste em o ator “ter o mesmo valor e agstam ser diferente” (BARBA in BARBA
& SAVARESE, 1995, p. 95). Luis O. Burnier é adepto modo de trabalho do ator que

representa e ndo do que interpreta, pois afirmaatpreque interpreta apenas faz a traducao
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da linguagem literaria para a cénica, enquantoeorgpresentasta no lugar deele “ néo
buscaum personagenj existente, ele constréi um equivalente por n@gosuasacdes
fisicas” (BURNIER, 2009, p. 23, énfase do autor). O ator igpeesenta age e emite sinais, e
0 espectador cria para determinados sinais, undeeftor meio da relacéo entre o ator e 0
espectador ha a criacdo do personagem, assimg‘mabor quem est&ntreo personagem e
0 espectador, mas,p@ersonagengue esta entre o ator e o espectador” (Ibidem2 péizfase
do autor).O personagem é criado por meio de sinais, € cahzebipartir da relacédo ator-
espectador, nesses aspectos, o teatro configua@ase “0 que acontece entre 0 espectador e
o ator” (GROTOWSKI, 1971, p. 18).
Isto significa emitir energia (a polaridade centyd: do palco para a plateia) num
feixe de comprimento de onda tdo amplo que possgaba sensibilidade de todos
os espectadores, obrigando-os a emitir um fluxaimp¢a polaridade centripeta: da
sala para o palco) de uma outra energia tambéntispeO encontro desses dois
fluxos de energia define 0 mecanismo da comunicagfo é diferente em cada

representagdoDizemos entdo que o teatro nasce do encontro do @m o
espectador(BARBA apudBULIK, 2001, p. 109, grifo nosso)

Luis O. Burnier aponta alguns principios nos guagtor que representa deve se

basear:

1) executar acdes (de maneira profissional e campestprecisa e organica); 2) estar
integro no seu fazer, permitindo o livre fluxo ddaventre seu corpo e sua pessoa.
Ele [o ator que nédo interpreta, mas representaplina, portanto, com o corpo e
mente dilatados, [...], com o equilibrio de luxg,[com as oposicdes, contradicbes e
os diferentes niveis de energia, criando uma segoatlreza [...] profissional, que
possui dois momentos, o de ‘revelacdo’, no quabose mostra, e 0 pré-expressivo
[...], no qual ele se trabalha. Sua arte é como alouamia [...], uma montagem de
diferentes elementos, que se metamorfoseiam pespertador. (2009, p. 24)
Temos entdo, o deslocamento do foco de criagéo. &atmacdo ndo interpretativa, a

criacdo cénica emerge do corpo do ator e ndo roaiextb dramatico.

Concluséo

Com base nos subsidios tedricos relacionados aiomd@ade e a representatividade
do ator aqui apresentados, o trabalho com os ekssalas corporeidades animais pode ser
tomado primeiramente por um prisma técnico e piesteente por um prisma metaforico, em
que é condensada em determinada corporeidade ymmtmude qualidades mutaveis, tendo
como catalisador dessas qualidades uma estrutdiicada (o0 aspecto fisico e mecéanico da
corporeidade animal, sua forma). O objetivo do gtor trabalha com estes exercicios deve

consistir em estudar meios de fundir os aspectsisofi e mecanicos (fisicidade) da
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corporeidade animal com suas proprias energiasngats, as quais sdo absolutamente
subjetivas.

Nesse sentido, as corporeidades animais configageaoomo as energias potenciais
do ator investidas em uma forma codificada e prébetecida, as figuras a serem imitadas e
metaforizadas. Sendo fundamental a obtencdo daioidde a fusdo destes dois aspectos, as
energias potenciais do ator com as figuras meta®riTal fusdo € a responsavel pela geracéo
de diferentes estados psicofisicos organicos, ais @stao relacionados a nove corporeidades
trabalhadas por Aguinaldo M. de Souza: a Lagarfaeize, a Serpente, o Jacaré, o Sapo, 0
Felino (Gato), o Cavalo, a Aguia e o Macaco. Caxtpareidade proporciona, a partir de sua
estrutura base, diferentes relacdes do corpo daato o tempo e o espaco, gerando formas
de respiracdo, campo de viséo e niveis de esfaimoi@dade muscular distintos. A relacéo e
interligacéo entre estes aspectos sédo as respapéle criacdo de diferentescunstancias

corporaise/ou estados psicofisicos organicos.

Aspec}o _fl’sico e Energias
mecamgg ((jja potenciais e I.Esta'd.o
corporeidade + subjetividade — psncczfn;nco
animal (forma do ator organico
codificada)

(Esquematizacdo minha)

ApoOs a geracdo desses diferentes estados psiosfimganicos, tendo como base a
corporeidade animal, constréi-se uma caminhadajnatfio denomina a construcao dessa
caminhada pohumanizacdo da corporeidade animalqual se configura como a passagem
da forma codificada da corporeidade animal para gaminhada comum, em que o ator
elimina os vestigios da forma da corporeidadenticaapenas com a circunstancia corporal
que ela o proporcionou.

Nessa perspectiva, temos a corporeidade animal eogeradora e catalisadora de
estados psicofisicos organicos, em que estas rnao esn hipotese alguma, ligadas a
composicdo de “personagens”, mas, a construcaoragdge de diferentes circunstancias
corporais que sirvam de base para a construcagapia do ator, dequivaléncias

Vale ressaltar que as esquematizacdes e concluades apresentadas nao
constituem, em hipétese alguma, ufiamula matematicaou um manual deomo se fazer
mas a explanacéo de como concebo este trabalhoeenremamento de ator. Nesse sentido,
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dada explanacao pode servir de base para outtaoesbu mesmo, como uma forma de se
conceber o trabalho com as corporeidades animagisalcé o propdsito dessa pesquisa.
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Anexo

As corporeidades animais: estrutura de base
Ator: Antonio M. V. Rodrigues
Fotos: Thaina Albertassi
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Parte do ciclo da corporeidade da Lagarta

Parte do ciclo da corporeidade do Peixe
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Parte do ciclo da corporeidade da Serpente

Parte do ciclo da corporeidade do Jacaré
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Parte do ciclo da corporeidade do Sapo

Parte do ciclo da corporeidade do Felino (Gato)
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Parte do ciclo da corporeidade do Cavalo
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Parte do ciclo da corporeidade da Aguia
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Parte do ciclo da corporeidade do Macaco

" Pesquisa financiada pela Fundag&o Araucéria (sigét011-2012), orientada pelo Prof® Dr. Aguinaldode Souza e coorientada pela
Profd M2, Adriane M. Gomes. Aguinaldo possui grgdiwaem Letras pela Universidade Estadual Paulista de Mesquita Filho (1992),
mestrado em Letras, Teoria Literaria e LiteratusanParada pela Universidade Estadual Paulista délidesquita Filho (1998) e doutorado
em Letras pela Universidade Estadual Paulista di@iMesquita Filho (2003). Atualmente é integratdecorpo docente do curso de Artes
Cénicas da Universidade Estadual de Londrina e redgaseguintes areas: expressao corporal, inte¢ieteatral, semidtica e discursos
interartisticos. E-mail: guidanca@hotmail.com. Ade possui graduacdo em Educacao Artistica e iatenz plena em Artes Cénicas pela
Universidade Federal de Santa Maria (1997) e nmisstean Literatura e Cultura Russa pela FFLCH-USP$R0Atualmente é professora
integrante do curso de Artes Cénicas da Universidztadual de Londrina e atua principalmente rna@eeDirecdo Teatral e no estudo das
manifestagfes comicas teatrais. E-mail: adrimgonyas@.com.br

" Graduando do curso de Artes Cénicas (énfase estpistacdo teatral) da Universidade Estadual dedlrimm Centro de Educacgédo
Comunicagao e Artes, Departamento de Misica e d@.e&imail: rodrigues_amv@hotmail.com

A explicitacdo dos exercicios e a sua aplicagatigar encontram-se no livro “O corpo ator”, o gimah escrito pelo Profe Dr. Aguinaldo
M. de Souza e esta em processo de publicacéo gitadeda Universidade Estadual de Londrina (EDUEL)

¥ The explanation about animals’ corporealities eises and their practical application can be fomrttie book “The actor body”. This one
was written by Professor Doctor Aguinaldo M. de &pand it is in publication process by the publishfeState University of Londrina
(EDUEL).

¥ “El arte mismo se origina en el momento en quersa la linea ininterrumpida del sonido, la vozdidlujo, el movimiento. Mientras
existan sonidos aislados, gritos, notas, exclamasioen vez de musica, 0 rasgos y puntos, en vemdibujo, o gestos espasmadicos en
vez de un movimiento, no podra hablarse siquierandsica, canto, dibujo o pintura, baile, arquitemtiescultura, ni, en fin, de arte
escénico.” (STANISLAVSKI, 1983, p. 46) (tradugaanima)
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Y Franco Ruffini diz: “(...) para evitar leituras maaiisticas, Stanislavski colocava aspas na palaisgema’. Fagamos n6s o0 mesmo”.
(apud SCANDOLARA, 2006, p. 3)

! Ver VINE, Tereza Margarida MorinBomos todos anjos... caidos ou nao. Danga vogalira poesia da imagem do movimerfese de
doutorado, Universidade Estadual de Campinastuisiile artes, Campinas, 2009, p. 5-11.

Y vale salientar gue, para Stanislavski, talentdatilidade de ser verdadeiro e sincero no pald@P@RKOVapudBURNIER, 2009, p.
38)

™ De acordo com Adriana Dal Forno, este conceitogde fisica advém das aulas dos professores TowgignKatsman e Dodin, as quais
foram compiladas pela Prof?@ Dr2 Nair Dagostinirerds anos de 1978 e 1981, no Instituto Estataletro, Cinema e Mdusica de
Leningrado (S&o Petesburgo — Russia). (DAL FORNID22p. 41)

X Temos aqui o desenvolvimento de um conjunto coropiiexligacdes e interligagdes internas & acaosmg@éncia das agbes do qual fala
Luis O. Burnier (2009, p. 53), logo, organicidade.

X! uStanislavski considera la creacion del actor cama fusion organica de processos psiquicos y fisimatuamente determinados entre
si.” (STANISLAVSKI apudKRISTI In STANISLAVSKI, 1983, p. 10) (tradug&o nhia)
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