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Fotografia: o transversal e a educacao

Photography: Cross and education

Antenor Rita Gomes — UNEB
Nubia Oliveira da Silva — UMA

RESUMO: O presente trabalho é fruto de reflexdes tedrcabservacoes empiricas
sobre a imagem e sua aplicacdo nas préaticas édnaeg se ocupa dos processos de
producdo de sentido numa perspectiva transve@ainpreende os sentidos da
fotografia como sendo eles multiplos, hibridosgliobnectados e moventes. Abordando
o tema em duas dimensdes: a) as praticas de setraahsversais e b) a fotografia como
matéria inspiradora de praticas educativas. O taeto reflexdes sobre os processos
cognitivos e pedagogicos que envolvem a fotogradmpraticas educativas; finalmente,
aborda as implicacdes das percepcdes visuais raagih) por meio da analise de
quatro fotografias oriundas do projeto da Oficina Hotografias da AEC-TEA
(Associacao Educativa-Cultural Tarcilia Evangelidea Andrade) em Capim Grosso,
BA.

Palavras-chave:Fotografia, sentido e transversalidade.

ABSTRACT: This paper is the result of theoreticaflections and empirical
observations about the image and its applicatioedincational practices; it focuses on
the production of meaning in a cross-sectional @ggh. It seeks to understand the
meanings of photography as being multiple, hybinterconnected and moving. The
research addresses the issue in two dimensiortbedyansverse directions practices
and b) the photograph as a matter that inspiresagidmal practices. The text reflects on
the pedagogical and cognitive processes that ievgliotography in educational
practices, and finally discusses the implicatioisvisual perceptions in education
through the analysis of four photographs derivexinfthe design workshop Photos of
AEC-TEA (Educational Association -Cultural Tarcilvangelista de Andrade) in
Capim Grosso, Bahia.

Keywords: Photography, meaning and transversality.

Eixo Tematico. 15 — Educacao e Imagem

E perceptivel que o final do século XX, inicio déc8lo XXI, coincide com uma franca
retomada do papel das imagens nos processos ca@tivmsgce, consequentemente, na
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educacdo. A producdo e o consumo de imagens ténridoceem dimensdes e
velocidades tais que inundam toda a sociedade. fast@mento fez surgir novos
conceitos, a exemplo da denominacao de “culturzaliigiue € uma tentativa de abarcar

esseethosque atravessa boa parte da producao cultural ruman

Como parte dessa cultura do ver, a fotografia gahdstaque pela sua forma de
representar. Embora estatica e fragmentada, asepegdo promovida pela fotografia
vai além do ponto e da fixidez. Por se tratar defnagmento da realidade, enquadrado
em uma representacao, os elementos que compderaganm(tema e conteudo) séo
atravessados pela dimensao técnica e criam inUmmerexdes com 0 externo, com o
presente-ausente da fotografia que € o conteldesmptado em associacdo com o
contexto socio historico e cultural da época dumgéo imaginada pelo observador. Por
esta razdo, a imagem da fotografia em lugar ddezgdos sentidos estruturais, da status
aos sentidos moventes. Sdo sentidos de inuUmerognioess incomensuraveis
possibilidades. S&o sentidos de conexdes. O fragntenrealidade, o ponto fixo da
fotografia, € na verdade um ponto de ressonanctadies as questbes da vida humana
como moda, sexualidade, condi¢ao social, podestigoi etc. A leitura da fotografia €,
portanto, de ordem transversal porque o seu conteéid se esgota nela mesma, nem
se prende a uma estrutura qualquer. Seus sentidos hiridos, multiplos e
entrecruzados. Sao perceptiveis e as vezes indizp@sto que o que predomina é a
abertura para as conexdes e interse¢cbfes 0 que ewas nhuitas vezes a fazer
interpretaces diversas do que foi retratado, pimlesté mesmo se distanciar da

situagcao concreta em que foi produzida.

Como produtora dos sentidos que nascem das congedsyersais, a fotografia se
presta as praticas educativas mais abertas e adsutas complexos e negociados.
Deste modo, neste trabalho, nos propomos a congegeanmagem fotogréafica nestas
duas dimensdes: a) como instancia produtora dalesritansversais e b) como matéria

inspiradora de praticas educativas abertas e nefétiencializadas.

1) A fotografia nas praticas de sentidos transversais
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Como matéria inspiradora de sentidos, a fotog&fiadicalmente aberta ao inusitado,
porque é hibrida e heterogénea. Ha nela uma fusdo dlementos técnicos, das
referéncias, das representacdes e dos discursogst@oao contrario do que se pode
imaginar, a imagem da fotografia ndo € uma reptags@a monologica, € um complexo
de relacdes e simulagdes situadas em um contestdstp, ndo se pode prever com
exatiddo o que alguém vai pensar, sentir ou diarte de uma fotografia. Quanto
maior o grau de hibridismo e heterogeneidade maiograu de abstracdo e de
possibilidades de sentidos que a imagem evoceaes Bstltiplos dizeres se constituem
em discursos visuais que sdo realidades dinamécamiter-relacionadas, de modo
gue de algum modo se reporta a outras realidatk=smo pela sua auséncia. Uma
imagem que foca apenas um braco imerso em fotha®, e gravetos nos remete
obrigatoriamente ao corpo, sua origem, historgéda circunstancias em que a foto foi
produzida. O fragmento de realidade fotografadeom®o a ponta de um iceberg;
mostra e esconde negociando os sentidos com dosewador. A imensidao discursiva
dos elementos ausentes dialoga, obrigatoriamendep @ parte representada,
ressignificando-a de modo que a sua auséncia seeirfggtemente como discurso.
Impossivel para o observador atento ndo se quastisobre o lado de fora da
fotografia, do mesmo modo que é impossivel paramergente navegante ndo se
perguntar pelo todo daquilo que ele sabe se trapmnas, da ponta de uma enorme

montanha de gelo.

Esta dialogicidade que a imagem da fotografia ctem relagdo a sua exterioridade,
em consonancia com a técnica, as representacoesrgexto empresta a fotografia um
carater hibrido e transversal posto que dela nagitoradia e para ela, muito se conflui.
A fotografia como fragmento da realidade represkntmnciona, do ponto de vista
fisico como ponto estatico, porém do ponto de wvikiasentido como um lugar de
transito, de sentidos moventes. E desse pontostie giile podemos dizer que o sentido

da imagem é transversal.

O transversal, na perspectiva do rizoma deleuzi@remjuilo que atravessa a matéria

significante criando inimeras possibilidades detides e conexfes como num
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hipertexto. Levi (1996), define o hipertexto comalgo, riscado, esburacado,
semeado de buracos; um sistema de enderetparaede indicagcbes que o leitor
obedece e desobedece levantando paisagensnteasia moveis e acidentadas,
vigjando de uma margem a outra, realizandbradp estabelecendo redes secretas
de relacdes, tomando caminhos transversais, awocem ressonancia palavras e
imagens que ja possuimos, de tal modo, que do, tesdpriamente, pouco resta a nao
ser aquilo que ele nos possibilite fazer: o retodp®e nossos modelos de mundo, pois
“hierarquizar, e selecionar areas de sentido, tegagdes entre zonas, conectar o texto
a outros documentos, arrima-lo a toda uma memarafogrma como que o fundo
sobre o qual ele se destaca e ao qual teensfio outras tantas funcdes do
hipertexto” (LEVI, 1996, p. 37).

E claro que a fotografia ndo € um texto em seniiéeal e, portanto, ndo pode ser
tratado como tal, no entanto, como artefato cultérancontestavel que se trata de uma
matéria significante propiciadora de sentidos @; ifto, 0s movimentos que ela inspira
sédo da ordem do multiplo, do movimento e da hipartdidade, porque séo leituras em
rede que ancoram o dizer no interno e externo @gem e promove cruzamentos e

conexdes complexas e ampliadas.

Esta caracteristica das imagens como matéria atkpa de sentidos abertos e
interconectados faz da fotografia uma linguagem,epaeléncia, adequada as praticas
educativas abertas, multirreferencializadas e vesais. O que um educador faz, ao
trabalhar uma matéria discursiva é fazer interpdets, € dar sentidos a partir de uma
série de indicacbes deixadas na superficienataria e pela situacdo contextual.
De modo geral, o gesto da interpretacdo cnssn preencher vazios semanticos.
No caso mais especifico do ensino, é importantal@s que, embora seja 0 processo
aberto é, também, orientada pelo principio da oiberalidade, isto €, o educador
produz discurso com determinadas intencdes; stogele inteleccdo € ainda uma
tentativa de captacao das intencdes do prodatonagem, por isso, a interpretacao
€ tdo plural que ndo pode ser mutilada ewidaties em que a unicidade se
sobrepde a abertura semantica. De todo modee @ producéo de sentido da imagem

traz para a educacado € a idéia dos sentidos #nmasy e leituras multiplas feitas em
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redes que se consubstanciam pela relacdo dos étemieternos e externos . E a
metéfora de um ponto fixo, porém poroso e reluzemeque muitos fios se cruzam e

retratam um mundo em movimento.

A fotografia como matéria inspiradora de praticas ducativas abertas e

multirreferencializadas.

Em paralelo com a metafisica que Gomes (2004, 202@42b) nos apresenta a
imagem, em sua esséncia, entendida como uma liaguaignsversal, multirreferencial
e hibrida de sentidos, propomos aqui compreendetografia como um aparato de
producdo comunicativa e interpretacdo da realidzat@ construcdo destes sentidos
numa pratica educativa. Nesse veio, a fotografiadyor, apropria e comunga de
sentidos sociais construidos transversalmente &ir pae contextos, leituras e
interpretacbes de realidades reveladas. O sentidquaréicularizado consoante as
idiossincrasias no processo fenomenologico de gémme recepcdo e do contexto
social e ideolégico dos sujeitos envolvidos. A ierag enquanto forma cultural
comunicativa se consubstancia de relagcdes multjgiaso mundo. Corroboramos com
Amount (1993, p.81) ao afirmar que o “espectadarsttéi a imagem e a imagem
constroi o espectador” entendemos, pois, que afisegéo a partir da leitura do texto

imagético nao finda em si mesma.

Ao trazer essa matéria para discussao, ratificanasemoraveis producdes de grandes
fotégrafos que com um click chocaram o mundo e maudao rumo da histéria da
fotografia ao trazerem a tona tristes imagens tieasada nossa chamada “civilizacao
moderna”: Kevin CartenNic Ut, Eddie AdamsFotografias que se destacaram pela
expressividade, ressignificacdo histérica, testdmoune, sobretudo o sentido
intersubjetivo e discursivo que permanecem gravambss reconditos dos olhos e da

alma daqueles que as viram e almejam por um mumdi®hmmano.

A fotografia tem esse papel de contar historia eziora outras histérias, de revelar ao
mundo o proprio mundo, de falar a voz do siléncaeesilenciar outras vozes, de fazer

enxergar 0 que a cegueira social se nega a deixepirecer. Atraves dela, o fotografo
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ouve a propria voz e a do outro. Sontag (1981,)m@8 diz que a fotografia “tornou-se
um dos principais instrumentos capazes de nos tardrecer determinada experiéncia,
dando-nos a impressao de dela participar”.

A fotografia como ag¢do comunicativa e construcdo deentidos em préticas

pedagogicas.

Ha muito, a producéo imagética disseminada ereteeatelite. Com o desenvolvimento
tecnolégico e dos aparelhos fotograficos digitapyduzir imagens tornou-se uma
pratica comum. Diante isso, assistimos ainda a wamsformacédo também cultural no
tocante ao protagonismo juvenil em relagdo a esatca linguistica. Os jovens
adotam-na com gosto, interesse e interatividadevAs das redes sociais, dos SMS, do
Bluetooth compartilham, reproduzem, produzem cocagdo e textos visuais.
Comunicar é produzir discurso imbuido de significall acdio e interacdo. Alguém
produz e transmite sua mensagem, e alguém a recebenterpreta. Ninguém se

comunica sozinho.

Sabemos que a imagem € uma ferramenta mediadoracodbecimento, da
aprendizagem significativa e da percepcao e apfieants sentidos reais e concretos. A
fotografia, por seu turno, € a retratacdo visua discursos muitas vezes 0s mais
silenciados e o0s que mais produzem sentido. Gif@0%0) jA nos advertia sobre a
negacao das vozes, experiéncias e historias petas gs estudantes encontram e dao
sentido ao mundo. O mesmo autor argumenta em pralnta pedagogia critica da
representacao que “reconhece que as imagens néersaobjetivas nem transparentes,
mas produzidas no interior de locais discursivanateriais de disjuncao, ruptura e
contradicdo”. (GIROUX, 2004, p. 147). De forma aqugsujeitos sejam protagonistas-
disseminadores do conhecimento a partir deste tagan@dutor de leituras e discursos e

nao meros consumidores passivos de instrumenth®koos.

Desta forma, intentamos apresentar e refletir sobma pratica pedagdgica, que por

meio da fotografia, promove atividades de construdé aprendizagem significativa,

situada e comprometida com o desenvolvimento degmanto critico e emancipatorio

através da producéo, leitura e interpretacdo dgemaenquanto ferramenta imbuida de
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significados subjetivos e objetivos nas praticasias® comunicativas, realizadas no
Ponto de Cultura AEC-TEA — Associacdo Educativati@al Tarcilia Evangelista de
Andrade. Uma instituicdo educacional localizadaGapim Grosso, cidade interiorana
do Estado da Babhia, localizada a aproximadamereq806metros da capital baiana.
Uma associa¢do comunitaria de voluntariado, qugitseom o propdésitoaprioristico,

de inclusédo de saberes socioculturais e formagial&@ie integral do individuo, voltada

para o bem comum, atendendo a criangas e jovenmsalagliversas classes sociais.

A prética pedagogica desenvolvida por meio da fafitey na AEC-TEA, além de
promover o desenvolvimento do controle cognitivo ektudante, gira em torno do
desenvolvimento de um novo olhar para as implicagiais naproducédo de
significados. Busca interpretar o mundo a partioth@r para o préprimmundo e assim,
instiga a compreensao e interpretacdo da vidaiantde do contexto social pela sua
retratacéo; e numa outra perspectiva, compartiaberes pela interacdo, uma vez que a
comunicacao sO acontece mediante a interacdo @mEpguratica, a rigor, latente nas
escolas tradicionais. Neste contexto, 0s sujeimgpam-se da retratacdo social do
contexto local capimgrossense, promovendo a amagein significativa pelo viés da
triade desenvolvimento do pensamento critico-iné¢ativo, autonomia e protagonismo

juvenil.

A percepcdo visual: a pedra de toque na construcdde sentidos a partir da

fotografia.

Diz-nos sabiamente Verissimo: “olhai os lirios dampos”. Olhemos a nossa volta. O
olhar nos faz tantas revelagbes. Indo ao encod#&® conjecturas de Gomes (2012a, p.
138) ao afirmar que “la comprensién que nos llegala mirada es una de las mas
importantes formas de dar sentido a nuestro muaisiomuchas circunstancias, para su
mejor comprension, s necessario ver, es precisameé perceptivel que nos falta
aprender a olhar mais, despertar o fascinio paaove assim, reinventar uma nova
histéria para a realidade em nossa volta. Nao dpreas ainda despertar esse olhar
mais acurado, sensibilizado e autbnomo posto gesascescolas nao estdo preparadas
para ensinar com énfase nessa pratica. Afinalrsabar € perigoso, € subverséo, &

acao.
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A fotografia propicia o descondicionamento do all@wnsiste numa memoaria narrativa
ligada a resisténcia, a identidade e ressignifcagitextual, transforma aquilo que é
banal em algo revelador. Para percorremos o0 camanhgue nos propomos de

compreender a imagem fotografica como matéria riadpra de praticas educativas
abertas, multirreferencializadas e promotora derapzagens auténticas no contexto do
protagonismo estudantil, analisaremos algumas insadetograficas produzidas por

alunos da AEC-TEA nos atentando para a producasedédos, para hermenéutica
visual da fotografia enquanto instrumento de sigégae representacdo da realidade,
subsidiados pelas conjecturas de Baudrillard (1,98&jnes (2012a, 2012b).

FotografiaKilvia Gadelha

A aluna nomeou essa foto de ‘nossa infancia seogmdp no lixo’. Inferimos
através dela uma intencionalidade de um olhariviedatdo, multirreferencializado e
plurissignificativo. Sabemos que a fotografia € um@ncretizacdo do universo
idiossincratico do fotoégrafo e do espectador, uredura critica da realidade
interpretada. Desta maneira, acrescentamos agungreensdo de Baudrillard: “a
imagem mascara a auséncia de uma realidade prof(B8&DRILLARD, p. 13).
Fingimento, apenas uma aparéncia, contingéncigpalasras de Barthes. E, portanto,

uma interpretacao.

O fascinante da imagem acima € justamente o fatoadeser, ali, o braco de uma
crianca, mais sim, o braco de uma boneca, 0 queaocaunesmo impacto como se a
fosse. A autora declara ndo gostar de ver a fas, |pe causa tristeza ao lembrar de
gue quando esteve fotografando no lugar, ela vieriaagas que ndo brincavam com
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bonecas, mas sim procuravam o que comer, poraagendemos que uma simulacéo da

realidade, se conecta com ela de forma decisis® aemeter a sua exterioridade.

Se por um lado a imagem fotografada apresenta tétecabjetivo pela apresentacao e
apropriagdo da realidade, se traduz também consuiijetiva dada a visdo e
interpretacdo do espectador; ao que Barthes ir@aodestudiume punctum Ainda
segundo o autor (1984), a fotografia coloca qugr pelitica ou metafisicamente, uma
presenca e uma co-presenca imediata no mundonRontéio se trata de uma realidade
retratada, mas sim dealidades. Para compreendermos esse processosteucao de
sentido, é fulcral, portanto, pensarmos na trasslidade, na complexidade, no
pragmatismo e, sobretudo, nos significados (semtidonstruidos num processo

comunicativo).

O significado ou o sentido de uma mensagem derevis®® como um
fendmeno complexo e mutavel, continuamente renoeqddé certo ponto,
transformado pelo préprio processo de recepcaogerprgtacdo e
reinterpretacdo. O significado que uma mensagempara um individuo
dependera em certa medida da estrutura que elladae para o sustentar.

(THOMPSON, 1998, p.44)

A fotografia tem um compromisso social, ndo ap&oas a retratacdo da realidade, mas
com a ressignificacdo dessa realidade pela corilizdgdo engajada através de sua
narrativa visual do mundo. Tem o compromisso derfaansparecer os microaspectos

da vida cotidiana, relativizando-os e interpretand@om posicionamento critico.

“O Nordeste também é Brasil”! Esse foi o titulo daal fotografia seguinte. Ao ser
apresentada, uma adolescente ainda subscreveil,'Bnastra a tua cara. Quero vé
guem paga pra gente ficar assim”. A fotografiaritdedocumentar a vida cotidiana e
sobrepde-se enquanto forma de comunicacdo e edprésidas de interpretacdes e
significados.
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Fotografia 2. Ubiratan Almeida

Gomes (2012b, p.24) nos informa que “a linguagemgitica é aberta, imprecisa e

plural”. Dada essa leitura, investem-se interpd@acmultirreferenciais e hibridas de

sentidos uma vez que leva-se em consideracao gg@ee dadas a imagem produzida,
os referenciais ideoldgicos, simbdlicos, cultumsocioecondmicos dos elementos que
a constitui: o fotografo, o fotografado e o espdwmta Entendemos a linguagem

fotografica como uma acéo social do olhar. A foafigré uma pergunta e tem varios

significados e inUmeras respostas. Ndo obstantme&d2012a) comunica-nos ainda
gue as imagens sao formas de representacdo qussiteavede atencdo e sensibilidade
para serem lidas, produzidas e consequentemeantkjzar novas representacoes.

A construcdo de sentidos € um processo eminentemativo de producdo e
interpretacdo, nesse viés, nos reportamos a Ri¢2e08, p.18) “o discurso, diziamos,
€ efetuado como evento, mas compreendido comalsénti

Fotografia 3: Jorge Oliveira

Nesta fotografia dialoga-se o visivel com a esteutsocial invisivel. Apresenta,

testemunha e denuncia uma realidade. Lembramosem&p, de Manguel (2011,
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p.105) em referéncia as fotografias feitas por Nualotti, ao afirmar que “suas fotos
denunciam a miséria de seus personagens e ao ntesrpo abracam a humanidade
deles como comum & nossa”. Ela, portanto, ndo esea nem como simulagdo nem

como representacédo. E uma denlncia social, apees@sicancara uma realidade.

Por fim, essa outra fotografia se impde ao revalaesisténcia em meio a aridez
constante do lugaRai, discutimos novamentm paralelo a Baudrillard (1982, p.13) ao
nos inteirar da imagem enquanto simulacro, “o xeflée uma realidade profunda”’, mas
também, neste caso, tem suas representacfes,usiobret &mbito da nossa cultura,
simbologia e pertencimento. Portanto a producaceteido através da imagem nas
palavras de Gomes (2012b, p.25) “é o outro ladap#wente e situa-se entre a presenca

e a auséncia”.

Fotografia 4: Josy Almeida

Diante disso, questionamos muito, enquanto edueada passividade da imensa
maioria dos alunos em meio as praticas tradiciodai®ensino e buscamos solucdes
paliativas para despertar o protagonismo e o debeémento do pensamento critico-
discursivo destes jovens. Objetivamos despertanastipnamento, a compreensao de
mundo, a criticidade, mas ndo nos damos conta qtee gdcancar esses objetivos, é
necessarioa priori, a construcdo de uma aprendizagem efetiva e, pwegainte, a

interacgao social do sujeito.

Acreditamos que através do uso da fotografia,qureecada vez mais se expande entre
criangcas e jovens, construtores de aprendizaget@tmas e situadas, as préticas
educativas escolares possam promover relagfes @mtivaass mais criticas, ocupadas
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com a contextualizagcdo social e politica, e camconstrucdo democratica da

aprendizagem autdbnoma e significativa.

Conclusao

A fotografia por si s6 ndo mostra tudo o0 que estétratar, posto que ela representa,
simula, constréi e reconstréi a realidade ou akdeees no plano da significacdo que
dela emerge e, por conseguinte, também néo intesmads visualmente tudo o que ela
nos mostra. Um aparato comunicativo de naturean,egceléncia, polissémica e
revezada, que vai muito além de uma arte enquamesrs.

Pensemos, entéo, pelo caminho das possibilidadésndemos que € possivel construir
e reconstruir sentidos transversais através dgrfafia. Uma boneca (imagem 1) jogada
num lixdo poderia simplesmente retratar o consumisxacerbado do século XXI,
todavia, ndo a lemos por esse angulo, conhecendontexto socio-histérico de
realidades desumanizantes de criancas abandonsmlasr situacdo de completa
miséria, sobretudo, nas regides economicamenteawtgstidas de nosso pais.
Entendemos que é possivel fazer leituras criticaseeéncias recorrendo a conotacao
de realidades expressa na fotografia. Um patriatese invisivel (imagem 2) mesmo
que imerso na sujeira (re)apresentada numa camisseu pais. Entendemos que é
possivel ressignificar uma fotografia construir umansagem de esperanga em meio as

desesperancas do sertanejo (imagem 4).

Vemos entdo, na fotografia, uma possibilidade ddanga em praticas educativas para
producdo comunicativa e construcao de sentidogdhiimente produzidos uma vez que
esse recurso esta rigorosamente interconectaddras dormas de linguagens, sobre
todas, a verbal. Nao nos posicionamos, alias, dasteelmente as praticas pedagogicas
por meio da linguagem verbal, mas ndo podemos benagie em pleno apogeu da
cultura visual em todas as areas do conhecimesteseolas continuem a promover

impossibilidades de criagdo, comunicacédo e exprass@roducao de sentidos.
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