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O Fotojornalismo do Big Picture: noticias contadas por fotografias

Anna Leticia Pereira de Carvatho

Resumo: Este trabalho se insere na linha de pesquisa Prodvidiaticos: Jornalismo e
Entretenimento do Mestrado em Comunicacdo da Fadel€Casper Libero e busca refletir
sobre as imagens fotojornalisticas digitais veaagtana Internet que possuem a funcao de
transmitir noticias e cenas documentais. Propfesma analise do site
www.boston.comvbigpicture conhecido por usar imagens em alta resolugdo pangar
noticias através de fotografias. Havera reflexdwesas imagens jornalisticas da sociedade
contemporanea transmitidas pela internet e as nfwrasatacdes dessas imagens como
transmissoras de noticias na chamada cultura vituatualidade. O aporte tedrico vem de
autores que discutem a cultura visual, como Jodéplb. Catala e André Rouillé. Sera
proposto um modelo de analise de fotografias paostrar os formatos praticados na
constituicdo dos relatos fotogréaficos e as difeemridicbes. Essas caracteristicas mostram as
transformacdes no fluxo editorial das fotografias@listicas e apontam para possibilidades

criativas de fotografia-expressdo e de imagem t=xmap

Palavras-chave:Fotojornalismo. Fotografia-expresséo. Imagem cexl

Abstract: This work is part of a line of research called Mediroducts: Entertainment
Journalism from the MA in Communication courseGasper Libero University, and seeks to
reflect upon digital photojournalism broadcasted the internet and it's function of
communicating news and documenting scenes. It gegpo an analysis of the

websitewww.boston.com/bigpicturknown for using high resolution images to narnmaevs

through photographs. It will reflect upon the ireagof photojournalism in contemporary
society transmitted through the internet, and ther flormat of these images as a way of
portraying news in what is currently called theuals culture. The theoretic contribution

came from autors who discuss the visual culturehsas Joséph M. D. Catala and André
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Rouillé. There will be an analytical model to shtwe different formats of photography
practiced in the constitution of the photographeparts and the different editions. These
characteristics demonstrate the transformatiorhefeditorial flow of the photographs, and
highlight the creative possibilities of expressiceis well as the complexity that the

photographs show.

Keywords: Photojournalism. Expression-photography. Compleaden

1. Introducéo

Na histéria do jornalismo, a fotografia se apres@oimo um dos elementos principais
da producéo jornalistica. Na era digital, percebegge a fotografia vem passando por
transformacdes que se referem a estética e a gpguga que a imagem de imprensa néo
mais pertence somente a linearidade do papel, ana®&m aos novos suportes digitais onde
presenciamos possibilidades de interagéo e observag

A fotografia utilizada nos meios digitais como sdpale informacéo imagética € o
alvo deste artigo, pois percebemos que a prodwtémifnalistica naveb, apesar de partir de
padrbes tradicionais, vem tentando construir uma nmoaneira de disponibilizar contetdo
visual no ambiente ilimitado da internet. Buscameste trabalho entender as dinamicas
envolvidas no processo jornalistico visual onlieentbdo a compreender como as narrativas
se aplicam a fotografia que pretende ser de imprebsnsideramos o fotojornalismo como
um produto que pode gerar conhecimento, provoassiliézacédo, contextualizar e incitar
um olhar demorado. N&o pretendemos construir um@auld de veiculacdo de imagens
jornalisticas, mas desenvolver um debate acercaod® a fotografia jornalistica vem
arquitetando o seu espaco no mundo digital paraajseia dimensdo informativa seja
percebida e observada.

O site fotojornalisticdig Picture, do jornalThe Boston Globe surgido em 2008, é um
exemplo de como os dispositivos imagéticos procum@pduzir uma nova experiéncia
sensitiva para o espectador. A exploracdo de maoasi que contribuem para esse caminho
novo faz com que os didlogos com outras midias @mmo com a bagagem do espectador se
multipliguem. A fotografia se insere neste casa El presenca forte na expansdo das

manifestacbes contemporaneas, na qual, cada vezasi@anagens se tornam experiéncias de
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interacao entre o dispositivo e o observador.

No mundo atual, muitas vezes digital, o choque espetaculo sdo bases das
contradicdes da sociedade. Neste sentido, prop@xjsrar o fato de que, na sociedade
contemporanea, existem inovacdes calcadas em demdicomo consequéncia das
transformacdes mudltiplas que se deram por causan@om suporte, da producao
contemporanea dos fotojornalistas e dos mecanisimeslicdo. Logo, a fotografia se torna
um processo expressivo e de revitalizacdo dosdesnsimbadlicos, sendo importante para a
experiéncia visual. As imagens 8oston.com/bigpicture permitem a reflexdo ndo somente
pela busca de informagéo, mas também por meio delham apreciativo e consumidor diante
de imagens que podem funcionar como noticia e pae,sua vez, possuem alta carga
ideoldgica porque sao representacoes. Essas famagsgticas, por sua vez, podem estimular

olhares atentos, reflexivos e serem base paraacaarjornalistica.

2. BigPicture

No contexto de inovacdes dos suportes das midige susiteBig Picture?, criado e
administrado pelos editores de fotografia do joifta Boston Globe®, com o objetivo de
publicar fotografias para contar noticias mundi@isado em 2008, por Alan Taylor, o blog
teve em seus primeiros 20 dias mais de 1,5 milledwisbalizacdes. Ele surge como uma
quebra de paradigma na comunicacdo imagética téangt, uma vez que traz coberturas
fotograficas de grande formato, sob a otica dojdotalista. O grande sucesso do blog fez
com que Alan Taylor levasse 0 modelo do projet@ @arevista The Atlantics, para criar o
blog In Focus®. O Big Picture, entdo, ficou a cargo dos editores Lane Turndmytl Young e
Paula Nelson.

Dois aspectos chamam a atencdo parafestelog™ além de estar relacionado a um
veiculo de imprensa (o jorndhe Boston Globe), é também o pioneiro em publicacdo de

imagens em alta resolucdBm tempos de aumento e expansdo da banda largeneac

2 Http://www.boston.com/bigpicture

% Jornal estadounidense de Boston, Massachusetigangente adhe New York Times Company desde 1993.
Foi lancado na internet em 1995 e esta no rankasyldwebjornais com maior prestigio na América. Esta
sediado no endereco www.boston.com.

* http://www.theatlantic.com/infocus/

® Fotoblog é um derivado do "weblog". O weblog é ooum diario de anotagdes ou memérias online. O
fotoblog tem a mesma definicdo, porém, é compgsémas de fotos e legendas. Uma caracteristica iamter
do fotoblog € a interatividade: outras pessoas pddserir comentarios sobre a imagem que foi emav{&odnte:
http://fotoblog.uol.com.br/stc/faq_geral.html#1).
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variedade de meios de se conectar a rede, estargéneia digital € uma alternativa para o
uso do fotojornalismo na internet.By Picture retne e organiza fotografias de varias origens
e gera novas formas de conteudo, apresentandodijpbotagens e ensaios, remidiatizando-as
para um tema em comum com o objetivo de alcangarseixos de audiéncia e visibilidade.

A maioria das imagens sao provenientes de Agéueadsoticias como Associated
Press, Reuters, e Getty Image, outras vém de fontes oficiais, como a Nasa, e sule
fotégrafos que queiram dividir suas fotografias corBig Picture. Qualquer pessoa pode
participar do blog, desde que siga algumas rega$otografias devem ser muito boas; em
alta resolucdo; interessantes e relacionadas eastlivres para serem usadas, ou seja, hao
h& nenhum pagamento por elas; e numerosas, maisati® ou cinco imagens relacionadas
ao mesmo motivo. As reportagens fotograficas séagente postadas as segundas, quartas e
sextas-feiras, sempre acompanhadas com legendasatxas. Cada publicacéo, atualmente,
tem cerca de 30 fotos de varias agéncias de rotmimindo diversos pontos de vista sobre o
fato publicado ou, em alguns casos, somente com um.

As fotografias sdo, na maioria das vezes, editdda®rma a transmitir um sentido
narrativo, ou seja, além do ato de comunicaca@tigyfafo que cobriu o fato, ocorre também
a intencdo do editor, que compde varios olharesndenmesmo fato criando uma narrativa
noticiosa. O editor cria narrativas através de datfias induzindo uma leitura espacial e
temporal, de certa forma, isso também forma unem@&o da mensagem visual.

Um fotoblog como oBig Picture esta inserido num contexto cultural particular,end
a forma como a mensagem é transmitida € aliada @oajunto de profissionais que encaram
a unidade jornalistica como uma maneira de atesleegras impostas pela instituicdo e ao
publico ao qual o jornal se destina, criando assimdiscurso caracteristico do veiculo.

O Big Picture € um objeto de estudo valido para analisar confiot@ornalismo
passou por transformacdes de suporte e conceiipamtlo os padrdes tradicionais. Antes, o
registro Unico de foto flagrante era considerad@saéncia do fotojornalismo, mas a
possibilidade de contar historias, usar e refletiograficamente para termos imagens mais
trabalhadas, que passem a ideia do que foi enca@dendorresponde a uma nova alternativa
para o fotojornalismo. Cremos que a intencdo desmaxbjeto de estudo é criar novos
caminhos para a fotografia jornalistica, incorpdmradaptando e ressignificando o modo de
fazer fotojornalismo, desde da producdo de pautas divulgacdo da reportagem no meio
digital.

Nas tendéncias atuais de propagar informacéao,pgta ddolog Big Picture torna-
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se interessante por mostrar um olhar sobre um mdsma apresentando fotografias de
diversas agéncias, do publico ou mesmo de um doiégrafo. No entanto, para apreender a
capacidade de comunicacéo fidtoblog é necessario o amadurecimento do olhar de quem
acessa. (Big Picture €, portanto, um objeto para novas reflexdes sobmpacto das
fotografias na midia online, que corresponde a ampo novo, em pleno desenvolvimento

mas que, todavia, € um objeto expressivo e capgerde fortes impactos na sociedade.

3. A Fotografia na Cultura Visual

A fotografia nasceu com a sociedade industriabedgsenvolvimento se deve também
a necessidade de representacdo da classe burgies@cnica fotografica, a burguesia
encontrou a relacao entre o ritmo da vida vigerde modos de organizacao social e politico.
A producdo de fotografias, desta forma, se torrdmuihdustrial quanto o proprio regime
econdmico o que, de certo modo, € visivel até hoje.

André Rouillé, professor na Université de Parifi,\fios fala que a fotografia “so foi
imagem de poder enquanto pdde ficar em sintonia cosistema, 0s valores e 0s mais
emblematicos fenbmenos da sociedade industrial:Aguma, as grandes cidades e esta
extraordinaria rede que as interliga, a estradéede” (ROUILLE, 2009, p. 48). O autor
observa atentamente o caminho histérico e tedrizogpal a fotografia passou até os dias
atuais e critica a indicialidade, afirmando que@ria que coloca a fotografia como trago do
real apenas seguiu uma visdo de cunho ideologndm éeva em consideracdo a utilizacao da
fotografia em seus diferentes contextos. Para torfagor, a fotografia € mais do que um
efeito luminoso, ela € um processo.

Ele nomeia, ainda, duas grandes fungbes da fotagmaffotografia-documento e a
fotografia-expresséo. Para Rouillé (2009), o statisdocumento foi originado a partir da
crenca de que a fotografia funciona como provas pontém a relacdo direta com o referente.
A discussédo acerca desse status culminou na abeldupensamento e deu origem ao que o

autor chama de “fotografia-expressao”:

A fotografia-expresséo exprime o acontecimento, n&s o representa. Levaremos
em consideracdo, aqui, a hipétese segundo a quzdssagem do documento-
designacédo para documento-expressdo repercutetogrdfia como um fenédmeno

mais global: a passagem de um mundo de substadeiasjsas e de corpos, para um
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mundo de acontecimentos, de incorporais. A passafgenma sociedade industrial
para uma sociedade da informacdo. A sociedadefdamiacdo, que se estende ao
ritmo das redes digitais de comunicacdo, age pdafunente sobre o conjunto das
atividades, particularmente sobre as praticas émagens fotograficas, segundo
processos muitas vezes subterraneos e silenciosas, que colaboram para o
esgotamento da fotografia-documento. (ROUILLE, 2q09.37)

Na passagem acima, Rouillé explica que a fotogedfmessao pode “condensar” o
acontecimento e que ela ndo apresenta o real deata, mas o ordena visualmente. No
presente artigo, a nocdo de representacdo surgalaape forma o conteudo visual
proveniente de operacdes simbolicas, tal comoogfatia-expressao.

A condicdo de reprodutibilidade da fotografia e mygidez de producdo atuam como
condicionantes da mediagcdo, de modo que os corgdatimgraficos ficam, muitas vezes,
perdidos dentre tantas imagens. A reproducao pad g retira a imagem fotografica de seu
contexto original e, dependendo de seu uso, podesrsmrada de diferentes formas. A
fotografia, assim, sendo passivel de reproducadigii@ ganha o terreno do jornalismo por
sua condicao eficiente, substituindo em muitos £a@® gravuras e ilustracbes outrora
utilizadas. O fotojornalismo foi, portanto, o impalque a fotografia recebeu para se firmar
como essencial a sociedade industrial.

O fotojornalismo provoca o que Rouillé (2009) chatedcrise da verdad&”pois os
limites entre a fotografia como documento e a frthig como expressdo se fundem e se
distorcem, fazendo com que a nocao do real repas®iseja relacionado principalmente a
designacédo. Desse modo, a aderéncia ndo € dirpartanto, se considera todas as outras

Imagens que operam na constituicdo da cultura vsaguindo, em sua maioria, regimentos
estéticos.

Essa crise da verdade vem de fato mostrar uma derdabre a fotografia, em
particular sobre a fotografia-documento. Contraeiate ao que se diz, a fotografia-
documento ndo teve como funcao principal representaal, nem mesmo torna -lo
crivel, mas de designa-lo e, sobretudo, de ordenasual (e ndo mais o visivel). A
ordem, acima do verdadeiro e do falso. (ROUILLE)2(. 157)

6 A crise da verdade manifesta-se no interior dagfatita documental, destruindo seus valores fundéaiea
distorcendo seus limites. A imagem ndo remete maiganeira direta e univoca a coisa, mas a uma outr
imagem; ela se inscreve em uma série, sem origdimidde na cadeia interminavel das cépias. O mundo
dissolve-se dentro dessas séries infinitas. Instla davida, e confundem-se os limites entre dadsiro e o
falso (...). Ao contrario do que pode ser ditopedrafia documentahio teve como sua fungdo principal
representar o real, nem de torna-lo verdadeir@tso f mas, de designa-lo, de ordenar o visual. (NCR12, p.

6).

328



IV Encontro Nacional de Estudos da Imagem I Encontro Internacional de Estudos da Imagem
07 a 10 de maio de 2013 - Londrina-PR

Com base nisso, o dispositivo fotografico funcia@oano modelo de comunicagéo e
transmissao que se da ndo somente pelas fotogdaitasnentos, mas também por qualquer
elemento da ordem visual, inclusive relacionaddstagrafia-expressdo de modo a criar
contradicdes e desmentir a ilusdo anteriormentpgsta. Para Rouillé (2009), a fotografia-
expressdo assume um caréater indireto. OBsgéicture, ao misturar imagens que podem ser
consideradas por muitos de ordem direta (noticistaimtaneas com a estética do testemunho)
com imagens da ordem indireta (ensaios, fotorragerts, etc) desmistifica os clichés e
propde um novo meétodo de reconhecimento da refieggene parte para “jogos infinitos das
interferéncias e das distancias”. (ROUILLE, 2009159)

Sempre prestigiamos a fotografia como um complemeal@ noticia escrita ou
reportagem e a atencdo dadavabfotojornalismo sé se baseava em pequenas imagens no
layout dos sites, algumas com a possibilidade denmsem hiperlink para a mesma imagem
em tamanho maior. A imagem nao deixa de ter o assgulo impresso, ela ainda precisa de
uma contextualizacdo, uma regra do fotojornalism® BEO leva em consideragao o suporte,

como afirma Buitoni (2009):

Ao analisarmos jornais neeb, temos a impressao de que o panorama pés-tecnologia
digital ainda nado foi suficientemente assumido pétwmatos jornalisticos presentes
na rede. Os modos de ver e de ler estdo ainda mrdtdmos do que acontece no
jornalismo impresso convencional. (BUITONI, 20092p3)

O siteBig Picture apresenta um diferencial. As imagens sela@gs provocam uma
narrativa que acontece pela visdo da publicacdcocom todo ou na juncdo de apenas
algumas imagens. Elas apresentam vividamente astiftitorreportagens e ensaios, uma vez
que as fotografias ja aparecem na interface doegitéamanho grande também. Nao temos
como ignorar a plasticidade das fotografias, qpeesenta um dos modelos de utilizagéo de
fotografias digitais na internet e um caminho g gossibilidades do uso de fotografia nesse
novo suporte.

O Big Picture possui a capacidade de mostrar que as imagenegd@sentativas e
gue apelam para o prazer estético de forma a omnfigue nenhuma imagem é isenta de
ideologias e contradicfeAs imagens estdo ali para traduzir uma noticiaaaarfparte de um
ensaio, e vém acompanhadas por legendas que daaceegituacdo e o acontecimento de
forma sucinta. O aprofundamento das noticias é gatis imagens.

O processo jornalistico apareceBig Picture por meiode fotografias que significam
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olhares que nos fazem desconfiar de uma possieehagdo e que possuem milhares de
simbologias a respeito de como a foto foi tiradgoaicdo do fotdégrafo, o tipo de lente
utilizada, o sentimento que se quis passar. Tugas8ivel de davida, mas a representacéo
muitas vezes alcanca uma atmosfera singular panpaoo que podemos chamar de imagens
fotojornalisticas contemporaneas.

A capacidade de mutacao das imagens contemporiazgasnsar numa complexidade
imagética, uma vez que o fluxo de producdo envimhagens e suas mutacdes em diversas
ordens: fotografias, montagens, narrativas, inf@agetc; processos que tornam a reflexao de
Catala (2005) fundamentais para o entendimento da representecéoltura atual. Para ele,

0 cenério de producdo de imagens equivale a untargulisual, visto que as imagens se
manifestam na forma de uma ecologia do visivel.

O pesquisador procura distanciar o conceito de@meagp conceito de texto, dado que
o fluxo temporal expressado pelas imagens compeealyd além da informagédo puramente
verbal. Para Catala (2005), a imagem é também fwrathu imaginacdo e os fenébmenos da
cultura visual vém para unir o conceito de imagemsonceito de texto, de modo a redefini-

lo:

O texto, evidentemente, qualifica e raciocina denfomais poderosa e incisiva que
quaisquer imagens, mas estas, em contrapartidajtpar uma imediata visualizagédo
das complexidades que os textos contém, e o farmdemaneira que a disposicao
dura e linear da lingua escrita se vé impossitiditde administrar (exceto nos novos
hipertextos, que, ao fim e depois, sdo em muitosidss um expoente a mais do
exercicio de conversacdo do texto em imagem quenquw® O computador).
(CATALA, 2005, p. 69§

O estudioso, desta maneira, concebe a nocdo dermagmplexa como aquela que
privilegia operacdes estéticas caracteristicasidgtvidade e da emocdo, de modo a atentar
para formas que néo estejam relacionadas a mifMNasepistemologia da imagem complexa,
ele determina que a imagem tradicional estejaimglada a ciéncia e a objetividade. Nestas, a
imagem nao provoca reflexdo no observador pasgivimagem tradicional é transparente,
mimética, ilustrativa e espectatorial 0 que mostrmo durante a histéria da imagem, esta
sempre esteve relacionada a objetividade e asmealiEssa visualidade cientifica na cultura
visual, todavia, pode ser desmentida pela imagenplexa (CATALA, 2005).

A imagem complexa se relaciona com a arte e coubjetsvidade, uma vez que ela é

opaca e exige um olhar demorado. Além disso, C4f2085) a entende como positiva,

" Joséph M. D. Catala é pesquisador da Universidatfimoma de Barcelona.
8 Trecho livremente traduzido pela autora do artigo.
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reflexiva e interativa, pois a imagem complexa demMeexposta e permitir ampliar a visao do
observador ativo. A complexidade aparece na reflexbrma, o que o pesquisador chama de
visualidade pos-cientifica.

Diante dessas constatacdes, pode-se dizer quegoigsor desenvolve um conceito
epistemoldgico que tem como fundamento trazerrimgagdes acerca da imagem e como ela
pode se tornar complexa. Partindo disso, ha qlevae em consideragdo também a agéo do
observador e como ele investe o olhar sobre aseinsagomplexas. Este olhar ativo é
chamado de “mirada”, resultado da articulacdo emtmhar investido sobre a imagem e a
imagem, ou seja, uma “mirada” complexa.

A ativacdo da “mirada” complexa resulta no entemtiito das imagens e a relacao
delas com as dimensdes subjetivas e objetivasspace e no tempo e no pensamento que
provém dessas articulacbes de modo a entender @asequEncias epistemologicas
provenientes da imagem complexa. A “mirada" serdedee no pensamento imagético, ou
seja, na capacidade de ndo sO pensar sobre assnagEs também pensar com elas.

A complexidade visual pode ser encontrada em dgeodutos imagéticos e
audiovisuais, especialmente quando o produto gamsalguma articulacdo que interfira no
espaco e no tempo, e quando permite ao observaeéoagir com ele. A mistura de produtos
de origens diferentes (fotografias, videos, multimietc) também pode ser um caminho para
a complexidade visual, visto que os produtos uwisapm os artificios estéticos individuais, o
que, por sua vez, estimula a producéo de sentido.

O conceito de “imagem complexa” desenvolvido pota@a(2005), nos ajuda a
refletir sobre essa capacidade do fotojornalisrageu processo representativo. Isso porque o
estudioso propde uma nocao diferenciada de ladtmrmaundo por meio de imagens. Ele usa a
nocdo de complexidade de Edgar M3para mostrar que é possivel investir o olhar sabre
imagens, de modo a perceber que elas possuem gicdde e sdo carregadas nao so de
objetividade, mas também de subjetividade.

A simultaneidade com que vemos as imagens no mooslanostra que é necessario
um processo de imersdo para, somente assim, camseguentendé-las complexamente.
Dessa forma, é possivel pensar como as imagens es&é&entes na construcdo de

conhecimento.

9 Pesquisador emérito do CNRS (Centre National de la Recherche Scientifique). Formado em Direito,
Histéria e Geografia, realizou estudos em Filosofia, Sociologia e Epistemologia. E considerado um dos
principais pensadores sobre a complexidade. Fonte: http://www.edgarmorin.org.br/vida.php
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As imagens complexas tém presenca importante nairgoatdo digital e virtual
porque nesses mecanismos pode-se explorar asadiyaossibilidades de conexdes entre as
imagens, de modo que o grau de complexidade nda @jyperceber as imagens em varios
niveis.

Catala (2011) abre o caminho pelo qual € precigr lem consideracdo o conjunto de
imagens, como elas se relacionam e transmitem ¢idésn para outras imagens. Nessa
“ecologia da imagem”, como ele diz, tudo esta sarrelacionando e os modos de percepcao
estdo sendo alterados por causa dessa constal@@gética. A era da visao trouxe a diferenca
entre ver e olhar. O olhar se torna atento e deslvhdessas varias camadas e as imagens
séo fluidas, modernas e possuem, sem duvida, d&/etgperficies.

E importante notar que, considerar a ecologia dayém é pensar principalmente na
fotografia-expresséao, pois enquanto a fotografieudento possui o seu lugar no mundo das
coisas, a fotografia-expressdao atua sobre o canjdat elementos que envolve os fatos
jornalisticos, as redes digitais, as informac6egempo reais, a originalidade e criatividade
daqueles que a produzem. A fotografia-expressédmesepta dialeticamente a razédo e a
emocao e se da também pela possibilidade de ag@mlde diversas imagens, ou seja, pode
se dar através de uma ecologia do visivel. Issoimfbica que a fotografia-documento nao
possa constituir também uma ecologia.

O conceito de fotografia-expressao cunhado por IRo(2009) esta diretamente
relacionado ao conceito de imagem complexa de &AD5) pois, para ambos, a fotografia
pode carregar elementos antes dispensados petpdidedocumento, tais como a dimenséo
poética, a subjetividade do autor e a existénciaGdmro em relagdo ao dispositivo
fotografico. A fotografia-expressdo e a imagem clexg contribuem para o processo de
representacao e as reflexdes originapartir desses conceitos buscam o sentido deeimag
e ndo a coisa a qual ela se refere.

Ambos os estudiosos refletem sobre as estratéggaaiy que sdo encontradas nas
imagens atuais, estratégias as qesigolvem também as dimensfes espacial e temporal e
estdo relacionadas aos processos mentais de recoeht e memodria. Se aplicarmos esses
conceitos ao fotojornalismo, aqui estudado, podeseperceber que a utilizacdo da imagem
como forma de expressao e conotacao contribuigpatananizacéo do jornalismo, o que por
sua vez, apreende a complexidade do fato divulgado.

E importante ressaltar que o consumo de imagenaljsticas € cotidiano e essencial

e que a vida na sociedade capitalista gira em tdancompra de produtos, tanto do ponto de
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vista do consumo quando da ideologia, mas a difeefio da imagem ilustrativa para a
imagem complexa, aquela que possui camadas deakitiorna o consumo diferenciado, ja
que o alvo pode ser tanto o espectador comum taquele que esta preparado para ler as
imagens culturalmente.

4. O fluxo editorial e a “fotografia-expressiva-jornalistica”

Para além do uso da tecnologia, fotografar na eranternet sob a égide do
fotojornalismo € comunicar, 0 que por sua vez éatranformacdes, emocdes, ou mesmo
dividir conhecimento. O trabalho do fotégrafo jdrarcada vez mais num sistema em que a
concepcao da imagem resulta do trabalho de diverséissionais.

O fotojornalismo estabelece uma maneira proprieot@unicacao entre o observador
e o0 mundo. Ele apresenta a versédo dos fatos, agesaéio ser considerado a verdadeira
testemunha de um acontecimento. Sua a¢do comuwaicdtié efetiva quando estabelece uma
relacdo com o imaginario social, pois, a partir fddojornalismo podemos construir
visualidades que potencializam o imaginario e s&sda através do discurso visual.

Sendo assim, ndo podemos crer na tentativa daofotdjsta em ser objetivo, uma
vez que o produto de seu trabalho estd impregnaddipersos elementos formais e de
contetdo que compdem a sua visdo, percepcao ennfam na producdo da obra fotografica.
O fotojornalismo, portanto, possui a capacidadestabelecer relacées comunicativas entre o
observador e o fato, uma comunicacéo que se dénpgens.

As fotografias ocupam posicdes de destaque em flgunais e até mesmo ja se
destacam em primeira pagina, isso porque elas pg@assuir mais forca do que os textos
dentro da dimenséo jornalistica. Elas tém o podesehsibilizacdo, ou seja, atingem o0s
individuos no nivel da estética e da emocado. Tamieseuem a dimensao informativa e, na
contemporaneidade, estamos acostumados a ver oonatravés de imagens. Em muitos
casos, as fotos tomam o lugar do verbal, porénteperse que apesar do entendimento das
simbologias presentes nas fotografias, poucos @nhecem como um modelo de
pensamento, costumam enxerga-las apenas como isact@no indices. Antes de ser
publicada a fotografia jornalistica passa pelo @sso de edicdo. E publicada aquela que
ganhou o privilégio de ser escolhida dentre taotdegas do mesmo fato. Essa selecédo passa
pelo caminho que leva em consideracgéo a linharglito jornal ouwvebjornal e geralmente
ocupa a funcéo de representar uma noticia imageticiz. Além disso, em muitos casos, a

fotografia € escolhida pela sua relevancia factualkeja, algumas fotografias sdo publicadas
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por serem caracteristicamente “testemunhas” de atm No entanto, a arbitrariedade da
edicdo ainda domina a publicacdo e toda a decigdaraal, porque envolve um suporte
ideologico em que a qualidade e o comportamentod#@olos anteriormente. A edicédo
legitima o poder existente nos meios de comunicagée por sua vez, também leva em
consideracao aquilo que mais agrada ao publicagsgra visto e discutido.

A fotografia publicada é resultado de um pensameorniaplexo do editor. Os ensaios
e fotorreportagens como do sBey Picture resgatam fotografias de diversos canais e, por
meio do sequenciamento e juncdo delas, formam ipaimarrativas e olhares sobre
acontecimentos que sao preparados pelo editorapaiao publico consumidor desse tipo de
pensamento imagético. As fotografias publicadasesgmtam estados de reconhecimento, dos
quais as imagens servem como catalisadoras de amoevornando-os reais, tornando-os
passiveis de serem acreditados.

E fato que atualmente todas as noticias buscanmaiigo de ilustracdo para o seu
conteudo verbal, mas podemos pensar numa imageiplearao ponto de ser a protagonista
da noticia? O sit®ig Picture, de certa forma, tem a pretensdo de fazer issotemy, de
fazer as noticias e informacdes se realizaremédrde imagens.

As fotografias ddBig Picture provém de grandes agéncias de noticias, tais @omo
Reuters, Associated Press e outras, mas também publica fotorreportagensai@nformados
por imagens de um unico fotografo. Esta misturarigens torna o papel do editor muito
especial, visto que ele tem de formar a partirrda noticia escrita um ensaio com fotografias
complexas e atrativas.

De forma geral, a edi¢cdo € o processo pelo qualabrearecebe corte, substituicdo,
deslocamento, insercdo, reorganizacdo e padronizagdestilo da editoria. A edi¢do €,
portanto, um dos procedimentos que singularizanoroajismo, o tratamento final das
informacdes obtidas e 0 mecanismo que o jornatatgara selecionar e organizar conteudos
com o intuito de formar uma narrativa, de mododrguizado e seguindo a linha editorial.
No caso daig Picture, a edigcdo também expressa a visdo estética nelmmmimagético.

Fotos impressionantes resultam em pautas sOlidddorés de fotografia em

revistas, jornais, agéncias ou sites leem atent@méstas de noticias para
determinar quais sdo apropriadas para informac@éripas, quais precisam de
uma ilustracdo ou elemento grafico e quais naoigaect de nenhum trabalho
artistico. Com o pessoal e recursos limitados ara dos jornais, revistas e sites
se encaixam nessa categoria - editores devem pptagobrir artigos ou matérias
de primeira pagina com certa dose de interessahisiagético. (KOBRE, 2011, p.

126)
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A estrutura da fotografia jornalistica ndo é isalagla € sempre acompanhada de um
texto (titulo, noticia e legenda), de outras foafigs e da interface do suporte onde se
encontra. O modo como o fotojornalismo é expogtoeseenta muito sobre a edi¢cdo do jornal,
sobre a estética para sensibilizacdo do usuarsoneodelos de pensamento envolvidos nessas
constituicbes. As legendas que participam dessaraesfle comunicagdo ampliam a
informacdo, jA que a contextualizacdo é determingmara a compreensdo da fotografia
jornalistica. Pode-se pensar que a legendagenoé&add de se fazer, no entanto, reduzir a
fotografia em poucas palavras € um processo difisiio que a legenda deve complementar e
aprofundar a leitura da imagem.

A fotografia jornalistica € um dos recursos maipgados pelos jornais online
para demonstrar as capacidades que o suportd digitace no quesito narrativa jornalistica.
Apesar de existir outros modelos multimidiaticdesainda séo utilizados de forma limitada,
ficando a cargo, principalmente, de a fotografias®bjeto das tentativas de interacao.
priori, ndo percebemos diferengcas entre a utilizacaoottayrifia no suporte impresso e
digital, porque ela esta sempre vinculada a umiziaaiu a um texto, uma regra que nao foge
do fotojornalismo independente de seu suporte.

Algumas mudancas, porém, tém mostrado procedimelifimentes de se utilizar a
fotografia no meio digital e isso envolve desdeua srigem, até o modo como ela é
empregada no espaco visual do suporte onlingig®icture se diferencia também de outros
modelos de utilizacdo de imagens da imprensa nosquefere a qualidade das imagens.
Nele, explora-se a riqueza de detalhes, as cagdsxturas, as sombras e o degradé, fazendo
com gue as fotografias tenham participacdo fundgahdantro da cultura jornalistica.

Em fotoblogs como oBig Picture, a maioria das imagens provém de agéncias de
noticias. Observa-se, entdo, a terceirizacdo doscgee fotograficos, a qual mostra que a
formacdo do discurso esta mais intimamente reladiorao editor, uma vez que seu papel
unir as fotografias das agéncias com as noticiasioeadas ao acontecimento original.
Logo, podemos perceber que o0s ensaios e fotoregmm$ presentes no nNosso objeto de
estudo ocorrem devido a pratica da reproducao dieia® e a tentativa de expansdo da
mesma por meio de imagens.

A equipe de edicdo tem papel fundamental na formde@dnarracdo, pois ela busca
nos bancos de dados e nas agéncias de noticiagogsafias que serdo utilizadas, faz o
tratamento das imagens quando necessario, asoselexias sequencia, de modo a manté-las
coerentes com a noticia e com a linha editorialmgo. O resultado disso € o processo
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criativo jornalistico com a unido de texto, imagenmterface, ja que as escolhas feitas pelos
editores constituem redes de pensamentos compigpieosgeterminam o percurso editorial e
as relacdes comunicativas provenientes do procEssnacao.

O arranjo das fotografias € conectado a um processsivel e aberto e a
necessidade de revelar a pluralidade de possiddglgue ddo origem ao imaginario social,
processo gue nao é fixo e, sim, dindmico. A buscasisante dos jornais para atrair leitores se
da pela qualidade de seu conteudo e das expesédieaenciadas que proporcionam. O
jornalismo tem o poder de “testemunhar” os fatogue acaba direcionando a atencédo dos
leitores para uma determinada informacdo, por ndeionarrativas, e é justamente nessa
dimensao potencializadora do imaginario que as émagao muitas vezes protagonistas das
narrativas.

Procura-se constantemente novos modelos de udibzdg fotojornalismo dentro da
producédo jornalistica, uma vez que a Ultima edtcisnada a predominancia da estrutura
visual nos processos comunicativos. E necessésicabumaneiras de comunicar a informacéo
visual, de tal modo que alcance as possibilidad@sr@almente permitidas dentro do fazer
jornalistico.

A edicdo fotografica, portanto, obedece a divegsm®metros originados da linha
editorial, que incluem os critérios de noticiakali; os critérios estéticos, presentes na
plasticidade dos elementos visuais, e como isgof@me na narrativa e no discurso visual; as
opcOes politicas e sociais das empresas de comgénicarelevancia das narrativas noticiosas
frente ao publico-alvo do meio de comunicacdo; @dores culturais e morais da
representacado fotogréafica, uma vez que a fotognaf@uz a visibilidade do outro; a escolha
por uma imagem que transmite emo¢do ou o maximmfdemacao, ja que a selecdo da
imagem relaciona-se com a caracteristica da natiaglas critérios de noticiabilidade, por
outro lado, pode-se escolher uma imagem que en®@anoutra que assuma a nocao de
testemunho e de fidelizacdo do assunto proposto.

Essas questfes estdo todas relacionadas ao plifipel do editor de fotografias, que
deve considera-las pensando principalmente emigmelé comunicacao a fotografia causara
e, portanto, seu papel, o do editor, se tornauéddmental quanto aquele que fotografa. No

fotojornalismo, o editor produz tanto uma fotogaajuanto o fotégrafo.

No fundo, a representacdo de um instante de unteaorento esta praticamente
sujeita a utopia: com excecdo de algumas imagengumrse cultiva o aleatdrio
(instantaneos fotogréaficos automaticos, em intesvatgulares, por exemplo), esse
instante é sempre escolhido em virtude do sentidexprimir, depende da
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fabricac&@o. A doutrina do instante pregnante, parissisténcia sobre a significacéo
de conjunto da imagem, detaca esse carater fabricadonstituido, sintético, do

dito ‘instante’ representado — que s6 é obtidoadie for justaposicdo mais ou menos
habil de fragmentos pertencentes a instantes difsseTal € o modo habitual de
representacado do tempo na imagem pintada: ela rgtéra cada uma das zonas
significantes do espaco, um momento (“0 momentc fizgaioravel”), e opera depois

por sintese, por colagem, por montagem. (AUMONTD42@. 235)

A partir disso, podemos entender que cada imagessup@m sentido e ao serem
colocadas em conjunto adquirem um sentido colet, que a individualidade de cada
imagem, a partir da relacdo com outras imagengjnaria histéria ou a narrativa que se
pretende passar. O coletivo cria um novo concedto sequenciamento das imagens
fotogréficas, como acontece By Picture.

A producéo terceirizada e 0 processo coletivo jistieo estdo ligados a questao de
autoria e de autenticidade. Antes os fotografosrigme ter seus nomes relacionados a
producdo, mas sites comd Picture (apesar de manterem os nomes dos fotégrafos), além
de ndo produzirem material proprio, utilizam os enafs de terceiros sob outra Otica.
Estamos num momento em que é possivel colher imatgediversas procedéncias e montar
novos quadros, novas narrativas e painéis. Antigtandiavia mais necessidade de ter o
dominio sobre a producdo de imagens, fator este egtée enfraquecido atualmente. A
apropriacdo se tornou parte do processo jornalistiem total relagdo com o cenario cultural
contemporaneo.

Entendemos por fotojornalismo, portanto, o modetaglistico composto a partir de
uma fotografia e que tem como funcdo primeira mfmr e ajudar na interpretacdo dos fatos
jornalisticos. Vemos o fotojornalismo também commaiwconstrucéo representativa que pode
contextualizar e opinar por meio da fotografia sadssuntos jornalisticos e constituir, assim,
a “fotografia-expressiva-jornalistica”.

5. Consideragdes Finais

Esse artigo buscou no fotojornalismo da internetfl@xdo sobre a cultura visual na
atualidade de modo a compreender possibilidadegéiticas de transmissao de noticias e
documentacdes cotidianas. O sitew.boston.convbigpicture, apesar de ser reconhecido pela

veiculacdo de fotografias em alta resolucdo é taminér valido objeto para entendermos o
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papel das fotografias jornalisticas como transméssode noticias na sociedade
contemporanea.

Parte da contribuicédo tedrica veio dos autorespbobé D. Catala e André Rouille.
Dois importantes pesquisadores das imagens, cejgsamentos semelhantes foram cruciais
para a base desse trabalho: a fotografia-expresadamagem complexa.

Com a insergcéo dos meios de comunicacao na intilemaeh provocadas mudancgas no
processo de criacdo jornalistica. A producdo fobgjlistica comeca a se desenvolver em
diversos caminhos que vao desde a terceirizacadodéss de noticias, até a participacao
efetiva do publico observador como comentaristessechinador.

A experiéncia habitual de visualizar fotografias esntos sites no meio online deixa
de ser a habitual originaria dos meios impressass pa lugar a reconfiguracdo e a
ressignificacdo das fotografias unidas sob uma rmaexioa, mas que levam em consideracéo
0 pensamento complexo do editor. E perceptivelagjoenalismo digital ainda ndo explorou
todo o potencial da comunicagcdo em rede, mas novaguracdes tém surgido de modo a
adequar o tradicional ao novo suporte.

A midia, desse modo, se mostra mais atenta asogsese utilizacdo do veiculo e da
atencdo da audiéncia, que por sua vez tém se mhostrais participativa no aprofundamento,
discussédo e transmissdo de noticias. E necesst@mbaramos para o fato de como o
fotojornalismo esta sendo utilizado na l6gica aurdido jornalismo online de grande volume
de producdo, mas que sempre atende aos paramstabelecidos pela organizacdo a qual
pertence.

O fotojornalismo online tém tentado ser informatea@onectivo ao mesmo tempo,
pois investe numa producdo desterritorializadagahdoncedido espaco para o observador.
As linhas de edicdo sdo seguidas de modo a gecanhrecimento e potencializar o
imaginario. E, sem duavida, a Internet trouxe nopasspectivas para a expressao, nao
somente dos usuarios, mas também daqueles gquamtih meio para comunicar e informar
algo.

Observamos mudancas no carater cultural e na fdemmoducé&o fotojornalistica em
sites como o0 nosso objeto de estudo, onde a fukgdstabelecer uma linha de raciocinio
imagética é muito forte. Elara também a finalidade de privilegiar os trhbaldo editor e do
fotografo. O fotografo aparece muitas vezes corop sicial das fotografias encontradas no
Big Picture, por conta das maos do editor. Desta relacdo, @desta@ transformacdo do

trabalho do editor, que ao unir fotografias de réiides autores, datas e contextos, acaba
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deslocando a nocdo de acontecimento e instantéresimo que a autoria do fotégrafo seja
preservada (a utilizacdo de fotos de diversas iastanaugura uma nova forma de

narrativizacdo fotojornalistica). Percebemos queraducéo jornalistica esta entendendo o
processo fotojornalistico como a unido de pelo reelwis importantes agentes: o fotografo e
o editor. Neste sistema ndo existe mais o privilégi trabalho autoral do fotografo, pois ele

passa a dividir essa fungcéo com o editor. As resgimldades adquiridas pelos fotojornalistas
e pelos editores tém como consequéncia uma ateridachplexa e dela depreende-se uma
tendéncia a narrativizacao.

A elaboracdo de histérias fotojornalisticas coustit processos de reconhecimento
que se baseiam na presenca do embrido narrativiegpeticdo de construcdes formais, na
presenca de diferentes estéticas fotograficas dispasicdo fotografica na interface do site.
Estes sdo os mecanismos que determinam uma ecologigsivel e podem, sem duvida,
contribuir para a experiéncia estética e o desgimehto da “mirada” complexa.

Além disso, a modificacdo das questdes de autadia fuxo de trabalho jornalistico
permitem a utilizacdo de diferentes formatos, adgtom tendéncia a interatividade. Isto nos
mostra que o fotojornalismo contemporaneo, apesacottinuar seguindas construcoes
tradicionais (no que se refere a repeticdo das tiegsde dos enquadramentos), possui
inclinacdo a inovagéo tanto dos elementos formasgmtes no conteddo das imagens, quanto
das caracteristicas relacionadas as profisséedvatas no fluxo editorial. Esse modo de
editar envolve questbes de autoria, de edicdoradb@alho colaborativo, que alteram alguns
pontos do processo jornalistico tradicional.

As noticias ddig Picture se aproximam também de ensaios e fotorreportafsies
formas intencionais de compor imagens, por meisallecdo e organizacdo das fotografias,
mostram que os editores @moblog buscam passar um sentido para seus leitoresgja qu
forma como sado dispostas as imagens ndo é aled®ama além do carater informativo, as
imagens constroem um olhar subjetivo, uma visdoatiea dos fatos. Ndo € somente a
intencdo de noticiar que norteia o fotojornalismmas sim a busca de um equilibrio entre
elementos dessa linguagem, o estético, o informatis ideoldgicoO lugar privilegiado das
imagens de imprensa também pode trazer novas raamrse lidar com as representacoes,
resultando em perspectivas para a utilizagéo aeyfafia, principalmente no contexto virtual
jornalistico.

Além disso, a fotografia nos toca como espectadpoegue parte da seducdo do

fotojornalista pelo desconhecido e pelo inesper&dassim que investimos o nosso olhar
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sobre a imagem fotografica somos envolvidos pealoesabrido narrativo, ou seja, a histéria

gue aguela fotografia possui. Portanto, o fotojlisme é uma via de mao dupla: ao mesmo
tempo que personifica a presenca ao dar visibiéidaddesconhecidos, aos que ndo tem
destinos destacados; também reforca o anonimatalgueerta forma, esta mais relacionado a
uma viséo estereotipada do outro do que a umaifidagéo.

O fotojornalismo também possui a forca do testeropglie assume um relato, um
discurso sobre o fato. Ele oferece pistas ao testem) mas é importante pensarmos em todo
0 processo editorial para entendermos porque agridtas nos suscitam tanto interesse e
criam um espagco de contemplacdo. O fotojornalismmbém contribui para fixar
enquadramentos das historias, para a construcsigrmiécados e para a contextualizacao das
noticias. Mesmo assim, € interessante notarmosiques ensaios e fotorreportagens podem
fugir um pouco das regras enrijecidas do fotojasnab porque eles, de certa forma, criam
mecanismos de observagcéo complexos.

Por isso, entendemos que o fotojornalismo podetitminsuma imagem complexa e
uma fotografia-expressdo, pois em muitos casosraafale testemunhar é transformada e
ampliada, ao mesmo tempo que reforca representaigiess ja cristalizadas. Na fotografia-
expressdo e na imagem complexa jornalisticas meuwéna representacdo que torne visivel
elementos, de modo que novos procedimentos sugamaque a fotografia ilumine o estado
das coisas e das pessoas. Neste caso, a inveagéxperimentacdo sdo necessarias para que
a fisicalidade dos objetos seja superada pelade&arnar visivel de forma expressiva.

O fotojornalismo ddig Picture possui uma validade e significacdo social que mdve
da pluralidade e diversidade nos setores em qaeeatarrega uma forte temporalidade social
e cultural. A existéncia da imagem fotografica sepdvilegiada dentro de um novo suporte
como a Internet faz com que, consequentementemsejadenciados o consumo de
fotografias e sua influéncia como produto de cadgarnalistico e artistico e 0s mecanismos
gue sdo utilizados para se passar uma mensagem.dd§o, a imagem como um material
impactante e reflexivo vista, em muitos casos, cama aproximacgdo da imagem artistica
nos tira o félego ndo sO pela sua representacas, tamabém pela sua plasticidade,
despertando 0 nosso imaginario social e cultural.

Apesar de se basear no modelo tradicional, o fotalismo doBig Picture também
pode ser visto como uma das primeiras tentativasa@ratruir uma representacdo que se da

pela narracdo e que pode produzir pensamentos exogpatravés da imagem fotogréafica. A
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possibilidade de “mirar” a fotografia, levando ewnta seu contexto, e atrela-la a algum
assunto jornalistico constitui o que chamamos d®fafia-jornalistica-expressiva”.

As imagens doBig Picture podem ser também consideradas complexas pois
despertam sentidos que ultrapassam a linha daubhdiétde e, atraveés da experiéncia estética,
podem provocar uma observacdo mais acurada danmagescedendo a superficialidade
aparente. O fotojornalismo em sites como esse & dwague um mecanismo de observagéo;
ele é também informacéo e analise sobre a vida imanéaopinativo, revelador e expositor.

O ato de fotografar aliado a unido de diversasgfafitas sob um mesmo guarda-
chuva editorial € determinante para a transmissémensagem visual dBig Picture. As
etapas deste processo ressignificam o uso da imbjegrafica.Trabalhamos no sentido do
amadurecimento do olhar; dai a necessidade de pesmovas reflexdes sobre o impacto da
fotografia na midia online — um campo novo em pleesenvolvimento com grandes
possibilidades expressiva®. imediato, o0 instantaneo ndo precisam mais seilqgiados,
pois pode-se abrir uma porta a experimentacao. Aléso, a compreensdo fotografica tem
ampliados seus niveis de sensibilidade e de namatbo, fazendo com que todos o0s
elementos da construcdo fotojornalistica se tornerportantes. O meio, 0S recursos
utilizados, o aspecto formal, a estética fotogeaica observagdo formam, portanto, a base
para a intencdo primordial do fotojornalismo: cofhigtérias.
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