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Do livro ao cinema;

Traducéo intersemidtica das ilustracées d® Pequeno Principe

Anna Carolina Batista Bayer

Resumo: O presente trabalho visa analisar como ocorrenoesso de passagem da imagem de
uma midia ( no caso a imagem estatica das ilusisagé Saint-Exupéry para o livéd Pequeno
Principg para uma outra linguagem visual (imagem em morimpresente no cinema, no filme
de mesmo nome de Stanley Donen). O intuito do ltnab@ apontar as influéncias que o original
presente na imagem ilustrada exerce em suas kitasaquais chamamos de traduc¢des. Como
ferramentério metodoldgico,serdo utilizados osdestuntersemidticos desenvolvidos por Roman
Jacobson e Julio Plaza, além da base semiolégi¢otdad Barthes, Martine Joly e Umberto
Eco. Como resultados obtidos, a andlise compardévama sequéncia da obra impressa e suas
interpretacdes na producdo cinematogréafica, makiraue as influéncias envolvidas reunem
diversas esferas e a mensagem visual da releitneavérdade, ndo uma interpretacdo mas sim
uma nova mensagem.

Palavras-chave:intersemiéticaD Pequeno Principélustracédo

Resumen: Este estudio tiene como objetivo analizar com@reeluce el proceso de paso de
imagenes (en el caso de la imagen estatica dausaciones de Saint-Exupéry para el likdo
Principito) a otro lenguaje visual (imagen en movimiento sta @elicula, del mismo nombre,
por Stanley Donen). El propoésito de este articdonmstrar las influencias presentes en la
imagen original se muestran en sus lecturas, lo ligmeamos traducciones. Como estudios
metodoldgicos se utilizaran la intersemiética ded@ada por Roman Jacobson y Julio Plaza, mas

alld de la base semiotica de Roland Barthes y Uimligszo Martine Joly Como resultados, el
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analisis comparativo de una secuencia de trabajggesos y sus interpretaciones en la
produccién de peliculas , que muestra que lasenflias que intervienen reunir diferentes
ambitos y releer el mensaje visual no es en rahligia interpretacion, sino un nuevo mensaje.

Palabras clave:intersemioticaEl Principito, ilustracion

1- Introducgéo

Na atualidade o termo “civilizacdo da imagem” ré&qtientemente utilizado, apontando
para um predominio das imagens sobre a mensagéumaltexn diferentes midias (JOLY,20086,
p.9). No meio impresso, desde o seculo XIV, satizatias ilustragcdes conjuntamente as
histérias. Estas imagens sdo muitas vezes comptaresrao texto para a transmissao de uma
mensagem: elas séo literarias, mostrando algo dert@ ndo diz. Em outros casos as imagens
acabam sendo literais: elas mostram visualmentee@dexto apresenta.

No meio audiovisual, o texto se torna roteiro. B émagem em movimento que da
visualidade a uma histéria. Quando o filme é umaptatao de um livro, este acaba sendo um
importante referencial para a construcdo da idadédsisual da histéria. Muitas das adaptacbes
sao feitas em livros somente textuais. Neste casualidade apenas segue as descri¢coes
textuais de como sdo personagens e cenarios. Bimsncasos essas descricdbes nem chegam a
ser seguidas, tendo alguns filmes uma caractenzegénpletamente distinta do que o texto
escrito apresentava.

Quando o livro a ser adaptado, contém imagenas asio referenciais para a construgao
da imagética do filme, j& que, ndo seguir o quéduatracoes apresentam pode gerar uma nao
aceitacdo da veracidade da adaptacdo. Este pranssstece quando as ilustracdes se fazem téao
pregnantes que se tornam significantes do que éedjlme, como é o caso do classico aqui
estudadoO Pequeno Principe

Traduzir um livro, interpreta-lo intertextualment&o € somente repetir uma mensagem
com uma nova roupagem, mas criar uma nova mensageartir de um novo pensamento
(PLAZA,2003,p.18). Esta nova mensagem vincula-seiginalmente construida, no entanto, é
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diferente desta pois, se utiliza de outros elengemisuais e textuais, que poderiamos chamar
segundo Jakobson e Barthes de shifters, isto éadmes utilizados na passagem de uma
estrutura para outra (de um coédigo a outro)(BARTHES67, p.18). Além de possuir uma
hierarquizacdo de informacédo bastante diferenteuadagcolocada em um texto: “Quando
pensamos, traduzimos aquilo que temos presentaesziéacia, sejam imagens, sentimentos ou
concepcdes (que alias ja sdo signos ou quase-signooutras representacdes que também
servem como signos. Todo pensamento é traducdondeutro pensamento.”(PLAZA, 2003,
p.18)

O papel da direcdo de arte sera fundamental paesasirucdo do novo pensamento, isto
€, da nova mensagem sem que esta se desvincuda dbjsto de origem, o texto impresso e suas
ilustracdes. O linguista Romam Jakobson foi umpmloeeiros desta que € a metodologia capaz
de analisar como é feita uma adaptacdo filmicamnada de traducdo intersemiotica. Através
desta base tedrica, pode-se compreender quaisretesTsfio 0s cruciais para a compreensao de
um filme como a adaptacéo de um texto e compreeas#m como se da esta “substituicdo de
um signo por outro” (JAKOBSON,2007,p.63).

Como dissemos, num livro que nao possui imagesta,teaducdo ou transmutacéo acaba
por ser menos fechada, menos ligadas a padréessiaigelecidos. No entanto, quando a obra é
ilustrada e estas imagens se fazem pregnantesodavisua universalidade, o processo de
adaptacao filmica necessita seguir as caractadggtiesentes nas imagens, sendo o procedimento
contrario, passivel de ser caracterizado como uatea diistéria e ndo obter a aceitacdo do
publico que lera o livro. “Sabemos que uma imagemmporta fatalmente varios niveis de
percepcao, e que o leitor de imagens dispde decarnteliberdade na escolha do nivel em que se
detém(...)qualquer olhar lancado a imagem implétalfnente uma decisdo”.(BARTHES, 1967,
p.26)

Vale ressaltar gue uma nova mensagem € diferentend nova historia. O texto original
de um livro pode ser adaptado diversas vezes dittondiferentes mensagens, sendo a mesma
historia retratada. Percebemos estes dois cammmadaptacdes de O Pequeno Principe: No
filme aqui trabalhado, de 1974 pelo diretor norteeacano Stanley Donen (o mesmo, do musical
renomado Dancando na chuva), e na série homdnimadepnoduzida pela Discovery Channel
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em 2011. No primeiro caso vemos como uma hist@iaatlaptada produzindo uma nova
mensagem, que recebeu grande aceitacdo do pudtmodo classico.

O mesmo nao ocorre com o seriado da Discovery ii#hague modifica a histéria do
classico, criando novos enredos e mensagens. REmmbs nele, os personagens do classico,
por imageticamente estes seguirem minimamenteusisatdes de Saint-Exupéry, porém, esta é
uma das unicas ligagdes entre o seriado e a laigioginal.

Nosso objetivo neste trabalho € mostrar como &gddbnen a partir dos textos e imagens
de Saint-Exupery, constréi a mensagendeequeno Princippara o cinema, levantando quais
caracteristicas o influenciaram através da basék#jita e quais elementos ele cria para esta
adaptacdo que apesar de muitas inser¢des imagétitaslivro, mantém uma fidedignidade a
obra primeira. O estudo semioldgico traz, com mkigeza, algumas das caracteristicas signicas
gue marcam as ilustracdes jA que para ECO a sajaclQuer conseguir explicar todos o0s
fenbmenos de cultura, quer demonstrar que toda ltar&upode ser vista como acto de

comunicacao e que até as coisas que <servem pzam sempre algo.”(ECO,1992, P.13)

2 — Do livro ao cinema: uma traducao

Para este estudo escolhemos uma sequéncia dodéngianley Donen de 852", do
inicio do longa, que se formos buscar no livro egleim a duas paginas e um ter¢co no impresso.
Comparativamente, podemos perceber, uma diferégigdicativa entre o tamanho da sequencia
em um meio e noutro. No audiovisual, teremos gnase minutos de roteiro. Isto €, na releitura
feita pelo diretor, esta sequencia que no livraugag ganhara maior importancia. Uma outra
constatacdo se da no numero de imagens. No impitessos nestas 2 paginas, trés ilustragdes,
enquanto que no filme, os nove minutos da sequeonai@m imagens. As ilustracdes contidas no
livro aparecem praticamente iguais em cenas n&filtnque ocorreu foi que o diretor de cena da
uma visualidade a parte textual da historia. Namot € importante observar que ele nao parte
do nada. Em torno de todo seu trabalho, Saint-Eyuge reconhecido como um autor
autobiografico e Donen, partindo dessa premissatgmra visualidade da histéria em cima das
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memorias visuais que encontramos nas biografi&ad#-Exupéry. Podemos constatar isso mais
diretamente na andalise das duas péaginas do lisvaecorrelagdo com a sequencia quadro a

guadro nomeada de “desenho nimero 1 e niamero 2”.

2.1- Um chapéu ou um elefante?

O livro O Pequeno Principe foi escrito em 19428, 9br Saint-Exupéry, na Franca no
periodo de guerra. Esbocos das imagens da obransaatrados nos rascunhos do autor desde
1940.

Das obras de Saint-Exupéry, esta foi a Unica gaetar ilustrou, e, curiosamente aquela
gue se torna conhecida mundialmente. Teriam siddluatracées, um dos motivos deste
reconhecimento? Podemos afirmar que sim, principalen pelo fato de esta obra ter sido
categorizada inicialmente como uma obra para amnQ publico infantil se identificou com um
texto escrito para adultos mas cuja imagética passacos para criancas. Ou seja, o livro
conquista os dois publicos: o infantii e o adul®®. universalidade de sua tematica, o
enfrentamento da soliddo do homem faz com quessictaseja aceito em diferentes locais, por
diferentes povos independentemente de sua partitade francesa. E a universalidade do
particular universal do qual nos fala a teoria hage.

Traduzir esta imagética, que possui um sucesso, ¢er, provavelmente um trabalho de
grande esmero, jA que percebemos na analise dedasnaequencias do filme a riqueza de
simbologias extra livro mas que se adequam a Hiagta Saint-Exupéry.

Escolhemos o trecho inicial do livro, onde o peeggem, que serd o aviador ainda é um
menino. Nesta sequencia, ele descreve o primemtatmocom um desenho que lhe é marcante:
uma jibdia que engolia uma fera. Ele apresentardlesenho apds a reflexdo sobre a figura, e a
posterior incompreensao dos adultos sobre o quteeleu representar: uma jibdia que engole
um elefante. Ele tentara deixar mais claro o desentostrando o interior da jibéia com o
elefante mas o retorno que recebe € o aconselhameigixar de lado os desenhos e se dedicar a
estudos sérios como a geografia, histéria ou cal®bsteriormente ele apresenta que escolhera
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ser piloto de avibes e que viajara por diversosi$o¢ conhecendo nestes variados tipos de
pessoas. Entretanto, nenhuma delas reconheceralemglesenhos a jibdia que engolia um
elefante, e sim um chapéu, como na época em queriargga. Nesse momento ele desistia de
falar sobre estrelas, viagens e jiboias para faéar de politica, golfe e gravatas.

A marca desse trecho no livro é a frustracdo doimoeque se sente desencorajado a
seguir uma carreira de pintor, e ja aviador , fadi frente os valores da sociedade.

Vamos analisar sob a 6tica semioldgica, as dgégs:

Figura 1: As trés ilustracBes da primeira sequenaigupadas.

Seguindo os estudos semioldgicos podemos dividieasagem em trés eixos: icénico,
plastico e linguistico. Comecamos descrevendo @osigdo destas ilustracbes que aqui

encontram-se agrupadas. No livro, as duas prims@&ancontram na primeira pagina separadas
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por blocos de textos. A terceira aparece na segp@giaa, encerrada entre dois blocos de texto,

como podemos ver:

Figura 2: Reproducéo das paginas onde as ilustracigpracitadas sédo apresentadas.

Percebemos nesta apresentacdo uma forma deqbieegdo de importancias: O
personagem que descreve o fato (aquele que dessnhmagens) ndo aparece. Somente 0s
desenhos apresentados sao retratados nas ilustr&jge plastico: uso do contorno marcado,
das trés ilustracdes, duas séo praticamente manaticas sendo a primeira que abre o livro,
colorida. Esta primeira apresenta o elemento cstetieromatico como uma das opcdes plasticas
adotadas: uso de complementares. A segunda ilastrdi@loga com a terceira por serem a
mesma conceitualmente. A terceira € a estrutursedanda. Podemos destacar o uso do traco
infantil em todas as trés. Ndo ha uma preocupagatméo o livro com a representacao realista
da figura apresentada. Eixo icOnico: observamaallea de apenas quatro elementos: a jiboia, a
fera, o elefante e o chapéu. No primeiro desenlserebmos o embate entre jiboia e a fera. A
figura da jiboia (cobra ou serpente) possui divesmbologias. Ela pode simbolizar sabedoria,
sendo o animal guardido da arvore, em diferentdéslagias, assim como representa cura e
também condenacdo. Em oposicdo a esta esta agfergyelo desenho de Exupéry, podemos

associar a algum felino. Estes sdo simbolizam gsdeobrenaturais, esoterismo, forca entre
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outros. A primeira ilustracdo indica entdo o enfrerento de dois fortes elementos. A segunda
ilustracdo, em seu eixo iconico nos apresenta wmplictlade de significados: aquilo que era
desenhado (jiboia engolindo fera) e aquilo que fapeeendido, um chapéu. O chapéu pode
simbolizar protecdo, pelo caréater utilitario daritecomo também poder, ja que em diferentes
culturas, o objeto que cobre a cabeca remete g@aligdo homem ao céu, a divindade. A ultima
ilustracdo traz novamente a jiboia mas com a reptagdo do elefante dentro desta. Ao mudar a
fera, simbolo de forca para o elefante, que noemta representa lentiddo e peso, Exupéry
provavelmente indica que a jiboia venceria o elefano engoliria/ interessante pensarmos
nessa troca de objetos: fera por elefante, comaosapde comutacdo que a linguistica
preconiza.(BARTHES,1967, p.33). O eixo linguist&t@omposto indiretamente por todo texto

presente nessas duas paginas e um terco.

2.2 — Do desenho aos céus: passagem para as telas

O livro passou por duas adaptacbes para o cinfnm@imeira de 1967, pelo diretor
lituano Arlinas Zebrilinas, ndo sendo esta do comesto do grande publico, tendo sua
adaptacdo somente para o francés. A segunda adlatai@ feita por Stanley Donen, 0 mesmo
diretor de Cantando na chuva, e que faz do classimadaptacdo de 88 minutos, pelos estudios
Paramount, sendo uma coproducéo inglesa e americana

O filme se caracteriza como um musical possuiretoaancdes distribuidas ao longo da
histéria, e no elenco nomes premiados do cinemadm@ucomo o ator Gene Wilder (A
Fantastica Fabrica de Chocolate - 1971) e o darg;@ob Fosse (Cabaret — 1975). A histéria
retratada é basicamente a mesma do livro, com voméagem diferenciada: alterna-se a ordem
de algumas das histérias e ha insercdes de elesnemtta imagéticos criados pelo diretor.

Seguem alguns dos quadros que compdem a sequénighdo filme:
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Figura 3: Apresentacédo das ilustfégﬁes 1 e 2 naiéaqia filmica.

Semiologicamente a andlise destes quadros, qualgéits dos primeiros da sequéncia, é
bem préxima daquela feita com as ilustracoes ptesemo livro. Acrescentariamos algumas
ponderagbes, como o fato de que a sequéncia afas®a mudanca referente ao autor dos
desenhos. No primeiro quadro vemos a mao de untoadidicando que este desenho néo fora
feito na infancia e pode ser referéncia, que esBe\fisto pelo autor das ilustracdes posteriores,
gue € uma crianca. No segundo quadro vemos o deseompanhado de uma mao de menino.

Saint-Exupéry.

Nesses quadros, observamos a ndo aceitacao dihddséo pelo menino, que no livro
s6 é trabalhado de forma textual. Daqui pra freppelemos observar como a traducao
intersemidtica é de fato, a construcdo de uma roeasagem. Nao observamos no livro
nenhuma das caracteristicas imagéticas introduzidasStanley Donen. Os personagens que

surgem a partir da ilustracédo do elefante sendolelogpela jiboia inexistem no texto de Saint-
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Exupéry. Nesses quadros vemos dentro do eixo igptriés personagens adultos e uma crianga
gue corre a margem de um rio com um castelo acofuRddemos supor que se trate de uma
construcdo imagética de cenario baseada na histéraint-Exupéry, da Franca do inicio dos
anos de 1900. Que o castelo ao fundo seja um dmggele Saint-Exupéry residiu com sua
familia. Plasticamente, com a mudanca de cendgersmos o uso de cores mais vividas, para

mostrar o “lado de fora” da casa onde os desenfos eonfeccionados.

E um chapéu¥umYehaped
S¢ pode serumehapey

—

Figura 5: Sequencia com a cangao “Isso € um chapéu”

Nos quadros seguintes, esta imagética constraid®@nen continuara a ser trabalhada
de forma independente ao livro. Exupéry s6 mencéoaado compreensdo do desenho como ele
imaginara mas a interpretacdo daquele como signifc para o significado chapéu. Donen
reforcara a incompreensdo com a repeticdo de pEgsna que ele cria e que reafirmam na
primeira das canc¢fes do filme: “Isso € um chap®@mos o eixo iconico relacionado a esta
Franca/Europa de inicio de século através da @aizatdo de cenarios e a indumentaria dos
personagens. Todos os personagens usam chapéaspdeder a um leitor despercebido que a

escolha do objeto chapéu é casual, no entanto E@fbaponta:

Quem se interessou alguma vez pelos actuais prablela semiologia, j& ndo pode
continuar a fazer o né da gravata, todas as matfibéte do espelho, sem ficar com a
clara sensagédo de estar a fazer uma opcao idemldgicpelo menos de langar uma
mensagem.(ECO, 1992, p.7)
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O uso do chapéu por todos os personagens querattipe E o objeto ao qual a ilustracao
se refere, também. Alguns podem estranhar o quehapéu pode representar, mas nao ha
porque espantar-se que “possa existir uma ciérimatla como comunicacdo e do vestuario
como linguagem articulada”. (ECO,1975,p.12). O usste elemento do vestuario pode
representar a importancia daquela familia na dade, j& que as classes mais abastadas usam
chapéus destes modelos como designacéo da riqsea® quo.

Ne 68y peuses celes hevere

Figura 6: Segunda mudanca de cenério: vida adulta.

A sequéncia termina com uma mudanca total de pdaocenario. O que no texto sé era
mencionado (a passagem dele a vida adulta, comothasda profissdo de piloto de avides) é
mostrado de forma literal, com ele caracterizadmacam piloto. Vemos o céu e comega a
segunda cancdo do musical: Preciso de ar. O eéstigpd se caracteriza pela predominéncia do
azul e o contraste com o avido, ora dominante na,@a um ponto no meio do céu. No eixo
icbnico percebemos o objeto avido caracterizandibesmdade a qual ele busca e “precisa”.
Percebemos também a figura do aviador trajando dasavestimentas que 0 pequeno principe
usa no livro. Nisso, possivelmente, o diretor djgigr os personagens ( aviador e principe) como
se estes fossem 0 mesmo. Supomos que isso sedalfate de que a ob@ Pequeno Principé
na verdade um monologo entre Saint-Exupéry cri@ngaproprio em sua fase adulta. Por eixo
linguistico temos a cancado ja citada, que compléananmensagem pretendida pelo diretor:

mostrar a busca pela liberdade, pelos céus.
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3 — Uma mensagem ou multiplas mensagens

Assim pode-se concluir que mesmo a histéria crigataSaint-Exupéry sendo a mesma
utilizada para livro e filme, a adaptacdo filmioazt uma nova mensagem. A traducdo
intersemidtica de uma obra nada mais é que uma cwagdo sob a influéncia da imagética
construida em seu original. Influéncia que ndotérdenante da aceitacdo de uma releitura mas
gue é importante. Donen ao recriar o classico aéa fiso de um pequeno principe totalmente
diferente daquilo que Saint-Exupéry deixou comenéicia imagética do que é o personagem.
Porém, este adota eixos plasticos e iconicos béwinpos daquilo que Saint-Exupéry propdem
como pudemos perceber com a nas andlises feitisastado e que reforcamos ainda mais uma

vez nesse Ultimo par de imagens:

Figura 7: Caracterizacdo do principe nas duas méds@amelhancgas.

Semelhantes mas distintas. As influéncias ajudamomposi¢cdo dos personagens e de
toda a visualidade mas ndo engessam a criacao \t¢a mensagem. Cabe ao criador desta
pesquisar as referencias e conceber sua obra ia g@mrjue ja existe sem abrir mao de sua

criatividade e das novas apostas. Stanley Donendifarencas significativas perante outras
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adaptacOes. Ele traz um universo de Saint-Exugée/nem o autor deixa claro no livro. Ele traz
a humanizacao de personagens, fazendo da rap@sseepgnte ora animais, ora seres humanos,
além de transformar o classico em um musical. E stA&tanley Donen adaptou O Pequeno
Principe para telas mas ha diversas releiturastpateo, outros livros, séries e afins. Cabe aos
estudiosos na area da imagem e cultura conhe@s Bggas mensagens para delas extrair mais
conhecimentos a cerca desta metodologia tdo rie# @utraducao intersemiotica.
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