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O TRACO, A COR, A TECNICA: LEITURA DA OBRA DE ARTE
‘NEGRAS LIVRES VIVENDO DE SUAS ATIVIDADES".

André Luis de Castro Albuguerdue
Universidade Presbiteriana Mackenzie
Norberto Stof
Universidade Presbiteriana Mackenzie

Esta pesquisa faz parte de minha dissertacdo dean@sealizado no departamento de
Pés-Graduagdo em Educacdo, Arte e Histéria da @ulande nos propomos

problematizar a litografia debretiana intitulada etidas Livres vivendo de suas

atividades” realizada entre os anos de 1816 a 1®@3ipo este de estadia de Jean
Baptiste Debret na cidade do Rio de Janeiro erdée da monarquia portuguesa que
havia chegado em nosso pais em 1808. Nossa inténd&eutir a importancia dessa
obra na construcdo imagética do cotidiano da sadeccolonial nos indos século

dezenove e sua importdncia como documento histOdcesquisa tem carater

bibliografico, a metodologia utilizada e o de cmeato de informacOes obtidas e
deixadas pelo pintor com outras fontes histéricamac cartas e outras informagdes
textuais que se encontram no acervo da Bibliotexx@ddal situada na cidade do Rio de
Janeiro, bem como, no IHGB situado também na dHecidade com a imagem em

guestao.

PALAVRAS CHAVES: ARTE, DEBRET,NEGRAS

ABSTRRACT: ART, DEBRET, NEGRESSES

! Autor, Historiador, Professor Estadual da redemgno de S4o Paulo, Mestrando em Educacéo, Arte e
Historia da Cultura da Universidade Presbiteriarchkénzie — UPM.

? Orientador, Prof. Titular do Progr. de Pés-Gradudagtdo, Arte e Histéria da Cultura e Centro de
Comunicacao e Letras da Universidade Presbiteiackenzie/SP. Prof. Adjunto do Instituto de Artes
da Universidade Estadual Paulista/SP. Prof. Unidade S&o Judas Tadeu/SP. Ministra cursos,
workshops de aquarela, gravura em metal no Brasd exterior: Curso de Aquarela no IBRIT-Instit.
Brasil Italia/Mil&o.
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NEGRESSES LIBRES, VIVANT DI, LELITR TRAVATL.

Négresses libres, vivant de leur tra¥ail

Litografia de Thierry Fréres, Succrs. de Engelma@ié.

15,3 x 21,3 cm, gravura inserida na prancha dea38egundo volume do albuMoyage Pittoresque et
Brésil, publicado em 1835.

Na litografia em andlise sdo apresentadas cincsopesendo um homem e
quatro mulheres em uma rua da cidade do Rio ddrdad® observamos a imagem
percebemos o destaque dado pelo pintor para asasod@s negras bem como o
calcamento da rua com pedras e uma negra bema@&stdm um penteado discreto
oferecendo algo para as outras negras dentro dadsjes sujeitos sao apresentados

pelo pintor em primeiro plano na obra.

% Esta litografia é a original que pertence a Biblioteca Nacional da cidade do Rio de Janeiro, foi
digitalizada em 2008 por ocasido das comemoragfes dos 200 anos da vinda da Familia Real
Portuguesa para o Brasil.
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No segundo plano da obra aparecem duas negrasrsangie sendo que
uma delas, a que aparece de sapatos, é vendedoffautdes carregadas pelo negro
posicionado logo atrds. A outra negra, também thbgue se encontra do seu lado
direito parece conversar com ela, as duas apresembacampo visual roupas pouco
habituais as escravas da época. No terceiro planmy duas outras escravas que se
encontram bem afastadas das demais da obra, e @meb@am em terceiro plano,
possibilitam ao leitor observar como elas fazentep@a composicao da obra.

O texto descritivo desta litografia faz parte deuds e da observacao
realizada pelo pintor nas ruas do Rio de Janeiecsgwviam muitas vezes para ele como
laboratério para realizagdo de seu trabalho, cdmleayiamos dito ndo era novidade
para Debret a presenca de mulheres escravas @s Mwendo de seus inumeros
trabalhos nas ruas da cidade, muitas delas coarpnsta alforria por benevoléncia de
seus donos como salientou o artista no texto descdesta imagem, outras vezes era
através da compra de sua liberdade fruto geralm#mtaquisicdo de dinheiro pelo

trabalho urbano.

O mais interessante ao se trabalhar com estadftaggé o fato de que o
pintor nos apresenta ao longo de sua obra a iéeguel as mulheres livres encontravam
mais espacos para praticar atividades nas cidaxes eendedoras de quitutes e frutas,
do que as negras das fazendas. Sempre bem vestidasgras livres de Debret séo
apresentadas usando o estilo das negras baianasatasmbem rodadas e turbantes
outras procuravam aprender a costurar para copmoda francesa, estavam sempre

calcadas com um belo par de sapatos com o inteitsténtar sua condicao de liberta.

Para o artista este estudo e o ato de observanjeitos representados
pelas ruas da cidade do Rio de Janeiro era algto matural, uma vez que o proprio
Debret (1989V.11 pp.23-24) escreve: “0 habito da observacdo natmalm pintor de
historia, fui levado a apreender espontaneameatedy caracteristicos dos objetos que

me envolviam”.

Podemos observar ao longo de todo o Segundo Tomdidgem

Pitoresca e Historica ao Brasil” varias negrasridneos mais diversos afazeres com o0s
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mais diversos estilos e posturas, podemos perdafmrém as diferencas empregadas
pelo pintor nas personagens que se distinguiane estipelas vestimentas e pelos
apetrechos nas suas mais variadas cores adotddaartpsta para distinguir quem era

livre e quem permanecia cativo.
Segundo Lima:

“No cObmputo geral das imagens de Debret, é
evidente que agentese ascoisasprivilegiadas sé@o

Y

aquelas que dizem respeito a raca negra. Tal
proceder da significado a proposta de retratar
fielmente “o carater e os hébitos dos brasileiros e
geral”, anunciada no primeiro tomo da Viagem.”
(LIMA, 2007, p. 293).

Essa importancia dada por Debret aos escravosdadaecido Rio de
Janeiro apresenta um indicio de como o pintor s@ybeveitar deste contato para a
elaboracdo de suas litografias que irdo compor gurel® tomo da sua obra,
apresentando mais tarde na Franca de 1834 imagerspenas do cotidiano da Corte,
mas do dia a dia dos escravos com seus diversizdtos.

Por tanto, a perspectiva adotada para analisar lestpafia busca
considerar a complexidade das relacbes entre négmtas e de ganho no Rio de
Janeiro captados por Debret nesta obra, indo atérea@bnhecimento de esteredtipos e
da presenca de olhares redutores, consideranddueezea ambigua dos processos
representacionais visiveis na litografia do periodm dos aspectos em analise é a
visualidade dos corpos femininos, em especial gsosorepresentados sob o signo do

exotismo.

A obra exibe cinco personagens, sendo uma negralestaque no
primeiro plano que apresenta seu produto a outnas @scravas que se encontram
dentro do estabelecimento da venda, duas negrasrsando com um negro ao lado e
mais duas negras em terceiro plano também convkrs&vobre a caracterizagdo de
vestimentas e posturas observados nesta litog@ffapprio Debret vai ao discorrer

sobre essa prancha nos dar pistas sobre o poegtasdoupas.
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E importante salientar, no entanto, que Debret pedse apropriado do
exotismo que fazia parte da maioria das producfisieas sobre os trépicos quando o
mesmo apresenta estas negras tdo bem vestidagnba & partir de sua visado
neoclassica, dando beleza muitas vezes a umaawaliddo tdo condizente com a
época. O fato é que nesta gravura 0s personagem®ssiruidos com muita leveza, as
negras em especial, a livre possui um “ar de sop@ade”, muito condizente com a
honra tdo cara ao Neoclassicismo, em relacdo agacatjue possuem a cabeca
abaixada, toda esta analise resulta sempre deebgsdtjue a obra em si nos possibilita,

nao menosprezando seu valor histérico e artistico.

N&o ha nomes das personagens, na obra € a digg@agbor roupas e
detalhes na litografia que situam o observadoresabsituacdo de escravidao ou de
liberdade. H4 ainda nesta obra a diferenciacaee easrescravas de casa, e aquelas
atuantes na rua, uma vez que alguns personagens@@ram dentro de uma casa.

Fig. 13 Detalhe das trés personagens Fig.13.4
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Na figura 13 temos a presenca de uma negra em iginpéano
ostentando seu gracioso vestido, o cabelo estérbain alinhado com adornos que
provavelmente remetem a sua condicdo de liberta,cehversa com outras duas
personagens que se encontram dentro de uma cassiasupnte um local de venda de
utensilios domésticos, uma vez, que na porta vamoschapéu que possivelmente
encontrava-se a venda.

Um detalhe importante que aparece neste primesoopda obra se
encontra presente na parede ao lado das trés negrascasa de moda francesa pois
segundo Debret:

“[...] o habitante do Brasil tem-se mostrado, desde
entédo, tdo entusiastico apreciador da elegancia e d
moda francesa que, por ocasido de minha partida,
em fins de 1831, a Rua do Olvidor (Rua Vivienne
de Paris, no Rio) era quase inteiramente consdituid
de lojas francesas de todo tipo, mantidas pela
prosperidade de seu comérciddJEBRET, 1989,
p.50)

As duas escravas (Fig.13.1) entram nesta congmgigra ressaltar o
trabalho desta negra livre. A negra de primeiro@l@ig 13.2) apresenta um ramalhete
de rosas nas maos as outras duas (Fig.13.3), umaafishmente para as méaos da
vendedora como se analisasse o0 produto, a ouétradesa mao como querendo tocar em
algo.

Percebemos ainda as diferencas sociais registpdaspintor quando
examinamos o0s pés das personagens (Fig.13.4)ra lifegyta se encontra calgcada com
um belo par de sapatos com meias brancas, engasrdatras estdo descalcas o que
denuncia para época sua condicdo de escravassaapeegra liberta estdo afastados
um do outro, um toca a cal¢cada do estabelecimentgyanto o outro continua na rua

como se ai fosse continuidade de seu local dellraba

Ao continuarmos nosso estudo nos deparamos corernaisl personagens

dessa composicdo, que estdo em segundo planonegess livres conversam na rua
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exibindo cada uma suas roupas que as distinguemeglto que carrega sob sua cabeca
frutas (Fig.14).

Fig. 14 Quitande& seu mulato.

Nestes trés persenagbservamos ainda detalhes como os brincos
utilizados pelas duas mulheres (Fig, 14.1 e 14e®) bomo os adornos que trazem em
sua cabeca. Na (Fig.14.3) podemos observar asnasigeesentes no braco da negra de
chapéu o que novamente pde em evidencia que ritegfefia ela supostamente é a
mais rica, utilizar esse tipo de adorno reforcalaimais a ideia defendida por Debret
gue estas negras ao ter contato com membros daaortespecial as mulheres ricas

absorveram o gosto pela ostentacéo e que alguragaremn a possuir joias.

As duas negras assim como a negra do primeiro pleaon sapatos
mostrando assim sua condicdo de “negras libertagjuanto o mulato cativo
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encontrasse descalco (Fig.14.4) o imenso chapéa degra nos apresenta tracos de
uma quitandeira que possivelmente tem um cetusentre as negras libertas naquela
sociedade, 0 que a permite possuir escravos our pagjas servicos de um,

supostamente devido a posi¢cdo do negro na litegradi mesmo se encontra atras da
negra de chapéu - nos da a oportunidade de supoelgpertence a ela, uma vez que
ele se encontra descalcgo, o texto do préprio D€b889,p.131) se torna esclarecedor:
“[...]as mais ricas e donas de mercadorias chanegesquintandeiras, situacdo que

exige o ajutério de um mulatol...]"

Enquanto supostamente as negras conversam tranguotk na frente do
estabelecimento, o mulato (Fig.14.5) que carre@essua cabeca um cesto cheio de
frutas, possibilita explorar o exotismo dado pobi2¢ a essa cena, uma vez que, 0
mesmo nao explora apenas a questdo das roupasne@addtilizados por estas negras,
ele traz para a cena uma imensa variedade de ttalasadas cuidadosamente sob a
cabeca deste personagem. Essa intencdo de apreasnfautas brasileiras nesta
litografia vai de encontro ao desejo do artistaapleesentar na Europa as frutas por ele
conhecidas e desconhecidas por seus conterrankss,se fazem extremamente
presentes em seus trabalhos, desenhos, aquatiétagafias retratando o lado exatico

dos tropicos.

No final da litografia a presenca de mais duessgnagens que se
encontram em terceiro plano (Fig.15). Podemos perogue se trata de duas mulheres,
uma delas mostra seu rosto, mas diferentement®ddes tas outras da litografia se
encontra com a cabeca coberta por um véu, (Fig.&Bduanto a outra que se comunica
com ela também se encontra com um chapéu nao pesdivel ver de forma precisa o
seu rosto,(Fig.15.2) sao negras livres por quersmntram calgcadas (Fig.15.3), e
encontram-se conversando como a grande maioria peie®nagens desta litografia.
Ainda nesta litografia, podemos perceber o empeiehDebret de apresentar os tracos
culturais da cidade do Rio de Janeiro em espetialé&s da arquitetura das casas
(Fig.15.4). Quando surgiram os primeiros ndcledsmuoos, as mulheres se inteiravam
dos acontecimentos através das frestas das varandidéass cobertas de muxarabié (tipo

de trelica de madeira colocada nas janelas). Aigsnulheres brancas, pois as negras
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circulavam pelas ruas, eram consideradas pecas pas&oas, € as indias, selvagens.
Mas estas galerias mouriscas — como eram chamatdasbém serviam para escondé-
las no espaco doméstico, protegendo-as dos olbdargsem passasse. O comércio de
produtos era feito em domicilio, e era possivektu®r os lares pelas rétulas (grades
de ripas) das janelas das casas térreas ou dasl@amos sobrados.

Com a mudanca da corte portuguesa para o Brasiioco do século
XIX, a contribuicdo da varanda para as praticagasoda mulher se tornou ainda mais
intensa. Esta mudanca esta ligada as novas foroeaege espaco adquiriu. Em 1809,
D. Jodo mandou tirar os muxarabiés que fechavawam@mdas por serem de origem
moura e envergonharem a Coroa ao lembrarem os semmoque Portugal ficou
submetido ao dominio arabe. As varandas com guamges — estrutura metélica que
evita quedas — de ferro dos sobrados oitocentistssaram a ser denominadas sacadas

ou balcoes.

Fig.15.4

Fig 15 Detaltegras conversando

Esta litografia pertencente ao Tomo Il de sua ,ofaa parte de muitas
litografias onde negros e negras estdo em um cguesteabalho, poucas vezes se
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percebe nestas pranchas trabalhos demasiados gesadiora carregadores,
calceteiro§ serradores e trabalhadores das moendas apareceorpo da obra para
afirmar também que os negros faziam este traball® spm ddvida alguma era
extenuante, o Tomo Il apresenta mais negras e siegmpenhados em trabalhos
supostamente mais faceis como vendedores de fdéadsananeira, porcos e aves,
quitandeiras e vendedoras de bebidas e sucos, daufiercep¢ao e variedade presentes
nestes personagens de Debret, decorre de sua pagdouwdocumental.

E possivel afirmar ainda que em quase todas as eghanas, as pessoas
sao representadas bem de perto, ocupando com uestagimeiro plano dos desenhos,
dessa forma é possivel visualizar as roupas dasenasl e seus adornos, a constituicao
de seus corpos, as mercadorias que trazem em siggsama cabeca e, sobretudo os
trabalhos que realizam nas ruas do Rio de Jarg#aret tinha a intencdo de dar énfase
ao trabalho urbano das negras e negros, e ao atah@s imagens, preocupava-se em
estabelecer a posicdo de cada um na litografinéez com que os individuos se

destacassem na composicao.

Podemos observar nesta litografia realizadalpan Baptiste Debret que
a rua nao era apenas um lugar de transeuntes,ocasde trabalho destas negras e
negros, de socializacdo cultural por parte dos/@site libertos do Rio Colonial. Era
muitas vezes nestes espac¢os urbanos que mantintamuas tradicdes e costumes,
seja pelas diferencas de etnias, ou mesmo de esdtime indumentérias, era neste
ambiente por vezes hostil que construiam ao selo parte da cultura brasileira.

4 Operario que faz empedramento de estradas, ruas, pragas.
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