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Resumo:Cao Guimaraes, Patricia Azevedo e Rocheli Costiyrem obras artisticas
de intervencdo urbana, em 1997, no Antigo Moinhot@aé em Sao Paulo, parte da
terceira etapa do projeto Arte/Cidade, denominaslaitiade e suas historias”, de
curadoria de Nelson Brissac Peixoto. A partir dedtantes iconogréficas, pretende-se
examinar a dimenséo visual da sociedade, objetivamebstigar estas obras através
de trés dimensdes: a formal, a semantica e a seomaforme a triplice conceitual
proposta por Arthur Freitas (2004). E, assim perced trajetoria das imagens,
estudando-as como objetos materiais, nas diveesagm$ e contingéncias de uso e
apropriacdo. Em consequéncia, pensar a imagem cquedoela provoca, aléem de
verificar a mudanca do uso da fotografia, que adosumenta a cidade, mas passa a
enuncia-la. Com isso, este texto buscard estesialimmentos através da analise
destas trés obras que fizerem parte, momentaneansmtespaco urbano de S&o

Paulo.
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Abstract: Cao Guimaraes, Patricia Azevedo and Rocheli Costi produce artistic
works of urban intervention in 1997, in the Antigo Moinho Central in Sdo Paulo,
part of the third phase of the project Art / City, called "The city and its stories,"
curatorial Nelson Brissac Peixoto. From these iconographic sources, we intend to
examine the visual dimension of society, in order to study these works through
three dimensions: formal semantics and social, as the threefold concept

proposed by Arthur Freitas (2004). And just see the trajectory of the images,
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studying them as material objects, in various forms and contingencies of use and
ownership. As a result, the image by thinking that it causes, besides verifying the
change of use of photography, which not only documents the city, but is now
stating it. Thus, this paper will seek these directions by analyzing these three

works that are part momentarily urban space of Sdo Paulo.

Key Words: Photography, Urban Intervention, Art/City Project

Patricia Azevedo fez colagens com negativos coboteodtaposicdo de
imagens de arquivo, Rocheli Costi produziu fotagsafle instrumentos de cozinha
improvisados em contraponto a objetos de culingguintada e Cao Guimaraes
expos fotografias de paredes descascadas e caesopetb tempo. Estas trés obras
de intervencgao urbana foram realizadas em 199Antigo Moinho Central, em S&o
Paulo, parte da terceira etapa do projeto Artefeiddenominada “A cidade e suas

historias”.

A partir destas trés visualidades expostas na ejdactende-se examinar a
dimenséao visual da sociedade, tendo estas fortteegcaficas como ponto de partida,
a fim de perceber a arte como agéncia. Ou seja,¢apacidade de provocar efeitos,
produzir e sustentar formas de sociabilidade, tommapiricas as propostas de
organizacdo e atuacdo do poder” (Menezes, 200315p. Assim, objetiva-se
investigar estas obras através de trés dimensGismal, a seméantica e a social,
conforme a triplice conceitual proposta por ArtReeitas (2004).

Dessa maneira, se propde tornar a imagem fotogrébmo um enunciado,
que sO se apreende na situacdo. Por isso, a impartde retratar a trajetoria das
imagens, estudando-as como objetos materiais, inassas formas e contingéncias
de uso e apropriacdo. Em consequéncia, pensargenimpaelo que ela provoca, além
de verificar a mudanca do uso da fotografia, que s@ documenta a cidade, mas

passa a enuncia-la.

Logo, a fotografia nas intervengdes urbanas podeesa/entada, a0 mesmo
tempo que reinventa a cidade, uma vez que se Kersm um museu a céu aberto,

0s pedestres em visitantes deste local, que habinge esta entre quatro paredes,
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originando reacfes diversas. Desta maneira, gerandos significados a obra, a

fotografia e a propria cidade.

Com isso, este texto buscara estes direcionamaihtmgés da analise destas
trés obras que fizerem parte, momentaneamentespghg;@ urbano de Séo Paulo. E,
sdo leituras possiveis porém ndo conclusivas, ipeahlmente pelo fato de a cidade ser

um “organismo vivo” e, em consequéncia, estas aleastervencao urbana também.

Cruzamento entre Fotografia e cidade

Este cruzamento entre cidade e fotografia ganh@ocaom o Projeto
Arte/Cidade, em Séo Paulo, em quatro fases distid&1994 a 2002, cujo ponto de
partida era a metropole contemporanea, tendo, anisimo e a arquitetura, sido
continuamente redesenhados por meio do entrelaganmdn varias linguagens
artisticas.

A terceira etapa, “A cidade e suas histérias” (399¢onteceu ao longo do
Ramal ferroviario que liga o centro a zona oest8ae Paulo. Este trecho tem 5 Km
de extensdo, que conduz a locais significativoshiddria da cidade, no periodo
fabril, hoje abandonados — a Estacdo da Luz, agadr¥loinho Central e as ruinas das
IndUstrias Matarazzo. Estes trés monumentos sarfampontos do percurso desta
etapa que foi feita a partir de 35 intervencdesmistas distintos que, conceberam
suas obras em dois anos de preparacao e vivéresaalorma, o percurso, realizado

de trem, foi o fio condutor da organizacao e dedhe da cidade.

Esta historia revela, através dos monumentos danéustrial, originalmente
construidos “para apontar para 0 céu, comecamairdéo logo erguidos”, uma vez
que séo edificagbes que se tornaram ruinas ap@® gempo de sua construcao.
Logo, esta etapa do Projeto Arte/Cidade “se passalacal que contém esperancas
abandonadas de futuro, restos de um mundo indugiitando veio a ser. Um futuro

pretérito.” Com isso, esta parte do projeto buscou colocameestdo as tensdes

2 Trechos do texto de abertura do catalogo da epdmsiA cidade e suas histérias” de autoria de
Nelson Brissac (1997).
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entre um passado que se perdeu e um futuro qusenéealizou totalmente. Nesse

sentido, Brissac (1997) expbe que:
Esses locais parecem téo distantes e desligadasosnsutros que, apesar
de percorridos pelo trem, ddo a impressdo de néstitdrem uma soé
trama urbana. S&80 como pontos dispersos num tdcadpnentado e
desorganizado. A cidade é cheia de vazios: essaisda monumentais sdo
vestigios de possibilidades abandonadas de futiMestes intervalos
abertos na paisagem urbana, neste tempo interrompidue algo pode
acontecer: a emergéncia de um tempo e de um espai® amplos.

Lugares capazes de estender o tempo na diregaatudo fistante (pos-
histéria). Possibilitam a percepcdo do passadofaetdm extremos.

Ao pegar o trem, na Estacdo da Luz, chega-se atejpa local, o Antigo
Moinho Central (imagem 1). Ele pertenceu ao Moirflaminense da Santista
Alimentos S.A., do Rio de Janeiro. Fundado em 1 capacidade de moagem de
450 toneladas diarias de farinha e seus silosasiot 5.680 toneladas de trigo. Em
1956, o Moinho Central inaugurou uma fabrica de sassalimenticias, com
equipamentos modernos importados. Na década de fb9&esativado, passando

para o controle da Rede Ferroviaria Federal.

,,,,,

Imagem 1 — Area do Moinho com vista para o oeste
Fonte: Catalogo Projeto Arte/Cidade: A cidade essuistorias

Atualmente, o Moinho € um prédio de seis andardsze silos (tendo seis

deles destruidos) que ocupa um grande terreno entbairros dos Campos Elisios,
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Bom Retiro e Barra Funda. Mas, se encontra abaddoeacom acesso apenas por
trem, pelo fato de se localizar em uma area ciaitaspor ramais. No seu interior,

restos de tijolos e paredes revestidas com pickagégistros, desenhos e textos.

Este lugar inOspito passou a ser ocupado por i€ast(imagem 2), dentre
eles, Patricia Azevedo, Rocheli Costi e Cao Guigsggréom o propdsito de criar
outros dialogos com o Antigo Moinho e, também, aasgus siléncios. As trés obras,
criadas por eles, se utilizaram do mutismo da fafftey para gritar nos vazios do
prédio em ruinas. E, se tornam objeto de analisengio da proposta metodoldgica
de Artur Freitas (2004), vistas através das dimesigormal, seméntica e social.

Imagem 2 — Localizacao das obras no Antigo Moinho
Fonte: Catalogo Projeto Arte/Cidade: A cidade essuistorias

Uma proposta de analise

O primeiro passo para a utilizacdo desta metodlognsiste no “isolamento

metodologico”, ou seja, olhar a imagem, em um pronenomento, de maneira

% A numeracdo corresponde a localizacdo das obrasseguintes artistas: 1)Ricardo Ribenboim
2)Paulo Mendes 3)Rodrigo Andrade 4)Marcelo DantBelgerto Moreira 5)Cildo Meirelles 6)Patricia
Azevedo 7)Nelson Felix 8)Laura Vinci 9)Eliane PkoliO)Wili Biondani 11)Helio Melo 12)Gedrgia
Kyriakakis 13)Rocheli Costi 14)Cao Guimardes 15)zaNader 16)Intervencdo em Escala Urbana
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isolada, fora do seu contexto. Assim, se vé a imagemo um acontecimento da
visdo, “com sua dimensionalidade, sua materialidadea visualidade” (FREITAS,
2004, p. 10). A partir deste isolamento, compreesed@ imagem como “forma
l6gica”, buscando ordenar a estrutura visual, miatezar, descrever as semelhancas,
diferencas e relacdes espaciais das imagens. Eeguida, busca-se perceber a forma
como “matéria formada”, como vestigio plastico dmauatividade produtiva e

inventiva, inserindo a questdo temporal a estridlaa espaco.

Imagem 3 - Obra de Patricia Azevedo (1997)
Fonte: Catalogo Projeto Arte/Cidade: A cidade esdustérias

A obra de Patricia Azevedo trouxe imagens fotogaafiem preto-e-branco
com manchas amareladas, frutocdéagens feitas nos proprios negativos, trabathada
no processo de revelagdo, contendo justaposicaoadens do antigo Moinho de Séo
Paulo, atuais e de arquivo, que justapostas crigemramicas disformes do local,
instaladas no proprio local. Assim, as fotograBasassemelhavam a visualidade da
parede em ruinas, cheia de manchas e mofo.

As fotografias foram justapostas na parede de m@agee criaram, um espaco

negativo em formato de cruz. E, a obra esta laaddizna sexta janela do prédio, no
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primeiro andar, em um espaco com agua no chamaderama imagem reflexiva do
conjunto de imagens, que séo fugidias e impalpaveis

Assim, a visualidade da obra formada por fotogeafatuais e de arquivo
expressam uma dicotonomia temporal, entre passadesente. Esta dubiedade esta

também no espaco, que conjuga dois estados, @ staigarede e o liquido do chéo.

Imagem 4 - Obra de Rocheli Costi (1997)
Fonte: Catalogo Projeto Arte/Cidade: A cidade esdustérias

Rocheli Costi produziu fotografias coloridas gigestas (10 vezes o tamanho
natural) de instrumentos de cozinha improvisadobspeatuais frequentadores
clandestinos do Moinho abandonado. Estes instruwselatas de banha e cuias feitas
de lascas de metal ou plastico sdo colocados ertraponto com imagens de
anuncios de restaurante que mostram sofisticadatsprem cenarios luxuosos,
também ampliados.

A imagem mostra uma dupla imagem, do lado esquardnagem de um
prato colocado sobre um toalha bordada e do lagdtaium prato velho de metal,
com arroz e restos de carne, colocado sobre unda geametal, usado para esquentar
a comida. Duas janelas do espaco fisico do quadarado prédio separam as duas

imagens com a entrada forte de luz.
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Esta colocacéo espacial no local revela uma sgfi@ide classes no cotidiano,
onde ndo ha mistura de “pratos”, do da direita @ooa esquerda. Além disso, do
ponto de vista temporal, apresenta o presentifccaigi atual ocupacéo do espaco,
pelo vestigio dos restos de comida. Assim, a pgaesela comida d& indicios dos

atuais frequentadores do Antigo Moinho, mesmo sestndé-los de maneira iconica.

Imagem 5 - Obra de Cao Guimaraes (1997)
Fonte: Catalogo Projeto Arte/Cidade: A cidade esdustérias

Cao Guimaraes exp0s fotografias em preto-e-brdaquaredes descascadas e
paredes carcomidas pelo tempo. Estas imagens sendefimicdo clara revelam o
instrumento utilizado para fotografar, ou seja, ed@s artesanais desprovidas de
controle de luz e profundidade de campo.

As fotografias, impressas em tamanho gigantescapémdo quase toda a
parede) foram colocadas nos muros de concretoaadd, localizado na oitava coluna
do quarto andar do Moinho. Entre vazios de portgnelas, as fotografias foram
expostas nos muros, tendo como “moldura” o chao@amhos, pedras e 0S musgos.
Estes restos dao pinceladas de cor ao cenériorapondo o preto-e-branco das
imagens.
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Embora haja este distanciamento do elemento Gorurha aproximacao
iconica entre as fotografias e 0 espaco, uma vezegtas sao a retratacdo daquele
espaco de pod e ruinas, mesmo que exista um joge ierdgem nitida (do espacgo) e
imagem fugidia (da fotografia), mas que se unena pekcariedade. Esta da a
dimensdo temporal a obra, o passado da tecnolagifotdgrafia artesanal e o
presente do abandono, expresso na visualidadgdoaes

A partir da andlise formal das trés obras, vistsatadamente, € o momento de
perceber as relagbes entre elas, o lugar em qudasit e as pessoas que as véem.
Dessa forma, a imagem é tomada como uma pratidal,sqoe € construida na
continuacdo da historicidade da forma plasticacgieendo os caminhos que estas
imagens percorreram até o presente, vistas, ar p@gtiagora, como imagens
dialégicas entre si e, também com espaco e contro.ou

As trés obras, como ja exposto, fizeram parte dzeita etapa do Projeto
Arte/Cidade, “A cidade e suas historias”, na ciddéeSao Paulo, em 1997. Este
projeto de intervencdo urbana abrigou, nesta etapa, exposicdo com 35 artistas,

em uma area industrial da cidade.

Esta etapa teve coordenacéo e curadoria de Nelsssa8 Peixotoe o Grupo
de Intervencdo Urbana, formado por ele, Ricardefbim, Marta Borgéa, George
Ribeiro Neto, /Regina Meyer e Danilo Santos de Miranda. Foi a @inanetapa em
gue o referido grupo, criado em 1996, gerenciotakilizou a realizacdo do projeto,
sendo que nas duas outras etapas, isso foi fdaoSaeretaria de Estado da Cultura

de Sao Paulo.

Assim, tanto a cidade, ou uma parte abandonada gi&déto a organizacao
burocrética do projeto passam a ser re(criadosupogrupo de artistas que, como

cidadaos dela, promovem um outro olhar, uma ootrad de apropriacdo do espaco.

Esta outra forma de olhar se estende as pessod/ensn acesso as obras.
Este acesso se deu através de um trajeto condpaidam trem, feito especialmente
para o projeto. O trem saia da Estacédo da Luanidiee¢cdo ao Antigo Moinho, um
prédio e os silos para moagem de trigo, que abrigbwbras, dentre elas as trés
apresentadas neste texto. Com a parada, as pessbas andar pelo espaco, visitar
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as obras e se relacionar com o local. Em segua&alirecionavam as ruinas das

IndUstrias Matarazzo, onde o restante das obragaeskposto.

Assim, embora seja um projeto em um espaco puldie@essoas s6 tinham
acesso a ele por meio do trem, o que da caraatasiste um espaco fechado, com
horario de chegada e saida. O vagar, caractertii€mbras de intervencdo urbana,
teve espaco no momento de parada do trem. E, taiesm todas as pessoas que
embarcavam nesta “viagem” chegavam a ver todadras ou nao as percebiam, ja
que algumas delas criavam uma sensa¢do de mimetemm a obra de Patricia
Azevedo. Mas, esta Unica forma de acesso, dialogae historia de abandono do

espaco, percebida também pela visualidade das.obras

Contudo, o0 acesso teve continuidade pelsite do projeto

(http://www4.pucsp.br/artecidade/pelo catalogo e pelas matérias veiculadas nos

jornais durante o periodo de exposicédo. Dessa naam@ei trés obras e o0 projeto como

um todo continuaram circulando e criando novasteé@relacdes, como esta andlise.

Isto porque, proponho esta andlise a partir dadaigas obras impressas no
catalogo da exposigao “Arte/Cidade: a cidade e bisédrias”. Com isso, as imagens
dessas obras chegam a mim pelas paginas impresstascdtalogo, que se torna um
lugar de encontros, conforme Coli (2010), onde @,0 minha visdo, e as minhas
imagens, “se unem para além da materialidade”.&fesma, (...) a obra nunca existe
num em si, definido pela materialidade. A obra etreese, portanto, aquém e além
da visdo: aquém, na sua autonomia de objeto; al@nsua existéncia que se situa

paralela ao mundo da experiénciabid., p.17).

Apoés a percepcdo das imagens do ponto de vistaafagnsocial, chega o
momento de compreender 0os seus “contetdos”, oy @ejaa dimensdo semantica.
Dessa forma, as obras em questdo serdo entendd@as signos que nao Sao
estaticos, mas constitutivos da propria cultura, riredida em que, pela irradiacdo de
novos significados e pela relacdo com toda a temaastica ja conhecida, a nova

visualidade passa a forcar a reconstrucéo da préga” (FREITAS, 2004, p. 17).

A reconstrucao desta teia remonta a questéo celatraspaco, o abandono. O

abandono de uma parte da cidade, o abandono destiot fabril, o0 abandono de
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um sonho de progresso, o abandono de um “vir g der'um futuro que ndo se

concretizou. E, as trés obras nos mostram isso.

Patricia Azevedo fez isso pelo cruzamento de immgenarquivo e atuais,
gerando imagens confusas que se assemelham adasieatias paredes onde estao
expostas. Rocheli Costi escancarou pela visualiddde alimento dos novos
“inquilinos” em contraste a comida exposta na miigCao Guimaraes ao andar pelo
espaco mostrou a precariedade do lugar pelas imggecarias que uma camera
artesanal produz. Logo, o0 esquecimento nos saftaolms, pela forma das obras,
pela histéria do lugar e pela maneira de acestasaAfinal, s6 de trem se chega ali.

Percebe-se pela analise proposta que, o conhecimiistérico e o
conhecimento artistico sdo interdependentes, sgndocada uma das dimensdes,
formal, social e semantica, contribui para o enterdto da outra e para um olhar
sobre cada uma destas trés obras que sado da@Auéiedo, da Rocheli Costi e do
Cao Guimardes, mas também constitutivas do Prajetointervencdo Urbana
“Arte/Cidade”, dialogando com obras de outros tatise com as pessoas que

passaram pelo local.
Paisagem urbana re(vista) e re(inventada)

A intervencdo urbana, através destas trés obragpicmu uma nova
dinamicidade de usos e apropriacdes do Antigo Mxijue no final dos anos 40,
operou maguinas de moagem e estocagem de trigdinalodos anos 80 ficou
abandonado e no fim dos anos 90 se tornou o cet@iiittervengdes artisticas com o
uso de diversas linguagens. Dessa forma, a insdeggobras dos artistas, mesmo que
de forma transitoria, influenciaram no ver, ouvsestir as veias pulsantes da cidade
e de outros modos de concepcéao do fazer fotogradioogue a cidade passou a ser o

proprio enunciado.

Estes apontamentos propiciam pensar as imagewngyrdfifs das obras dos
artistas apresentados no texto, ndo pelo que amessam, mas pelo que provocam,
ou seja, novas formas de se relacionar e comuo@ara cidade, consigo mesmo e
com o mundo. Formas essas percebidas pelo semdar & olhar da transformacéao
momentanea dos espacos urbanos, tanto de quemvy@@ragdo quanto de quem a

recebe.
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Assim, as obras, de Patricia Azevedo, RocheliiCesCao Guimaraes
propiciaram a transfiguracédo da paisagem urbana, nowa apropriacdo da cidade e
outras significacbes por aquelas pessoas que passgpelos locaie se langcaram na
aventura de entrar no trem e flanar pelo antigonMoise convertendo em um
flaneuf® que, segundo Peixoto, “é esse novo observadof4(2p. 99) que vagueia

pela cidade com seu passo lento e atento.

Estas andancas geraram uma nova relacdo comtamgdes do Moinho e
também com a fotografia, que se mistura a outramidigens artisticas, permitindo o
estabelecimento de uma subjetividade entre ollspage e fotografia. Dessa forma,
tudo se torna “moldura e enquadramento, jogos debs e de luz, clareira de
encruzilhadas e sendas tortuosas, avenidas do eldasregramento dos sentidos.

Reconhecimentos de formas e surpresas elegant@/QOELIN, 2007, p. 150).

Com isso, a paisagem urbana € re(inventada), jpassa a ser um territorio
visto e sentido, cada vez mais subjetivo e elalmopmiia mente. Desta forma, o foco
ndo é posto no territério, mas no modo como é yvigercebido e sentido, como
propde Salgueiro(2001, p. 37).

Dessa maneira, a paisagem enquanto representag@ersao territorial se
fundem, como nas trés obras em questéo, pois 4edaco geografico € um produto
social, uma espacialidade construida pela acasftramadora dos grupos sociais num
processo continuo que implica avaliacdo da reatidaderior e em que a retroacao

mutua esta permanentemente a ser fditd.(p. 50).

Este processo de retroacdo é possivel de serdmeaspartir do conceito de
jogo, de Gadamer (2005), em que 0 sujeito é 0 @dpgo, ou seja, 0 sujeito da
experiéncia da arte é a propria arte. Assim, o rangleolhar, o sentir as obras
constituem o jogo, que é 0 movimento e, por issD “possui nenhum alvo em que

termine, mas renova-se em constante repeticdo” @WER, 2005, p. 156).

* Conforme acepcdo utilizada por Walter Benjamimterdo “Flaneur”, no livro “Passagens” (vide
bibliografia).

® Esta é a ideia de paisagem proposta pela geogmafiana, cujo enfoque centra-se no individuo, nas
praticas e nas representacdes que elabora do naxbeldor, as quais condicionam, por sua vez, 0
comportamento. Espaco vivido, paisagem como o gtintasual da existéncia cotidiana (Salgueiro,
2001, p. 45).
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No Projeto Arte/Cidade o jogo tem inicio na Estaci Luz. O pacto de
mirada é estabelecido entre o jogador com as obmag, a cidade e os demais
jogadores. Ao descer do trem no Antigo Moinho, gapor passa a flanar pelo
espaco, brincando com as possibilidades ou comlay®g tendo a liberdade de
decidir por onde vai passar e 0 que vai olhar.rAssorre-se o risco de “ndo ver” e,

entao o jogo mostra que o jogador também é jogado.

Nesse sentido, instaura-se um sistema de percepgioos sentidos jogam
uns com os outros (CAUQUELIN, 2007, p. 150). Assamyisdo (cores, formas,
distancias e vazios), o tato (liso, rugoso, frimjdp, quente, seco), a audi¢do (0 som
do trem, do vento) e o olfato (cheiro do mato seleoterra molhada) se misturam.
Além de memdrias e sentimentos que podem ser daflag. Com isso, a obra tem

continuidade no olhar e no sentir do outro.

Entretanto, essa atencdo ao que geralmente pasparcbido submete a
paisagem a uma visdo microscopica. Entdo, usoguipiy, proposta por Cauquelin
(2007) sera que vemos tudo aquilo que podemosEeBadamer (2005, p. 169) nos
apresenta uma resposta possivel: “O que proprigneaipierimentamos numa obra de
arte e para onde dirigimos nosso interesse €,,aus® ela € verdadeira, isto €, em

gue medida conhecemos e reconhecemos algo e adpdop nela”.
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