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Em defesa da identidade nacional: tradicdo e modeitiade no filme
Sangue Mineiro de Humberto Mauro (1929)

Ana Paula Spini

O objetivo desta comunicacdo € articular a visdoBdasil e de brasilidade de
Humberto Mauro no filmeSangue Mineirp de 1929, a projetos de nacgdo nas primeiras
décadas da Republica. No filme é flagrante tantbefesa das tradicbes nacionais — do
neocolonial, das festas locais, do campo como ldgailegeneragcdo — como a aprovagao de
aspectos da vida moderna, citadina, do modelo 4aon&ricano de comportamento. Esta
aparente contradicdo coloca ao historiador o desidi inserir 0 cinema em um universo
maior de disputas entre projetos de nacdo na RenRepublica, a fim de problematizar e
matizar a dicotomia campo/cidade, tradicdo/modagdia, nacional/estrangeiro.

Palavras-chave: Identidade Nacional; Primeira RigjkCinema Brasileiro.

In defense of national identity: tradition and modernty in the
Humberto Mauro film Sangue Mineiro (1929)

This communication aims articulate the vision o&dBfr and Humberto Mauro Brazilianness
in the film Sangue Mineiro1929, to national projects in the first decadethefRepublic. The
film shows both the defense of national traditienthe neocolonial, the local parties, the
countryside as a place of regeneration - as theowpp of modern life, the urban
modernization, the American model of behavior. Tdpparent contradiction to the historian
puts the challenge to enter the film in a largerverse of disputes between national projects
in the First Republic in order to problematize tdehotomy rural/urban, tradition/
modernization, national / foreign.

Keywords: National Identity; First Republic; Braam Cinema

A abertura do filmeéSangue Mineirorealizado em 1929, em 35mm, é composta pela

seguinte legenda ou letreiro explicativo do inthicfilme em trés quadros:

" Professora do Instituto de Histéria da Universid&dderal de Uberlandia; doutora
em Historia pela Universidade Federal Fluminenseaag: anapaula.spini@gmail.com
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Apresentando hoje SANGUE
MINEIRO a Phebo realisa o seu
quarto trabalho cinematographico.
O que nos levou a denomina-lo
assim, longe de ser um sentimen-
to de bairrismo, foi, antes de tudo,
e principalmente, esse Vigoroso
sopro de brasilidade, que hoje
reanima e reeduca a nova geracao

brasileira. Registrando costumes e
aspectos da terra mineira, embora
em rapidos detalhes, procuramos
fixar, de algum modo, um pouco
da alma simples e bda da nossa
gente. Grande parte desta pellicu-
la foi tomada, em varias sequencias,
internas e externas, no maravilhoso

solar de MON]JOPE, de José
Mariano Filho, o grande reinvi-
dicador das nossas tradigdes colo-
niaes, constituindo este facto, um
dos maiores, sendo o maior dos
interesses do nosso trabalho.

(Imagens 1,2 e 3: reproducédo do letreiro de alsedarfiime)
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O nome de José Marianno Filho aparece, declaradamemmo uma das adesfes
intelectuais de Mauro e de seus sécios na defestaticdes coloniais. José Marianno Filho
consagrava-se a eépoca por sua defesa das tradi¢iticas brasileiras, sentidas como que
em perigo de desaparecimento em funcédo do prodessmbanizacdo entdo em curso. Sua
preocupacao fundamental, orientada pelo arquitetaré® Severo, de origem portuguesa, era
a criacdo da casa verdadeiramente brasileira. & Bdnjope seria visto, a época, como o
modelo e padréo dessa arquitetura que se preteaci@nal.

Angyone da Costa, em seu livl inquietacdo das abelhagsle 1927, tece uma
representacdo com um forte apelo imagético sobietezesse de Marianno Filho pela

arquitetura neocolonial:

A ideia de edificacdo do solar de Monjope nasceuesé Marianno filho
da velha reminiscéncia da casa paterna, o soléguzé nome, edificado por sua
familia, em Pernambuco, e onde José Marianno paasmelhor parte de sua
existéncia. Dessa época remota, ficou-lhe na aima forte afeicdo emotiva pela
casa onde ensaiara a timidez dos primeiros passasi@ inteligéncia se abrira para
a compreensdo dos fenbmenos da vida. Os pequeriathede da infancia e
juventude ali passadas, juntamente com o fundo alsagem desbotada, dos
canaviais e cajueiros em flor, compuseram um quatirodelicada beleza no
subconsciente desse espirito de artista, influindogerosamente, no fundo
paradoxalmente mistico do seu carater. (COSTA, 19292)

O neocolonial remete, assim, a um tempo idilicoida do “grande reivindicador das
tradi¢cdes coloniais do Brasil”, constituindo-se ema metafora da histéria do Brasil que se
pretendia univoca.

Marianno Filho criticava tanto o desprezo pela @etura tradicional brasileira
prevalecente no século XIX e a acolhida as ditese arquiteturas imigrantes, quanto a
padronizacdo das construcbes impostas pela urigloize pelo sanitarismo no periodo
republicano. A casa verdadeiramente brasileir@a,t@os seus olhos, as caracteristicas da
arquitetura colonial, alusivas ao engenho de ag@cpaisagem do campo, a casa-grande de
um Brasil rural e latifundiario. Assim, nas pala/rde Carlos Kessel, “a recuperacdo da
tradicdo pelo neocolonial teve a pretensao de thsuena origem pretensamente pura e
perfeita da brasilidade, que teria sido posteriotmalterada, desfigurada pelo progresso e
pela urbanizacdo.” (KESSEL, 1999, p. 69) Temos ,aqugrtanto, no momento de
modernizacdo do Rio de Janeiro e de S&o Paulo, avimranto de resisténcia que se opunha
ao passado recente e a onda modernizadora, langgulde um passado remoto.

A génese da nacionalidade estaria na chegada dagyypeses ao Brasil, tratados

como “nossos avos”. Ha, portanto, uma busca dailidede em termos de linhagem
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portuguesa, e uma negacao das influéncias europeiass, especialmente a influéncia
francesa prevalecente no século XIX. Ainda assinmadriz da nacionalidade brasileira
reivindicada € a europeia, tradicional, contrap@staoderna. Neste sentido o movimento
neocolonial, que se coloca critico do ecletismaoatra adeptos no modernismo, como
Mario de Andrade. (PINHEIRO, 2011, p.229)

Em Sangue Mineirpa tradi¢céo brasileira esta representada poresdpiacos distintos,
gue podem sinalizar para certa maleabilidade msit@iedade da concepcao de tradicéo
para Mauro: de um lado, o solar de Monjope, situaiegeticamente, na cidade de Belo
Horizonte, e de outro, a chacara do Acaba-Mundecaecanias da cidade.

Espacos distintos, a cidade e o campo, que se rfumdeconstru¢cdo de um espaco
mitico por exceléncia da brasilidade, tratada commeiridade Em Acaba-Mundo néo ha
lugar para as modernidades: Dona Martha é a ntridescendente de grandes proprietarios
de terra, apresentada como defensora das tradigdéisares, metafora para as tradi¢cdes
mineiras e nacionais. Defende tais tradices frantkegada do sobrinho carioca que, via de
regra, leva para o0 mau caminho o primo, um rapacido ali, obediente as regras

tradicionais impostas as novas geracoes.

— Meu filho: vocé precisa pensar

menos nas cacadas e um pouco
mais no cumprimento dos seus

deveres de homem:.

(Imagens 4,5 e 6: a matriarca chama a atencadhdodue abaixa a cabeca em sinal

de respeito.)
Para quebrar este ritmo do campo, o sobrinho vittd®io de Janeiro hospeda-se na

chéacara trazendo costumes e comportamentos devem ja cidade grande: quer o cabaré, a

movimentagéao, a aventura.
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—Qual maméae! Vamos! Fogueira

—Qual baile! N6s vamos € pra
farra.. de Sdo Jodo, nos dias de hoje, &

cabaret...

(Imagens 7.8 e 9): Christovam rejeita a ideia de& M&leva-lo ao baile e voltar para a
festa de S&o Joao organizada pela méae).

Essa postura de Christovam (o sobrinho) muda cohegada de Carmen, jovem filha
adotiva do industrial Sampaio que foge de casa ap@sdecepcdo amorosa: seu nhamorado se
envolve com sua irma. E o amor vivido nas montarted/inas que transforma o jovem
degenerado pelos costumes da cidade grande. Eksaecom Carmen e retorna ao Rio de
Janeiro, redimido.

No solar de Monjope, que Mauro transporta da Gavedio de Janeiro, para a Belo
Horizonte “cidade-encantamento cidade-vergel, @daénina,” a defesa das tradigbes
familiares ndo se opde a modernidade.

O patriarca € um industrial — indice da moderniaagd caracterizado como um
aristocrata — indice da tradicdo. Seus trajes estAoconsonancia com a suntuosidade
arquitetbnica neocolonial. O fraque, a bengalaaapéu compdem o visual do industrial

bem-sucedido e refinado.

INDUSTRIAL Juliano Sam-
paio, embora mogo ainda, €

uma estranha figura de homem,
cujo culto pelas tradigdes se affir-
ma nas linhas architectonicas do
seu proprio solar.
JULIANO SAMPAIO. . . .Pedro Fantol

(Imagens 10, 11 e 12: o patriarca sempre apresentacho “O industrial’, e
caracterizado como um aristocrata).

O pai cuida sozinho de duas filhas, sendo que detes acaba de chegar depois de
uma temporada de estudos fora, sendo educada ‘fican#. A outra, adotiva, sabe dirigir

automoével, mostrando autonomia e liberdade de\iir @companhada pelo namorado nas
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estradas dos arredores da cidade. Neuza, a fiknastudou fora por quatro anos, vive um
romance com o namorado de sua irma. Nas cenas cieauiie Neuza e Roberto, Mauro

explora a languidez da moca para que mais tardesanm seja reprovada pelo pai, que

responsabiliza a educacdo moderna pelos seusderamduta.

(Imagens 13.14 e 15: Neuza, “educada a america@aényvolve com Roberto,
namorado da irma).

A cidade como Belo Horizonte ndo é representadaocamosta aos valores
tradicionais. A oposi¢ado proposta por Mauro nodilndo € apenas entre cidade e campo, mas
entre a capital da Republica e a capital mineira.

Ainda que Humberto Mauro ensaie certa conciliagitceecampo e cidade, uma vez
gue Belo Horizonte € uma cidade onde as tradic@esgsiardadas sem que se recuse a
modernidade, os comportamentos repreensiveis dst@am e Neuza sao relacionados ao
fato dele vir do Rio de Janeiro e dela ter sidacada a “americana” fora da cidade natal. No
final, o estrangeirismo de ambos € o grande regpehpor seus desatinos.

Mas esta representacdo positiva de Belo Horizoriteegpretada por Paulo Emilio

Salles Gomes como motivada por razées de ordeficpoli

Em Sangue Mineirodiegeticamente, tudo acontecia em Belo Horizonte,
uma maneira de reavivar o interesse do Presidemt@&n® Carlos que tardava em
cumprir as promessas que, alias, nunca cumpriuMEs) 1974, 385)

No entanto, faltam evidéncias que permitam talrpmegacdo, ainda que a mesma
possa levantar questdes importantes referenteiagitd politico ndo apenas de Humberto
Mauro, mas também de seus sécios, em um momentuaoo cinema é pensado como
industria e negocio. Contudo, é preciso conside#ar apenas 0 cinema como negdécio, mas

como linguagem que expressa certa visdo de mundo.
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Em Sangue MineiroMauro transita pelo universo de uma elite agrarindestrial.
Esse olhar sobre Minas que concilia a tradicadgegresso representados na elite rural em
declinio e na elite urbana em ascensdo nos coraidefletir sob que bases se da essa
conciliacdo. Se a tradicdo, cujo baluarte é a fapgbkta imbuida de positividade na narrativa
do filme, a modernidade é representada de manaidigaa: ora positivamente, ora
negativamente. Ha o claro elogio do avanco tecimdgiegeticamente — o automoével como
meio de transporte mais adequado — e extra-diegasxperiéncia cinematografica como um
elemento desta modernidade. Mas ha a critica andegygfio do comportamento virtuoso na
cidade grande — uma critica da perda da moral ifakenta & tradicdo, que se perde com a
educacdo cosmopolita. Neste sentido, a conciliagabzada no filme consiste em fazer
prevalecer a tradicdo onde a modernidade levoge@ngeacao dos costumes.

Esta ambigtidade sobre a modernidade, que € baa& pode indicar, como sugere
Paulo Emilio, que Mauro estava se “modernizandefitt as influéncias do mestre Adhemar
Gonzaga. Editor da Cinearte, critico e cineastangm de grande influéncia no meio
cinematografico brasileiro da época, projetava umerca brasileiro a imagem do cinema
hollywoodiano. Esta ambigilidade pode, ainda, inditee Mauro néo era alheio as questdes
mais candentes da propria época relacionadas aosat discussbes sobre a tradicdo e a
modernidade.

O filme, tendo sido rodado em Belo Horizonte e no & Janeiro, busca a sintese
entre o melhor de Minas — a simplicidade e a boadiadgente — e o melhor do Rio de Janeiro
— 0 Solar que representa a verdadeira brasilidasleambos busca-se a tradicdo, mas € em
Minas que esta o progresso, o futuro. Humberto MaummSangue Mineiraconcilia campo e
cidade ao mesmo tempo em que constréi uma imageMimes e de Brasil a partir da
representacdo de uma elite que se moderniza apagadalicdes do passado.

Paralela a essa representacdo da nacdo por meiohdade forca entre campo e
cidade, o proprio cinema de Humberto Mauro estéritasem um projeto de construcao do
cinema brasileiro a partir do modelo industrialaslmema hollywoodiano. Ao mesmo tempo,
vé este cinema como adversario do cinema brasieirmercado nacional de filmes. Sua fala
em 1932 na radio Educadora e transcrita no lilemberto Mauro: sua vida, sua arte, sua
trajetoria no cinemagprganizado por Alex Viany, apresenta a realidadeidema brasileiro
em contraste com a estrutura financeira e técracadiistria cinematografica dos Estados

Unidos:
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O diretor de cena no Brasil ainda esta um poucgdale conseguir realizar
os seus filmes tal qual ele os imagina — isto o de nossa indUstria de filmes
ndo contar com os poderosos elementos econdmiowneeiros de que dispbe essa
mesma industria nos Estados Unidos da América dteNlo]

O publico comumente compara os filmes brasileima as superproducdes
americanas, producdes essas lancadas sempre ewgside primeira linha.

No entanto, grande parte da producdo americanangsie® enviada nao
passa nos cinemas do grande publico; é lancadaimemas de segunda linha, as
vezes mesmo nos suburbios, indo dai para o intéfiarma producdo americana
inferior.[...] Assim, se 0s nossos filmes ndo s&feriores a essas produgfes e sdo
muitas vezes até melhores, por que ndo se comdligue o cinema brasileiros é
uma obra que se deve apoiar incondicionalmenta®i (dpANY, 1978, 103-104)

Aqui Humberto Mauro defende o cinema brasileiro aq@rojeto nacional e reivindica
apoio governamental. Cumpre a funcdo de um anajistadeslinda a falacia da qualidade
indelével do produto importado. Existiam os filnges“primeira linha”, mas o que se via em
profuséo, principalmente no interior e no subudy@m os filmes “inferiores” produzidos nos
Estados Unidos. Desta forma, a busca da identidadenal que pode ser vislumbrada em
Sangue Mineir@ nos demais filmes produzidos ao longo de su&icarpode ser também
identificada na sua batalha pelo fortaleciment@idema brasileiro por meio da reivindicacao

do apoio do Estado.

Assim, a inscricao de Mauro na disputa por projemsacao e de brasilidade pode se
procurada na tecitura de seus filmes, mas ndo apBeae ser também investigada, na trilha
do trabalho referencial de Paulo Emilio Salles Gonma experiéncia do fazer cinema na
década de 1920. O cinema, como negaocio, levoustitcdo de uma rede de influéncia, na
gual as escolhas dos atores e atrizes, do titufibnge, do tom da critica, eram definidas para
atender demandas desta rede de influéncia e debg8wmade (GOMES, 1974, 367-384).
Neste sentido, € preciso considerar a producaomeitsgrafica no campo de forca de
interesses variados entre 0s atores sociais queriexgmtavam o cinema como oficio e

projeto nacional.
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