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Fotografia familiar como documento para o conheanento histérico

Amanda Massaro Moco

Resumo: N&o é nova a discussao da fotografia como docuntestérico, embora ainda o
uso da imagem fotogréfica como fonte Unica parasgisa seja vista com desconfianca por
parte dos historiadores. Prop0e-se neste artigis@s$do da fotografia familiar como
importante evidéncia do passado. Nos retratos méidaé possivel encontrar certo padrao
como o0s rituais de passagens comuns a muitos grd@peoendo ndo consideradas como
verdades absolutas, e sim analisadas em seu awiitiskbrico, representam visdes de um
mundo passado e construcbes de uma memoéria caaredadvalores. Através do
embasamento tedrico-metodologico consistente, alisanalas fotografias familiares
proporciona a identificacdo e a compreensdo dasrasl material e imaterial contidas nas

fontes.
Palavras-chave:fotografia, Histéria, familia.

Abstract: There isn’t new the discussion of photography &sstorical document, although
the use of the photographic image as a single dentifor the research is viewed wihubt

by some historians. It is proposed in this artideliscuss photography family as important
evidence of the past. In family portraits is poksito find certain pattern as the rituals of
passages common to many groups. While not regasiedbsolute, but rather analyzed in its
historical context, represent visions of a pastlav@nd constructs of a memory based in
values. Through theoretical and methodological isteist analysis of family photographs,
provides the identification and understanding oé tmaterial and immaterial cultures

contained in the documents.

Keywords: photography, History, family.
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1. Introducéo

“142 FESTA DA FAMILIA MASSARO: Siete tutti benveritit- como de costume, esta
foi a saudacdo contida na faixa de boas-vindassta fgue ocorre anualmente em minha
familia. Entre correrias e contratempos, é sagegaesenca da maior parte possivel dos
membros familiares ao encontro. Bisavos e biseandss e avos, tios-avls e tias-avos, primos
e primas de primeiro, segundo, terceiro, quartintgugrau... Pais e maes, filhos e filhas,
irmaos e irmasenfim, todos reunidos em nome do reencontro, da afatieice dos lacos

sanguineos. Durante grande parte da minha vida\dinda vivo esta “tradicdo” familiar.

Em tais reunides, a tardea em brincadeiras, jogos, conversas, risos e até mesmo
lagrimas, principalmente no instante em que relambs os familiares ja falecidos. Atraves
de fotografias e videos exibidos em um teldo, sd8gatadasaudosasnemorias e realizadas
homenagens aos nossos ascendentes. Nesses momeidsschoram de alegria, saudades,

orgulho, honra - emocionam-se sem receio.

Quando comecei a cursar Histéria, passei a olhar gstas ocasidek modo diferente.
Durante o terceiro ano da graduagdo me interessefopografias, busquei entdo aplicar a
investigacdo de historiadora a minha propria viHatas festas me despertaranuitas
reflexbes, em especial no que concerne a maneina retratos comovem os individuos
em comemoracgdes como esta que ocorre em minhagaenthmbém, logicamente, em outras
diversas situacoes. Dentre estas observacoesatoedas fotografias, li autores que abordam
a imagem como fonte historica, embasados em agaegiacos e metodologicos. A partir de
entdo resolvi conhecer um pouco mais sobre ostastde familia, sobretudo em como se
constituem documento para o conhecimento histéeictomo as imagens de meu grupo

familiar se encaixariam nesta discussao.

A vista disto, emergiram questdes: como as fof@grapodem colaborar para o
conhecimento da Histéria? Elas correspondem aiprégalidade passada ou foram passiveis
de manipulacdo? Qual a importancia do contexto eenpgovavelmente foram produzidas e
de que maneira podemos questiona-las? E posseérelfidar as culturas material e imaterial

contidas nos retratos familiares?
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2. Fotografia e Historia

Com a Revolucéao Industrial verifica-se grande deslgimento das ciéncias. A fotografia
foi uma das invencbes que ocorreu naquele ambessiu consumo crescente propiciou o
aperfeicoamento gradativo da técnica fotogréaficee tgve enorme aceitacdo notadamente a
partir da década de 1860 e ensejou o surgimentged#adeiros impérios industriais e
comerciais. A descoberta da fotografia e, posterenote, o desenvolvimento da industria
gréfica possibilitou a propagacdo da imagem fofamréem escalas cada vez maiores por
meio da via impressa. Iniciou-se um novo process@ahhecimento do mundo, agora em
detalhes visuais e, portanto, contextuais. Poremprste, era possivel a acessibilidade do
homem de diferentes estratos sociais a informag@ivdos habitos e povos distantes. Por
outra parte, a descoberta da fotografia também opcagnou a possibilidade de
autoconhecimento e recordacgédo, de criagdo arfistcdocumentacao e registro do aparente
(KOSSOY, 2001).

Logo a expansdo da fotografia ocasionada pelosgcasadas técnicas e maquinas
fotograficas pelo carte-de-visite photographigu® consequentemente, a queda de seu custo e
sua popularizacdo, permitiu determinada liberdade cdacdo por parte do fotografo,

especialmente o amador.

A respeito da fotografia no Brasil, Mauad refledbre a aceitacdo do publico perante

a chegada do daguerreotipo ao Rio de Janeiro, éfh 18

A necessidade da experiéncia visual [...] é umastemte no século XIX. Numa
sociedade em que a grande maioria da populacdanaigabeta, tal experiéncia
possibilita um novo tipo de conhecimento, mais iimed mais generalizado, ao
mesmo tempo em que habilita os grupos sociaismaa®ide auto-representacao até
entdo reservadas a pequena parte da elite que endavwa a pintura do seu retrato
(MAUAD, 2002, p. 189).

Desde a sua criagdo, a imagem fotograficar@gressivamente consumida pelo publico.
Atualmente vivemos em um mundo no qual as imageineim na midia. O acesso a fotografia, aos
jornais, a televisdo e a internet, entre outrosdbrnou a comunica¢ao entre 0s homens cada vez
mais imagética. Entretanto, grande parte dos hastores ainda impde empecilhos ao uso da imagem
como fonte Unica para a pesquisa histérica. Mesip@s aa revolucdo documental ocorrida

especialmente a partir désnales quando aHistoria ganha novas formas de abordagem e
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amplia seus objetos. Nestas primeiras décadasalbos¥X, os historiadores recorreram a
outros tipos de fontes, além do tradicional documeacrito e oficial.

Segundo Kossoy (2001), o fato de tal parcela deraslores demonstrar resisténcia
ao documento fotografico em seus estusisleve ao aprisionamento a tradicdo escrita como
forma de transmissdo de conhecimento, além doarepe? 0 pesquisador apresenta diante
dos desafios revelados pela investigacdo icona@grdfA analise imagética requer uma
metodologia propria para a sua interpretacdo. Augénle levantamentos anteriores
criteriosamente conduzidos, pesquisa escassadialbabliografia especifica sobre o tema a
ser analisado, descaso com arquivos publicos poesvenal catalogados, inexisténcia de
dados a respeito da fotografia: estas sdo apegasa$ dificuldades encontradas ao se
realizar a pesquisa imageética.

Um grande problema discutido a respeito do temabéesa veracidade contida no
registro fotografico. O que se apresenta nas fafiagr é a propria realidade como ocorreu? A
evidéncia imagéticafdedigna e passivel de autenticidade como docurtestorico?

Boris Kossoy, em seu classico estladografia & Historia, afirma:

[...] Apesar de ser a fotografia a prépria “memdmisstalizada”, sua objetividade

reside apenas nas aparéncias. Ocorre que essaBE@Ico ou nada informam ou
emocionam aqueles que nada sabem do contextoitusidarticular em que tais

documentos se originam (KOSSOY, 2001, p. 152).

Para fazer uso da evidéncia de imagens de marefitaasse eficaz, segundo Peter
Burke, € preciso estar ciente de suas fragilidacm®o também no caso de outros tipos de
documentos. E relevante conhecer a histéria daémag da fotografia. H4 muito tempo a
critica da fonte escrita tornou-se trabalho bapm@ o historiador, entretanto a avaliacdo da
evidéncia visual continua pouco desenvolvida, emlooilestemunho de imagens, assim como
o de textos, levante problemas de contexto, fungdérica, recordacao, etc. Dai a explicagédo
de algumas imagens oferecerem mais confiabilidadgue outras. As imagens, assim como
textos e testemunhos orais, constituem-se numaafonportante de evidéncia histoérica. Elas

registram atos de testemunho ocular.

Num determinado nivel, entdo, imagens sao fontes auifiaveis, distorcendo
espelhos. Contudo, elas compensam essa desvantageoferecer substancial
evidéncia num outro nivel, de tal forma que histores possam transformar um
defeito numa qualidade [...]. O processo de di§imré, ele proprio, evidéncia de
fendmenos que muitos historiadores desejam esfudarA imagem material ou
literal € uma boa evidéncia da “imagem” mental ataférica do eu ou dos outros.
(BURKE, 2001, p. 37).
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Ao observamos uma fotografia e interpreta-la, éssutiavel de nés mesmos o
emprego do ponto de vista e do filtro cultural gada ser humano possui. Por isso € preciso
estudar os diferentes propdsitos e contextos dafizadores da fotografia (como a
possibilidade de propaganda, de visdes esterea8pade convencdes visuais em
determinadas situagfes, etc.). As imagens podetanteshar o que ndo é exposto em
palavras, sdo experiéncias ndo verbais, e mesrdistascoes em antigas representacdes sao
rastros de pontos de vista passados.

Portanto,

Toda fotografia é um residuo do passado. Um actefate contém em si um
fragmento determinado da realidade registrado fafmgamente. Se, por um lado,
este artefato nos oferece indicios quanto aos el®sieconstitutivos (assunto,
fotografo, tecnologia) que lhe deram origem, pdrao registro visual nele contido
retine um inventario de informacdes acerca daqueldsp fragmento tempo/espaco
(KOSSOY, 2001, p. 45-7).

De acordo com Kossoy (2001, p. 37), “Trés elemesdimsessenciais para a realizacao
da fotografia: o assunto, o fotégrafo e a tecnalodd estudo da participacao do fotografo na
producdo do retrato é indispensavel, pois quants inabil ele for tanto maior € a sua
condicdo de intervencdo entre o objeto, o fotogmfa cena, o conteddo da imagem e,
consequentemente, seu observador.

Contudo, mesmo que o fotografo deixe uma sérieag@s que o caracterize, ele deve
satisfazer o gosto de seu publico, do fotografdeintdo € preciso que o pesquisador
investigue igualmente a trajetéria percorrida pelagrafia: quem a encomendou, suas razoes
para o pedido, qual a técnica fotografica empregpda qual motivo ela foi preservada e
onde foi encontrada pelo historiador.

Apesar das objecdes citadas primeiramente, o usdoflagrafias nas investigacoes
histéricas tem se mostrado bastante fecundo, oconiibui para a ratificacdo da imagem
enquanto documento de analise e compreenséo dadpas3ds vestigios fotograficos sdo uma
possibilidade de estudo que anuncia frutos na raedid que forem sistematizadas suas
informacdes, estipulados processos apropriadoesigufsa e andlise para a decodificacdo de

seus conteudos e, assim sendo, da realidade qezms

3. Fotografia familiar

Apods as leituras a respeito dos autores que aboedamagem como evidéncia do
passado, busquei refletir sobre as fotografiasnélifa da maneira proposta pelos mesmos.
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[...] as fotografias nos impressionam, nos comoveiws incomodam, enfim

imprimem em nosso espirito sentimentos difereritebfaz parte da nossa pratica
de vida fotografar nossos filhos, nossos momentogoitantes e os ndo tao
significativos. Um elenco de temas que vai desdeitoais de passagem até os
fragmentos do dia-a-dia no crescimento das criangpeeciamos fotografias, as
colecionamos, organizamos albuns fotogréaficos, omderativas engendram
memdarias (MAUAD, 1996, p. 5).

O que define familia enquanto instituicdo? Consendade? Afetividade? A partilha
de valores, crencas e interesses comuns? A fapilesenta-se como o primeiro local ao qual
pertencemos, independente da classificacdo socd$ enesmo dos lacos sanguineos. Ela
designa alianca, afetividade, seguranca e protesg@icadapta as alteragdes ou mostra-se
resistente a elas face as dificuldades da vidagaiblprivada.

A imagem como fonte historica, em especial a f@bgrmproduzida no meio familiar,
pode nos trazer informacdes importantes sobre pwrgas, mentalidades e diversos tipos de
comportamento, principalmente no que se referectalsitidade. Nos retratos conseguimos
verificar a presenca da cultura imaterial: formasfazer, de organizar, de selecionar, etc.
Encontramos certos padrdes que fazem aluséo ameva aos ritos de passagem comuns a
muitas familias, como as festas, o batismo, a printdmunh&do e o casamento, apenas para
citar alguns deles. Podemos investigar as relagéeisis e familiares que se estabelecem,
quais os objetivos em diversos niveis, a dimengébdica e o sistema de convenc¢des do
periodo em que foram produzidos os registros féfamps.

Contudo, o que se percebe no ambiente familialeé&gterminados papeis se repetem
em diferentes espacos e temporalidades, o quéesa 80 as fungdes e os significados destes
em épocas diversas.

As imagens fotograficas instigam o que existe atbmsignificado aparente. Elas
transmitem discursos, sdo uma construcdo dos grigpoiares, pois sédo carregadas de
valores e atributos de determinado periodo no sgiabbressaem as funcdes e papeis sociais,
todos envolvendo a instituicdo da familia.

Todo retrato é simultaneamente um ato social e tonda sociabilidade: nos
diversos momentos de sua histéria obedece a destas normas de representacao
gue regem as modalidades de figuracdo do modelstemtacdo que ele faz de si
mesmo e as multiplas percepgBes simbdlicas suasitad intercaAmbio social
(FABRIS, 2004, p. 38).

Os momentos familiares sdo comumente registrado® sndnimos de harmonia. As

inquietagbes e conflitos entre os membros da fanefticluem-se da retratacdo. Assim, as
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convengbes mantém os desentendimentos e os sedi@ddmres longe do escrutinio
publico.
[...] os retratos registram néo tanto a realidaaéas mas ilusGes sociais, ndo a vida
comum, masperformancesespeciais. Porém, exatamente por essa razado, eles
fornecem evidéncia inestimavel a qualquer um quénwgesse pela histéria de
esperancas, valores e mentalidades sempre em m(B¢RKE, 2001, p. 34-35).

A selecédo dos retratos a serem expostos de varradasiras, lugares e suportes,
como albuns de familia, em quadros ou carregadu® jao corpo, nos remete aos mais
diversos significados atribuidos as fotografiass iagens selecionadas ou excluidas da
revelacdo, a eliminacdo de figuras e pessoas, @agetrocas e descartes dos registros
fotogréficos, assim como a escolha da pose, dgmsoula disposi¢cdo das pessoas, do local,
da ocasido, os filtros culturais do fotégrafo e fidegrafados, enfim, as diferentes maneiras
de organizacdo e manipulacao do retrato imagépioatam a sua subjetividade e seus muitos
interesses por traz de uma simples imagem. A reptasdo é quase sempre menos realista
gue a verdadeira existéncia.

Francieli Santos, em sua dissertacdo de mestrasome bem a dimensdo da

fotografia familiar:

Sobre esses processos de leitura e andlise dasnmagtende-se que a fotografia
apresenta fragmentos do ocorrido e é permeada sieursios derivados da

circunstancia em que foi confeccionada e, alémodisefre intervencbes do

pesquisador no instante de sua analise. E fragnssaéecionado de um momento
que se recortou por meio da constru¢do do fotogeadia técnica aplicada. Dessa
forma, pensa-se que enquanto possibilidade de sgagao historica constitui-se a
fotografia de um instrumento de representagdo df oal seja, jamais deve ser
percebida como expresséo univoca do real (SANTO®,2. 19).

E importante ressalvar a influéncia do pesquisedosua investigacio. Assim como o
fotografo e os fotografados o historiador é unrdittultural, sujeito histérico e construtor de
memodrias, portador de escolhas, crencas, prefaats.

Dessa forma, os registros fotograficos de familiatantém a dizer sobre o contexto
social, politico, religioso e econdmico, entre osjrda época em que foram elaborados
Através do embasamento teérico e metodoldgico stames, a analise das fotografias
proporciona a identificagdo das culturas materiaimaterial contidas nos documentos
selecionados, assim como o exame do teor repregenta fotografia € importante para a
compreensao do sentido maior contido no documento.

Posteriormente, ao observarmos as antigas e tanalsénecentes fotografias, nos

reportamos a ocasido registrada e nos enchemosndwancas e emocdes. Ali fixada a
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inevitabilidade do tempo transcorrido, € comum feséo e a distorgdo dos acontecimentos.
Narrar, reinventar, descrever, historiar... Conjued decorrentes do poder de agdo da
fotografia como

Um desencadeador de lembrancas mdltiplas [...Jjndéado, uma forma de resgatar

um passado esquecido e, de outro, no caso do padqui um estimulo formulador

de hipéteses para testar a comunicacdo das fotmgraf o seu esquecimento

temporario ou total. Pelo menos as deformacdesrgssiyas da memoria, que
ampliam ou alteram o material original (LEITE, 199313).

4. Conclusao

A principio, a proposta desde artigo era compraeadetografia como fonte historica e
averiguar suas potencialidades para a elaborac@&ordeecimento sobre a Histéria. Todavia,
0 que se notou, é que as possibilidades da imagemaréfica decorrem diretamente da

interpretacdo de seu leitor, de como este a v@deap-se dela.

Consciente de que a imparcialidade na historiogm@@inatingivel, a chance de olhar para
intimos como sujeitos historicos e construtoresnéendrias foi agradavel e frutifera, assim,
refletir sobre os retratos exibidos nas festas ianfamilia foi apenas um ponto de partida.
A fotografia é capaz de reavivar a lembranca etrasuperficie o registro mental coleti¥o
praticamente impossivel trabalhar com fotografiamiliares sem se envolver com as
mesmas, sem estabelecer proximidade com seus domfefiois € percorrer 0 universo
subjetivo da memoria, da identificacdo e da emo&awtanto, trabalhar com retratos da
prépria familia é ainda mais complexo, tanto peladtiva de ndo envolver-se em excesso
qguanto pela nossa certeza de impoténcia perarsténtaigens e o decorrer do tempo. As
imagens fotograficas nos portam a lugares e mormgassados, e nos tornam passiveis de

muitas reflexdes e indagacoes.

Percebi que a progressiva comunicagao imagéticaviggenos no mundo atual também
derivou da pratica fotogréfica que existiu, e awndi existindo, em funcao do que Ihe atribui o
grupo familiar: solenizar e eternizar os momentagdrtantes da vida da familia, em resumo,
reforcar a integracdo do grupo reafirmando o semti;m que tem de si mesmo e de sua

unidade.
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Acredito que a relacdo entre memodria e fotograBg@m uma vertente complexa e
construtiva. O uso das fotografias de diversos sepera a pesquisa, € ndo somente a
historica, mas a interdisciplinar, se torna cada weis necessario, visto que ha uma
infinidade de ricos documentos a serem exploradoarguivos publicos e privados. E todas
as tentativas de recuperar estas fontes sdo valdasnedida em que haja esforco em
construir uma metodologia adequada para nos aprops desses férteis fragmentos do

tempo e espaco.

Deste modo, tomar a fotografia como inteligivel reeonhecer que os simulacros e
artificialidades que compde os retratos sdo pagtesells elementos constituintes - € um
primeiro passo para que sua utilizacdo na qualid@ddocumento continue para nés uma

oportunidade de compreenséao acerca do passado.
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