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Fragmentos por um comprometimento politico da obrale arte: Claudio
Tozzi (1964-1968)

Alexandre Pedro de Medeiros

Resuma Claudio Tozzi é um artista visual paulistano que,inicio de sua carreira, quando
estudante da FAU-USP e posteriormente articuladhkg@o Libertadora Nacional (ALN),
investiu comprometimento politico nos seus trabalteotisticos. Neste sentido, esta
comunicacao visa analisar duas obras do arti$sh e abUSAde 1966, eéN0s somos 0s
guardides-mor da sagrada democracia naciondé 1967, as quais sédo lidas enquanto
exercicios de reacdo ao golpe iniciado em 31 deovde 1964 e a ditadura civil-militar que
vinha se instalando no Brasil. A partir de um fammparativo dos trabalhos de Claudio,
pretende-se estudar as apropriagdes da Arte Plgsang estadunidense operadas pelo artista
na construcdo de sua poética visual, a qual tanfbémfluenciada por uma preocupacéo
formalista que esta explicita na escolha de forenesres que direcionam a um olhar e, logo,
a uma leitura da obra de arte. De um ponto de astditico da histéria social da arte,
compreendendo as perspectivas e proje¢cdes soticgmlda producgéo artistica, bem como,
de um viés formalista que almeja explicar a cogéiuda poética de Claudio e o vir a ser da
obra enquanto construcéo, nesta comunicagdo sivahjena andlise da apropriacdo de uma
linguagem critica da Arte Pop e a incorporacaadadgrafia urbana de massa pelo artista.

Palavras-chave Claudio Tozzi. Ditadura civil-militar brasileif@d964-1968). Artes Visuais e
Politica.

Abstract: Claudio Tozzi is a visual artist from Sao Paulwowearly in his career as a student
at FAU-USP and later linked to th&céo Libertadora Nacional (ALN)invested political
commitment in his artistic works. In this sensds tbommunication aims to analyze two
Claudio’s works: USA e abUSA(1966) andNés somos os guardides-mor da sagrada
democracia nacional1967), which are read as exercises of reactidghéa@oup d’état started
on March 31, 1964, and to the civil-military dicieghip that had been settling in Brazil. From
a comparative focus of Claudio’s works, it is irded to study the appropriations of English
and American Pop Art by the artist in the constarcof his visual poetics, which was also
influenced by a formalist concern that is explisithe choice of shapes and colors that directs
to a sight and, next, to a reading of the artwbrkbm an analytical point of view of the social
history of art, including the sociopolitical persgiges and projections of artistic production,
as well as a formalist bias that aims to explam ¢bnstruction of Claudio’s poetics and the
coming to be of the work while a construction, imstcommunication it is objectified an
analysis of the appropriation of a Pop Art’'s catitanguage and the incorporation of the mass
urban iconography by the artist.

Keywords: Claudio Tozzi. Brazilian civil-military Dictatorsp (1964-1968). Visual Arts and
Politics.
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1. Introducéo

A historia da arte € vista como a disciplina his&) por exceléncia, imbuida de
explicar os fendmenos artisticos ao longo do tempeo decorrer de seu desenvolvimento
enquanto especialidade, transformou-se em redut@odbeecedores de arte muito mais
preocupados com a estética do que necessarianmnta bistoria. Pois a historia da arte €
antes de tudo histéria e enquanto tal deve naoaapefetuar uma leitura de um trabalho
artistico, pois esse € o papel do critico, mas swwnstruir uma interpretacdo de sentido
histérico da arte em sua linguagem propria quenareagdo enquanto discurso. “Para 14 do
aparente” (CIPINIUK, 2003, p. 30), utilizando a eegsdo do professor Alberto Cipiniuk, a
historia da arte deve se ocupar da explicacdoat@sienos artisticos a partir da identificacao
de relacdes das quais eles sao produtos, relag§es gue ndao dizem respeito tdo-somente ao
campo artistico, sendo “preciso recorrer a muitagros fendmenos absolutamente
heterogéneos” (ARGAN, 2005, p. 32-33), mas tambémampos de ressonancia cultural
que a eles se relacionam: politica, economia, €diecantre outros.

Nesta via, 0 historiador e critico de arte italigdimilio Carlo Argan em um ensaio,
publicado em 1969, de extrema lucidez e contrilouigérica a disciplina historica da arte, no
qual o autor expde, segundo Paulo Sergio Duarteydis adequada visdo de historia a ser
aplicada ao campo da arte [...] absolutamente atuwapaz de dar conta dos fenbmenos
contemporaneos” (DUARTE, 2008, p. 23-25), oferegs-tte inicio a seguinte adverténcia: “o
gue [nds, historiadores da arte] avaliamos nao éiponde obra, mas um tipo de processo,
uma maneira de relacionar-se” (ARGAN, 2005, p. 22)partir disso, parece ser uma
obviedade, mas se faz mister ressaltar que a obrarté enquanto artefato cultural de
producdo humana é sempre resultado de um conjentelacdes, sendo assim, nunca € um
fato isolado, mas sim um produto de uma realidadmak

Por isso, defendo uma histéria relacional da ayte, para muitos pode soar como
sinbnimo de “historia social da arte [que] procsruar a obra considerando, além dos
aspectos ou valores estéticos que lhes sdo espscibutros como 0os econémicos e sociais”
(CIPINIUK, 2003, p. 31), afinal, os tais valorest&i®os ndo sdo entidades metafisicas
estaticas como alguns (talvez muitos) gostarians diacursos produzidos em contextos
historicos especificos e que fazem sentido enqusitbados nesse. Dito de modo mais
desenvolvido, no cerne dessa questéo residem @bdsitos problemas referentes ao campo

especifico da histdria da arte.
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Primeiramente, de acordo com Argan (2005, p. 3B)um certo momento — aquele do
sopro inicial da histéria da arte — e além delsspa-se a historia da arte como histéria
politica, sendo essa compreendida como “A” histdaaivilizacao e, por isso, do poder e do
progresso. Pois bem, poderiamos antes de tudiwacré nocdo do historiador italiano de
histéria politica como historia do progresso qustificaria as relacées entre autoridade e
poder. Ja ha algum tempo e de modo mais acirrasl@ltimas décadas, a historia politica é
historia das relacbes de poder que ndo necessat@réejustificada pelo progresso, mas
interpretada na presenca dos movimentos de diésreatores politicos, ndo apenas a
autoridade, mas, inclusive — e nas Ultimas décadasipalmente —, aqueles a quem se
convencionou chamar de “excluidos da histériaty é&tdaquela historia politica criticada por
Argan. Deste modo, por pensar o movimento da léstfa arte como ciclico e ndo como
progressivo, 0 autor a concebe como “histéria daur@y mas de uma culturui generis
estruturada e dirigida pelo empenho operativo deérabalho a ser executado de maneira a ter
valor de exemplar” (ARGAN, 2005, p. 67) e, nessa eoncebe o ambito da cultura como
toda vivéncia, isto é, experiéncia, que se for ghetempo passado é virtualidade aberta no
tempo presente.

Em segundo lugar, articulando-se ao pensamenoraldo acima, pois se cultura é
experiéncia e as experiéncias passadas se tornamriagjue a qualguer momento pode ser
ativada pelo exercicio de imaginacdo, o qual égassdo pelo homem que produz obras de
arte, entdo, arte é fazer e o artista € homo faber A partir disso, vale lembrar que a
consciéncia que concebe a obra de arte, a conec@martista, € construida das relagdes do
artista com o0 meio em que vive, seus desejos pesse@as ideias sobre arte, seus
conhecimentos técnicos, entre outras coisas, quErseertem em poética, a qual “é um
determinado gosto convertido em programa de artde goor gosto se entende toda a
espiritualidade de uma época ou de uma pessoadtomgectativa de arte” (PAREYSON,
1997, p. 17), dito de outro modo, citando Lion&knturi, Argan diz que “gosto”:

compreende as idéias sobre a arte e as preferémtisicas, os conhecimentos
técnicos, os modos convencionais de representagEamormas ou as tradicdes
iconogréficas e, até mesmo, certas predilecbeistisis geralmente comuns aos
artistas do mesmo circulo cultural. (ARGAN, 200529)

Sendo assim, a poética media 0 processo estrdi@nstrucdo do objeto artistico, mas néo
o define, pois € somente traducdo do gosto ddaadim normas e operacdes que servem de
guia ao fazer. Entretanto, arte ndo é tdo-someeteuear um projeto previamente idealizado

e, apos revisar as trés definicbes tradicionaisrtkee como fazer, conhecer ou exprimir, 0
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filosofo valdostano Luigi Pareyson defende seu peesnto de arte como formatividade, pois
“arte é tambéninvencao[...] € umtal fazer que, enquanto faz, inventa o por fazerneodo

de fazet (PAREYSON, 1997, p. 25-26, grifos do autor). Nesentido, execucéo e invencao
decorrempari passue dao lugar a obra de arte original, que parayRane sdo as
caracteristicas da forma e logo, “a atividade tigtisonsiste propriamente no ‘formar’, isto €,
exatamente num executar, produzir e realizar, qu@oémesmo tempo, inventar, figurar,
descobrir’ (PAREYSON, 1997, p. 26). Enfim, em ostrpalavras, a arte também é
conhecimento, porque ensina maneiras novas de vealidade, e se expressa enquanto €
forma, como organismo vivo que se organizou e piveconta prépria a partir da compressao
e do compéndio das experiéncias culturais “na aieidde um objeto para oferecer-se
simultaneamente, como um todo, a percepcéo” (ARGANS, p. 30).

Ora, esse esboco tedrico tracado acima que infaoreitor deve ser compreendido
como guia na escrita deste trabalho, ndo caraateliznecessariamente uma prisao tedrica,
mas sim, uma lente dentre as infinitas lentes peisstom as quais o historiador interpreta os
fendbmenos artisticos no tempo.

A partir das premissas do que concebo ser umarihistélacional da arte, neste
trabalho pretendo tragcar uma interpretacdo hist@as significados e dos valores produzidos
pelas relagbes entre apropriacfes da Arte Pop @roometimento politico em trabalhos do
artista visual paulistano Claudio Tozzi, mais edfpaenente no periodo logo apds ao golpe
civil-militar de 1964 que instalou um regime mitigue em 1968 foi exacerbado com o Al-5.

Sobre o periodo 1964-1968, ha um consenso no cdmpatelectualidade brasileira
que nesse momento as relacdes entre cultura e&adtitam acirradas, pois com a interdi¢cao
dos espacos politicos por exceléncia destinadosxarricio da cidadania, uma alternativa
apos o golpe de 1964 foi a resisténcia culturab m&ta como um processo natural,
autoexplicativo, no qual a politica seria subdgfidupela cultura, mas um entrelacamento
estético-ideologico de oposicdo ao regime (NAPOINTA 20114, p. 11). Portanto, h4 nesse
contexto uma politizagdo do campo da cultura, pat@dhente, a partir da presenca cultural
da esquerda, que foi traduzida por Roberto Schy{z0@5, p. 8, grifos do autor) em sua
célebre frase:Apesar da ditadura da direita ha relativa hegemoaigtural da esquerda no
pais. Nesta via, é preciso ressaltar que compartilbaicha definicho ampla de “esquerda”
(RIDENTI, 2000, p. 17, nota 1), ndo identificadatriemente a uma militancia e/ou a um
programa politico partidario. Considerando o pamerada constelacdo das esquerdas nos
anos 1960 no Brasil, € importante frisar que atistomo Tozzi se integraram de maneiras

diversas a fim de integrar “as for¢cas politicagica$ da ordem capitalista estabelecida,
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identificadas com as lutas dos trabalhadores pafsformacéo social” (RIDENTI, 2000, p.
17, nota 1) e, principalmente por isso, segundastoiiador Marcos Napolitano, podemos
dizer que eles atuavam no campo da arte politinadtarefa de arte engajada, a qual “de
carater mais amplo e difuso, define-se a partiempenho do artista em prol de uma causa
ampla, coletiva e ancorada em ‘imperativo mordi@méque acaba desembocando na politica,
mas né&o parte dela” (NAPOLITANO, 2011b, p. 29).

Neste panorama, desenvolveu-se 0 que se convencaramar na historia da arte
brasileira de retomada da figuracdo ou no que fioais conhecido como movimento de
Nova Figuracdo, a partir da qual se evidenciou goea gama consideravel de artistas
brasileiros vinha sendo influenciada pelo Novo Rea francés e posteriormente pela Arte
Pop (OLIVEIRA, 1994, p. 156; ALVARADO, 1999, p. I¥). Contudo, para Paulo Sergio
Duarte (2008, p. 48) a vertente de producdo amisjiue se evidencia a partir de 1964 no
Brasil, que critica o abstracionismo dos movimermmscreto e neoconcreto — porém, nao 0s
abandonando em absoluto, pois as experiénciasrativas no pais deixam marcas profundas
no campo das artes visuais e sao consideradas petstas “realistas” em suas
experimentacdes estéticas —, ou seja, a nova @oraguarda significativa diferenca em
relacdo as vertentes figurativas na sociedade mguom avangado, como nos Estados Unidos
da Ameérica, Inglaterra e Franca.

Sendo assim, Otilia Arantes (1986, p. 69) ao gscrgue nesse periodo “boa parte dos
artistas brasileiros pretendia, ao fazer arte,reftaendo politica”, pode nos ajudar a
compreender a tomada de posicao de artistas fmententexto social e politico brasileiro, na
qual as esferas de a¢do democrética tinham sithadas e um regime militar, que mesmo
com a relativa liberdade de expressao dos artsitaglectuais de esquerda — resultado de um
autoritarismo mais preocupado com duas questogsirgar os quadros ligados as politicas
estatais reformistas (do governo Jodo Goulart) |pes o0s elos entre ativistas
politicos/culturais de esquerda (classe médiadatehlizada) e os movimentos populares,
operarios e camponeses (o fechamento do CPC, o) —, rapidamente se instalava.

Nesta via, destaco neste trabalho a producdo d&taastisual paulistano nascido
Claudio José Tozzi, em 7 de outubro de 1944, odpidl964 a 1968 se graduou na Faculdade
de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de SaoloP(FAU-USP). Seus primeiros
trabalhos estdo vinculados a sua carreira deagrsaffico, como o cartaz vencedor para o Xl
Saldo de Arte Moderna de Séo Paulo, realizado &8.1Qom o ingresso na USP, sendo
influenciado por seus professores Sérgio Ferrcaeid-Império e pelo critico de arte Mario

Schenberg, sua producdo se acirra e alcanca tonengigrometimento politico a partir da
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incorporacdo de imagens de uma j4 consolidadadsmgede consumo em alguns paises do
mundo, como dos Estados Unidos da América, e deeimaremergente no Brasil
(KIYOMURA; GIOVANNETTI, 2005, p. 23).

A utilizacdo de um atualizado vocabulario pop cotencéo politica € caracteristica
de vérios artistas visuais brasileiros, como WeSElake Lee, Rubens Gerchman e Antonio
Dias, contudo, no jovem artista Claudio Tozzi —spofio podemos perder de vista que na
ocasido do golpe ele tinha 19 anos —, podemos #aconitidamente um desejo de
incorporacao de tendéncias internacionais articula@ima linguagem critica da Arte Pop e
utilizagdo de novas técnicas e novos materiaissipeimente considerados banais por um
circulo conservador, mas que naquele momento, assimo, os elementos de uma
iconografia urbana apropriados, atingiam uma posigcritica ae@stablishmenautoritario
dos primeiros anos da ditadura militar brasileira.

Entretanto, mesmo com indmeros trabalhos artsstietacionados a retomada da
figuracdo na arte brasileira, a resisténcia cul@mitadura militar e as apropriacdes da Arte
Pop, a producdo de Claudio Tozzi no periodo 198 1® raramente citada em livros de
historia da arte brasileira contemporanea e quapdoece € apenas lembrada pela bandeira
Guevara usada por Hélio Oiticica em 1968. Poréneshgdos pioneiros iniciados em 1989
pelo museodlogo Fabio Magalhdes com a publicacdtOthea em construcdo: 25 anos de
trabalho de Claudio Tozzi”, bem como, pelo critde arte Jacob Klintowitz com “O
Universo construido da Arte”, que estabelecem, {sedelizer os primeiros trabalhos de
interpretacdo historica da obra de Tozzi, assindgetornaram-se praticamente um discurso
oficial sobre o trabalho do artista.

Contudo, estudos mais recentes, de 2005, dos igtasal eila Kiyomura e Bruno
Giovannetti, que apresentam um espectro de disuisoartistas, criticos, historiadores,
amigos e do proprio Claudio sobre a obra do arti&a mais em comum com a minha
proposta, a qual é interpretar a rede de relacgtebeadecidas pelo artista com seu tempo (de
1964 a 1968), as pessoas e ideias que frequermawéstda analise de diferentes discursos
construidos sobre o artista e sua obra. Tendo sta @ssa escassez de interpretacdes criticas
e historicas sobre o trabalho de Claudio Tozzicempartilho a dificuldade de criar uma
interpretacdo que dé conta de identificar e explicaonjunto de relacdes estabelecidas que
resultaram em obras de arte engajada, e a0 mesmpo t#esejo que com meu trabalho eu
possa suscitar novas problematicas para a peshjsi®aica dos trabalhos do artista visual

paulistano.
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2. Comprometimento politico e resisténcia em doisabalhos de Claudio Tozzi

Como se pode imaginar, o numero de trabalhostieosvisuais produzidos no
periodo 1964-1968 marcados por comprometimentdigmlé razoavel, mesmo quando se
destaca apenas um artista. Por isso, trago pastwassao desta comunicagao dois trabalhos
de Claudio TozzilUSA e abUSAver Figura 1), de 1966, 6s somos os guardides-mor da
sagrada democracia nacion@ler Figura 2), de 1967, fabricados, segundo Lej@mura e
Bruno Giovannetti, “no clima da geracéo da brigaahdo] Tozzi deixou-se envolver, cada
vez mais, pelos movimentos de massa” (KIYOMURA; BKNNETTI, 2005, p. 23).

Figura 1 —Claudio Tozzi, USA e abUSAL966. Tinta em massa e acrilico sobre madeira, 33cm.

e ab USA..

R e e

Fonte: KLINTOWITZ, JacobLivro ilustrado de arte: Claudio Tozzi: Estrutura® Real Sao Paulo: Instituto
Olga Kos de Inclusé&o Cultural, 2012. (Resgatandtu@y 7). p. 148.

Em clima de tensdo provocado pela vivéncia em utadesde excecdo, as obras
operaram como criticas aos acontecimentos recenées 1966 e 1967 —, no Brasil. Deste
modo, proponho, inicialmente, debrugcarmo-nos sabra leitura de como a obra de dg8A
e abUSAse apresenta enquantal. Por isso, sugiro dividirmos em trés partes. H&aum
primeira porcao do trabalho de Tozzi, a qual estéada a esquerda que € uma grande seta

vermelha posicionada verticalmente na direcdo deacpara baixo finalizando em um
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fragmento de manchete do jorigdttaglie Sindacajiao centro vemos a imagegmosterizada
de dois soldados a postos com metralhadoras; eeidademos a palavrd$A em tamanho
grande e a expressa@ab USA..em menor divididas por uma bandeira estadunidgosdoi
colada diagonalmente. Neste momento nos perguntamos: dompossivel a elaboracao
dessa composicao por Claudio? O que significoutesisalho em 1966? O que gjeer dizer
oudiz?

Figura 2 —Claudio Tozzi, N6s somos os guardifes-mor da sagrada democraci@mal, 1967. Tinta alquidica,
gesso, férmica e plastico sobre madeira, 80 x 20 c

Fonte: KIYOMURA, Leila; GIOVANNETTI, Bruno (Org.)Claudio TozziSdo Paulo: Edusp, 2005. p. 30.

Sendo assim, faz-se mister termos em mente quacatdo com Leila Kiyomura e
Bruno Giovannetti (2005, p. 24), o artista recr®yrocurou novos conceitos dentro do
ambiente politico e social brasileiro daquele presee, nesse sentido, seus trabalhos se
transformavam a servir como manifesto contra aweana ditadura e a violéncia. Além disso,
em sua tarefguase jornalisticaClaudio conferiu destaque a eventos do cotidiaomo as
manifestacdes estudantis em S&o Paulo no ano d¢ 68 ele os fotografava e depois
trabalhava com essas imagens a fim de produziunamt Com isso, “ele descobriu nas
noticias de jornais uma via para repercutir o s#oatho na massa e essa comunicacao tinha

um impacto, que devolvia este trabalho como umaciaohos jornais” (KIYOMURA,
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GIOVANNETTI, 2005, p. 24), um movimento que evidina conexao proposta pelo artista
com a realidade em suas obras, nas quais captaxaes e ruidos do mundo. Logo, parece
gue temos algumas pistas a fim de desvelarmodizagéio de diversos elementos, os quais
foram retirados de diferentes fontes: fragmentgod®al, imagem de soldados trajando o que
lembra ser um uniforme fascista, bandeira dos EAl&mn da seta e das palavras impressas.

No livro em que propde leituras de obras de PRitasso, a critica de arte Rosalind
Krauss (2006) inicia seu percurso analisando altrabslhos do artista produzidos logo antes
do inicio da Primeira Grande Guerra em 1914. O chema a atencdo de Rosalind é a
utilizacdo de fragmentos de jornais francesescipatmente, dd.e Journa) por Picasso para
fabricar suas colagens. Ainda no prefacio assimadd.isette Lagnado (2006, p. 14) para o
livro, lemos que “o jornal, material perecivel gdera um dia na vida de um cidadao, €&
confrontado a temporalidade de um outro sistemaatmses da arte (verdadeiros ou falsos).
Dispositivo que transformou a magia da verdadeodéefem mito”. Neste sentido, Rosalind
Krauss em uma faceta de historiadora das ideiadeseoga, interroga outros intelectuais que
analisaram obras de Picasso e nos interroga sstaiewzes que vem dos fragmentos e sobre
a fala do artista. Para Patricia Leighten, autaja teoria foi problematizada por Rosalind, a
escolha e insercéo dos recortes de jornal por Rahblseus trabalhos ndo era meramente
casual, havia uma opc¢édo (KRAUSS, 2006, p. 52, Bptajue a critica desenvolve depois
dizendo (e ainda questionando) que/se Picasserfakuas colagens (p. 55-57).

Neste sentido, apropriando-me das discussfes é&styaor Rosalind referentes a
circulacdo do signmas obras de Pablo Picasso, pensando que oseseabuam tanto no
plano visual, assumindo formas fisicas na compos@i@ obra, quanto intencionalmente
dobrados, girados e inseridos por seu conteud@@sareio que € possivel utilizarmos esse
referencial para analisar a primeira porcao doatrebbde Claudio Tozzi em relacdo ao todo
visual da obra em questéo.

Tudo nos faz crer que a insercdo de um recortBaltaglie Sindacali “Batalhas
sindicais” em portugués brasileiro, provavelmemigiculado a algum movimento de luta
operéaria do ramo téxtil, jornal editado em Bieltanhecida como importante centro téxtil e
de processamento de |4, cidade situada na regi&iedaonte, norte da Italia, ndo foi por
acaso. Além do nome, é possivel ler apenas o tiaulmanchete que anuncia: “Manifestate in
ogni modo e sotto qualsiasi forma contro il fasasche porta alla catastrofe e alla guerra!”,
que traduzido para o portugués brasileiro é algoocdManifesta em todos os sentidos e sob

qualquer forma contra o fascismo que leva ao desast guerra!”. A seta que aponta e
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conduz nosso olhar para o fragmento do jornal etmao um vestigio visual de que aquele
gue vé a obra deve atentar para o recorte.

Logo, percebo que ao compreentd A e abUSAomo obra de arte comprometida
politicamente em seu tempo, confirmo que “os val@stéticos sdo categorias historicas e
ndo abstracdes atemporais” (CIPINIUK, 2003, p. 8&jinidos também na relagdo da obra e
seu publico. Por isso que, quando Hans-Georg Gaddrég5s, p. 39) retoma a arte em seu
sentido antropoloégico como jogo, simbolo e festégl@ndo sobre o primeiro afirma que o
“movimento do jogo significa a0 mesmo tempo quedaj exige sempre aquele que vai jogar
junto”, isto é, também atentar para a comunicaduiled da obra, porque, ler o trabalho de
Claudio Tozzi como operacdo visual de critica adiita civil-militar s6 é possivel se
pensarmos que aquele que joga junto € brasilegoel@ momento — Brasil em 1966 —, e
sofre tal situacdo. Essa seria, para mim a pagitedura de Gadamer (1985, p. 42), a
identidade hermenéutica da obra que “consiste mestee em que algo deve ‘ser
compreendido’, que a obra quer ser entendida cégoagae ela ‘quer dizer’ ou diz".

Além disso, a imagem ao centro atua como simhbadmtidade visual, representacao
do militar, ndo como correlato daqueles militareasleiros responsaveis pelo golpe e
atuantes no cenario politico em 1966, mas sim, aapesentante do militar mesmo no jogo
da composicdo no interior da obra, porque, “o simbondo apenas remete para a
significacdo, mas torna-a presente: ele represegidicacdo” (GADAMER, 1985, p. 54) e,
neste sentido conferido por mim, esta representagafmz sentido desta forma, isto é, sO
transmite a critica a ditadura, pois ha articulagfi®n outros elementos no interior da obra.

Da mesma forma estdo relacionados os elementpsrgdo a direita no trabalho de
Claudio Tozzi, os quais atuam como desvelamentoodwite para jogar. Ai estdo os dizeres
USA e ab USA..e a bandeira estadunidense. Até entdo, com aaeit por¢do a direita e
central, tinhamos uma critica a ditadura militamparando-a a um fascismo que leva ao
desastre e a guerra e que por isso era necessdriarsfestar contra esse estado de excecao.
Agora parece que temos a vinculacdo da situacd@ldra naquele momento com nossos
vizinhos situados ao norte da América. A época fadtavam teorias de que os Estados
Unidos da América, a partir da Alianca para o R¥sgp, projeto travestido com um nome
“bonito”, mas que no fim das contas significavapdicacdo de uma politica externa de
intervencdo nos paises latino-americanos, terissb&@poiado como possibilitado o golpe de
1964. Neste sentido, 0 sentimento de antiamericemigue marcou alguns setores da

sociedade brasileira era a traducéo do inconformisom a situacéo instaurada.
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Em plena especulacdo de Guerra Fria, parecia epfen, apdés alguns ruidos de
comunicacao causados ali no periodo do governadpresal Jodo Goulart, os EUA tinham
conseguido mais um pais subdesenvolvido para explbido por acaso, o cifrdo débA
pode indicar os EUA como poténcia econdmica — lider lado capitalista que se
autoproclama “Primeiro Mundo”—, bem como, explome&ondmica dos paises periféricos
do capitalismo, o Terceiro Mundo, como o Brasiledsa leitura é ainda mais verossimil a
partir da sentenca que a completab USA.,.pois em latim a preposicéo “ab” pode significar
a preposicao de proveniéncia em portugués brasitda”, como algo que verde isto €,
uma expressao que volta a si mesma: um abuso qudagEUA.

Sendo assim, abre-se uma possibilidade de lai@itdSA e abUSAomo polifonia,
aquilo que Rosalind Krauss (2006, p. 62) vé acentec que ela caracteriza comicculacéo
do signoem Picasso, ou seja, a disposicdo de materiamaisdiferentes, vindos de diversas
fontes e contraditérios possiveis. Esta € uma Qferaubista que é atualizada na Arte Pop
como ironia de uma sociedade marcada pelo efémpetoecontraditorio. O fato de deslocar
0s signos de seus lugares até a obra causa o alesiato de significado do signo. Nao ha
espaco para tautologia, pois aquilo que € a reid@o é o que se quer, e assim, ha o espaco
do pensamento utdpico, da apresentacdo da cdtidazer ver o invisivel.

Neste ponto da utopia do deslocamento semantd®-pe sinalizar aproximacdes do
trabalho de Claudio com a ideia détournement‘de ‘desvio de finalidade’: que consiste em
tomar elementos previamente disponiveis, paradbeterir, num novo contexto, um sentido
inovador erevolucionarid (JAPPE, 2011, p. 195, gripo meu), desenvolvida anos 1950
pela Internacional Letrista e posteriormente w@dia pela Internacional Situacionista, grupo
francés atuante de 1957 a 1972, que contava caartiaipacdo de intelectuais de diferentes
areas e teve como figura mais proeminente o pensaalivista Guy Debord. Tal sinalizacao
de minha parte deve ser feita considerando algmunasces, pois 0s situacionistas a época da
producdo dé&JSA e abUSAe encontravam em “radical oposicéo as tendén@asou menos
neo-dadaistas” (JAPPE, 2011, p. 197), das quaisnposl destacar a Arte Pop estadunidense,
que influenciou diretamente a producdo de Tozziesap de notarmos umovo valor
conferido as imagens apropriadas na obra de 196®6,&, a atualizacdo da referéncia ao
fascismo e aos EUA como critica, na leitura pragppstr Anselm Jappe (2011, p. 197), poder-
se-ia dizer que isso apenas levaria a “dissolug&ofarmas artisticas tradicionais”, porém,
sem ter a ver com a rebelido incondicional provacaor uma arte eminentemente radical
como negacao dela mesma. Entretanto, se considerass convergéncias dosuveaux

réalistes— quem faz essa relagéo é o ja citado filésofasaista aleméo Anselm Jappe (2011,
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p. 202-203) —, com 0s situacionistas, talvez aipreenderemos algumas tematicas caras aos
franceses e aos brasileiros no final dos anos &9&@ praticamente toda a década de 1960:
critica a institucionalizacdo da arte, didlogo ateealidade, principalmente a realidade
inventada pela cultura de massa, que leva a apgdwi de fragmentos do mundo
espetacularizado alienadq enfim, industrializado e urbano. De certo modmzzi se

aproxima do que Pierre Restany compreende soladist&s pop:

Desdenhando a sétira estéril e a pintura dos misr®entos, os artistgp nova-
iorquinos voltaram as fontes de seu folclore urbdesse modo, compreenderam
exatamente o problema, no verdadeiro objetivojralssam o sentido da natureza
moderna, encaminharam-se para a maioria. Suataerfeagracao ao real contitui o
primeiro passo para a estética coletiva e a spai@b da arte, predmbulo necessério
a um humanismo novo. (RESTANY, 1979, p. 141)

Claudio Tozzi, desta forma, opera com varias vapes podem ser dos seus amigos
politicamente comprometidos com a causa anti-ditadu dos brasileiros que sofreram com
0 estado autoritario. A disposicdo de fragment@sten sentido, ndo se importa com a
proveniéncia, o “de onde vemab ou made in porque 0 que interessa € comunicar um
pensamento, o qual, em minha leitura, na obra mrstquestdo é uma dendncia ao estado de
excecao que vinha se instalando no Brasil com majms Estados Unidos da América.

Na mesma via, para o trabalho de Tozzi de 1885 somos os guardides-mor da
sagrada democracia nacionalestabeleco as mesmas relacbes tedrico-metodasogic
circulacdo do signo de Rosalind Krauss, arte coogo,jsimbolo e festa de Hans-Georg
Gadamer e a ideia d#etournementrabalhada por Anselm Jappe. Contudo, nessa @bra o
elementos que a compdem sdo uma seta apontada paegem de Humberto de Alencar
Castelo Branco, o qual foi o primeiro presidenteddadura civil-militar brasileira — a partir
de eleicédo pelo Congresso Nacional tomando possksate marco de 1965 —, e sucedido por
Artur da Costa e Silva em 15 de marco de 1967, medalhinha com o busto de um soldado
em relevo e uma caixa com trés letreiros nos gealé, respectivamente de cima para baixo:
Lei de Seguranca Nacional, Culpado e Lei de Im@arens

Deste modo, acompanhando os acontecimentos de d@@&preendemos a resisténcia
operada por Claudio Tozzi em seu trabalho. Poisidsse ano que a doutrina de Seguranca
Nacional passou a vigorar como lei, impondo-se camdamento do estado de excec¢do pos-
golpe de 1964, e a Lei de Imprensa, que tinha cohjetivo controlar a circulacado de
informacfes na imprensa nacional e regular o tnabalos jornalistas nos veiculos de
comunicacao. Ambas as leis tinham carater repiesaiprimeira explicitamente de combate

ao “inimigo interno”, ou seja, pessoas compromstigla denunciar o regime, e a segunda de
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censura aos meios de comunicagdo, principalmemteigo naquele momento. Ou seja,
organizando através de uma poética engajada,sbaartbniza o carater dpuardides-mor da
sagrada democracia naciongle os militares pensavam que tinham. E a setadagepara a
cabeca de Castelo Branco reitera minha interpretag&entido de que edgpontao culpado

para as leis decretadas.
3. Consideracdes finais

No sentido de uma proposta de arte engajadatiageaiqual Tozzi atuou como forca
resistente e critica da realidade politica e sdw&sileira nos primeiros cinco anos de regime

militar, concordo com o filésofo francés e estetaeVDufrenne quando diz que,

O artista tem conhecimento de que detém um cetébues, que desempenha — ou
fazem-no desempenhar — um papel, que ndo podsdtacrea neutralidade da arte a
menos que ignore o destino das obras a partir dmentn em que entram no
circuito comercial, e talvez mesmo sua génese,dpuale pensa so estar seguindo
sua fantasia ou s6 obedecendo a seu apelo. Ergaseetente responsavel, nao
apenas pela obra que cria, mas pelo uso que dé#itog os efeitos por ela
produzidos. (DUFRENNE, 1974 apud AMARAL, 2003, g).1

Porque acredito em um jogo de cumplicidade enagista e seu publico, principalmente, em
um momento como o vivenciado em 1966 e 1967, marpath censura e violéncia. Era
preciso, como disse Gadamer (1985, p. 16), apm@sania justificativa para a arte, assim
como todos o0s tempos produziram as suas, e ess@ éigida ao carater combativo, de luta
contra a ditadura civil-militar brasileira, mas @danassim produzindo arte. Deste modo, Tozzi
estava menos proximo de uma politizacdo da artpidale uma estetizacdo da politica.
Envolver-se politicamente como artista engajadmstificar a arte como luta anti-
autoritarismo. Esses sao alguns sintomas de unagdyeda briga atuante de 1964 a 1968.
Que teve seu estopim no golpe e “esfarelamento giteoY no decreto do Al-5. Muitos
inconformados se acomodaram e foram buscar ouitdigativa para a arte, outros foram
exilados ou, por conta propria, se exilaram. Patadrasil pede uma luta. E cada luta uma

arte que |he é prépria enquastarte.
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