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Palavras-chave:Género; Subversao; Performatividade

Nesta reflexdo sobre o curta metragmde Andard Petrucio Felkerde Allan Sieber,
propomos discutir como visualidades referenteséei®p encontram-se diluidas ao longo da
animacdo, mesmo que, aparentemente, essa tem@ta@aesente apenas no depoimento do
melhor amigo de infancia de Petrucio, que na igatldta se traveste com roupas femininas,
Marcellus Fonteuba. As visualidades relativas agsgegem evocam estereotipos
construidos para caracterizar homossexuais, caloeasi em um papebutsider, fora do
padrdo para uma sociedade heteronormativa. Poss@,neesmo papel acolhe possibilidades
de transgressao, discussao e critica, desse fdogsijamte pos-moderno, que deixa rastros,
faz justaposicdes, trabalha com ambiguidades ewabreasto leque de possibilidades diante
dos géneros e sexualidades, como sugere Guaciez Uapiro. Com base no conceito de
performatividade, de Judith Butler, abordamos esgas podem se tornar praticas
subversivas, aproveitando-se de suas desconstrag@esnstrucdes, criticando, reafirmando
e interferindo nesses processos. Desse modo, basaamnstruir dialogos com a metodologia
de aproximacao dos objetos de estudo através dar&Misual, questionando a neutralidade

e objetividade do pesquisador diante da pesquisa.
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Palabras-Claves:Género; Subversion; Performatividad

En esta reflexion sobre el cortometr@emde Andara Petrucio Felkerde Allan Sieber,
proponemos discutir como las visualidades refeseategénero se encuentran diluidas a lo
largo de la animacion, aunque aparentemente, asatita solo se presente en las
declaraciones del mejor amigo de infancia de Petrugie en su adultez se transviste con
ropas femeninas, Marcellus Fonteuba. Las visuadislazbncernientes al personaje evocan
estereotipos construidos para caracterizar homasessucolocandolos en un pajpeitsider,
fuera del patron para una sociedad heteronormafiveembargo, ese mismo papel acoge
posibilidades de transgresion, discusion y critdm,ese posible viajero postmoderno, que
deja rastros, hace yuxtaposiciones, trabaja conigémitades y abre un abanico de
posibilidades delante de los géneros y sexualidadeso sugiere Guacira Lopez Louro. Con
base en el concepto de performatividad, de JuditleB abordamos esas que pueden tornarse
practicas subversivas, aprovechandose de sus demmisnes y reconstrucciones, criticando,
reafirmando e interfiriendo en esos procesos. Benexdo, buscamos construir dialogos con
la metodologia de aproximacién de los objetos dedés a través de la Cultura Visual,

cuestionando la neutralidad y objetividad del itigeslor frente a su investigacion.

1. Norteando

Diante do curta metragenOnde Andara Petrucio Felker® possivel fazer
consideracOes sobre cenas, visualidades, depoisyatitiogos, cortes, entre tantas outras
possibilidades. Possibilidades que se fazem berasciea medida em que ndo devemos vé-las
como definitivas e incontestaveis, mas algo baseadonossas proprias experiéncias e
opinides, um ponto de vista possivel, mas ndo ooum\ ironia, 0 sarcasmo, o humor, o
absurdo, sdo usados para mostrar e criticar adsmi@ee, principalmente, a arte, havendo
ainda algumas representacfes que podem reforgaed@ipos e opinides, deixando-nos, por
vezes, incomodados. Seria mesmo uma critica oo esfidrcando um discurso? Reforgam o
discurso na medida em que criticam? Talvez, cormsanpodernidade, sejamos um pouco de
tudo e um pouco de nada. Mas percebemos também curta metragem consegue ampliar
sua critica a n6s mesmos, na medida em que nagiéstionar 0 motivo de nossas proprias

escolhas, interesses e afeigdes.
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Uma pausa para respirar e nos sentirmos mais ifas@m uma onda académica que
ainda mantem um ranco de neutralidade/distanciaamgueindo Martins e Tourinho (2013)
dizem que “na pesquisa qualitativa é necessaramtexcer e trabalhar com a impossibilidade
de que o/a pesquisador/a se mantenha fora, ausantkstante do tema e do contexto
pesquisado ou das interacOes e definiches quecatitecem” (P. 9). Bem, dessa forma
pareceu-nos algo natural perceber que nosso iséers trabalhar com o depoimento de
Marcellus Fonteuba, melhor amigo de infancia desq@esgem titulo, que na idade adulta
travesti-se com roupas femininas e trabalha em al@osde beleza, fosse entre tantos
depoimentos o que mais nos chamou a atencao sspo eleito para ser discutido ao longo
dessas linhas e mote para analisar o curta metrdgéarma geral.

A partir de entdo deixamos de nos apoiar em algtingivel e sem vinculo com
nossas vidas para prestar atencdo nas imagensseasntonsequentes visualidades, afinal,
esse caminho s6 é possivel percorrer gracas a @megagla Cultura Visual, com préticas de
ensino e pesquisa que sao bem mais permeaveigigeiande serem efetuadas, desafiando
limites “ao enfatizar, deliberadamente, a relacdie a vida, ou seja, arte e imagem como
parte do cotidiano, como parte de uma convivéngaiad com nossa diversidade e
complexidade (MARTINS, 2006, P. 71)". Nesse semtind possivel fazer muitas
consideragdes sobre o curta metragem, cada depoimemetendo a um ponto de vista, a
uma discussdo diferente, pertinente, ao mesmo teou® mantem uma conexao
fundamentada em uma forte critica ao sistema iadisto estilo documentario em uma

costura de depoimentos entrelagados.

2. A pesquisa, a Cultura Visual, algumas consideraes

Atualmente a pratica, o cotidiano e a sociedadeueregnovas formas de
problematizacdo para uma tentativa mais satiséatigi compreensao dessa realidade. Essas
transformagdes atacam diretamente o modelo denilmade cientifico — a academia, as
teorias, as ciéncias duras e humanisticas, a pesguionstruido entre os séculos XVI e XIX,
que, segundo Santos (1996), “é um modelo totalitata medida em que nega o carater
racional a todas as formas de conhecimento quedsepautarem pelos seus principios
epistemoldgicos e pelas suas regras metodologiPad’l). Nesse sentido, podemos verificar

que ha alguns pontos acerca do paradigma emergemecessidade de ndo se seguir um
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pensamento dualista, abalando oposi¢cées entre hamemlher, corpo e mente, natural e
artificial, observador e observado; o conheciméntanto local como global, assim conceitos
e teorias desenvolvidos em determinada area migrainsorvem conhecimentos de outras
areas, em uma via de mao dupla; conectado ao sequonto estd a desconstrucdo da
dicotomia sujeito e objeto, na qual em sua origedpressa a vontade de se buscar a
neutralidade e objetividade entre aquele que olhguele é observado, fazendo da ciéncia
moderna porta voz da verdade racional e descoasideroutras possibilidades analiticas do
mundo; por fim, a necessidade de se partir també&mcanhecimento comum ao
conhecimento cientifico, ja que este visa semprenstituir-se em senso comum (SANTOS,
1996).

Ao0s poucos a prépria estrutura racional e modean@edendo lugar a um novo tipo
de pesquisa e ensino, uma nova concepcéao dianidalgge se pretende analisar. A propria
Cultura Visual faz-se emergente nesse contextoawida em que dialoga com varias areas,
disciplinas, correntes de pensamento, entre efa&seestruturalismo, os estudos culturais, a
nova historia da arte e os estudos feministas, deaar énfase menos na leitura imagética e
mais nas posicoes e subjetividades que produzemaaens (HERNANDEZ, 2011). Nesse
sentido, continua Hernandez (2011), através dagansaé possivel pensarmos o mundo e a
ndés mesmos, uma vez que a primeira carrega e fadlagde de significados e posicdes
discursivas. Com isso, depois de algum tempo asawelo seus caminhos, avenidas e
brechas, percebemos a Cultura Visual como uma ateerda (MARTINS, 2013) e, por isso
mesmo, cheia de combates e disputas.

A dificuldade existente em se trabalhar com umapmstiva mais aberta na pesquisa,
na educacéo ou simplesmente ao tratar de alguneatdg@s com um olhar mais critico, ainda
encontra em sua base o modelo racional construidango da historia da humanidade. Hall
(2006) discute de forma sucinta como foi construédse tipo de pensamento. Entre o
Humanismo Renascentista do século XVI e o llumioisia século XVIII foi criado o sujeito
racional, unificado e “livre” das amarras da trédie da religiosidade. Através de exemplos
como de Descartes com sua filosofia ao “criar” {eisu cartesiano, explicando a vida a
maneira mecéanica e matematica; e John Locke, andix o individuo como ser unicamente
pensante, consciente e racional, pode-se ter ug@ora grande abrangéncia que essas linhas
de pensamento influenciaram a mudanca de uma soeddocéntrica para antropocéntrica.
Posteriormente com o advento da industrializagdo eapitalismo ocorre uma maior abertura
para o individuo interagir com o0 meio social, poré® uma forma dual, onde sua

individualidade esta condicionada aos process@siesds a si, € ndo voltados propriamente a
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uma autonomia de pensamentos, gostos e afetosaesBessa forma, o sujeito sé fazia
sentido na medida em que estava condicionado ao @{ALL, 2006).

Ao longo do século XIX e XX varios movimentos cdmiiiram para uma tentativa de
mudanca desse paradigma, entre eles o feminismpagsa a problematizar as formas pelas
quais a ciéncia e a no¢ao de sujeito estavam aslssntPara além do sufragio universal
vieram investigac6es acerca de como a mulher tetaea na historia, seu papel marginal ao
lado do homem, a ciéncia como um modelo objetivoatdade, a problematizacdo daquilo
que se constituia essencialmente como femininooe,cpnseguinte, a reformulacédo do
conceito de género para embasar a constru¢cdo dasnmentidades sexuais. Dentro disso,
ainda “levaram para a academia temas entdo comsebmio temas menores, quais sejam, o
cotidiano, a familia, a sexualidade, o trabalho éstimo, etc” (MEYER, 2003, P. 13). Dessa
forma, pouco a pouco foi se constituindo uma na@ragectiva em matéria de pesquisas sobre

as condicdes sociais reflexivas envolvendo tantihvenes quanto homens, onde

Objetividade e neutralidade, distanciamento e &engue haviam se constituido,
convencionalmente, em condi¢cdes indispensaveis pafazer académico, eram
problematizados, subvertidos, transgredidos. Psasjyiassavam a lan¢ar méo, cada
vez com mais desembaraco, de lembrancas e deidsstde vida; de fontes
iconograficas, de registros pessoais, de diaresas e romances. (LOURO, 2011,
P. 23)

Ainda segundo as palavras de Louro (2011), fizeisso com paixdo, ponto para
inicialmente tratarem essa nova perspectiva cornodéianca, porém mostrando que esses
estudos — 0 que se consagrava até entdo como é@n@acobjetiva e imparcial — ndo eram
neutros. Dessa forma o feminismo passou a requerarnova perspectiva de analise diante
de homens e mulheres no campo social, passanddardgsa constituir o que jA conhecemos
como metodologia feminista. Entre tantos solavamg®sa ciéncia moderna sofreu ao longo
do século XX, o feminismo acompanha esse movimeetanudancas e transformacgdes
proprios de uma sociedade esfomeada por questdgsamgiveis a si mesmo.

De acordo com Dias (2011), as feministas desdanos 80 vem trabalhando com
paradigmas pds-modernistas em uma desconstruc@iiscplinas académicas tradicionais
“para revelar como elementos da superestruturaidoam para fortalecer a condicdo do
homem em detrimento de praticamente todas as rasorelacionadas a género e
sexualidade” (P. 57). Demonstraram assim, procestsiniciado na segunda onda feminista,
como as relagbes de género na ciéncia estavamgngutas, pois uma vez néo localizada a
presenca consciente de mulheres na histéria, mdua propria ciéncia, questionaram as
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nocoes entre razéo, objetividade e neutralidada parconstrugdo do pensamento e do
conhecimento humano como sendo conectadas direiamemo proprios do homem, do

campo masculino.

A sociedade esté feita de acordo com as caradatesisto género dominante, isto é,
o masculino. Na analise feminista, ndo existe mkdmais masculino, por exemplo,

do que a propria ciéncia. A ciéncia reflete umaspectiva eminentemente

masculina. Ela expressa uma forma de conhecer upfesuma separacdo rigida
entre sujeito e objeto. Ela parte de um impulsadeinacdo e controle: sobre a
natureza e sobre os seres humanos. Ela cinde eompente, cognicdo e desejo,
racionalidade e afeto. Essa andlise da masculieidadciéncia pode ser estendida
para praticamente qualquer campo ou instituica@mbk(®ILVA, 2007, P. 93).

Tendo isso em mente, percebe-se que a influéndi@ninismo na forma que lidamos
com o conhecimento pode ser considerada uma “veirdadeviravolta epistemoldgica”
(SILVA, 2007, P. 94). Nao sem surpresas podemaoar glara o percurso que as feministas
incitaram/incitam a sociedade a descontruir as emgde género como algo binario —
homem/pénis/masculo e mulher/vagina/feminina —, maso aquilo que se constroi
repetidamente pela sociedade em torno do sexatjtcamso-se também como discurso, como
algo decorrente desse levante em torno das duafidamire ciéncia e afeto, corpo e mente,
homem e mulher, certo e errado, objetivo e sulgegntre tantos outros “opostos”.

Para entendermos um pouco mais como a pesquéshjcacdo, o conhecimento etc,
estdo influenciados pela prépria forma que lidamms estas questbes, abordamos aqui o
conceito deerformatividadeinserido nas discussdes em torno do género poeB2007), e
usado primeiramentpara analisar as formas pelas quais desempenhafodslecemos o0s
papeis sociais diante do sexo. Nesse sentido a@épe&a uma performance desempenhada
por cada um de nds no nosso cotidiano para foemalea subverter as categorias que
designam o que € ser homem ou mulher. Ou sejaami@nte somos impelidos a agir
conforme regras, costumes, leis que ditam como ndeseou ndo a nos comportar,
desempenhando “de forma correta” nossa sexualiftaske homens e mulheres desempenham
performaticamente aquilo que acreditam, e quers@alsionados/obrigados a fazerem, ser o
certo para fortalecer o que denomina-se como n@asaufeminino, entdo ndo ha o género
real, tampouco falso.

Dessa forma € preciso reconhegae tudo se trata de um ponto de vista, e uma vez
escolhido determinado &angulo estaremos contribuipdoa fortalecer certos conceitos,
padrdes ou comportamentos. Agir performaticamergeifE€a que ao mesmo tempo que

proferimos um discurso estamos construindo/foreaido o mesmad\esse sentido trataremos
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de abordar tal conceito diante do uso geral queasthues/pesquisadoras/es se portam diante
do objeto/tema estudado, mas ndo antes de noseremost a0 n0SSO viajante pds-moderno

para tratar das questdes que lhe séo proprias.

3. Onde Andara Marcellus Fonteuba?

O curta metragem em questdo € uma animac¢ao qaealfratajetoria do artista plastico
performatico Petrucio Felker, o qual desapareceseale ciclo social, causando espanto e
curiosidade por parte de muitos que o conheciatisiria é contada através de depoimentos
de pessoas que participaram de sua vida. Entré&rasswlepoimentos ha o de seu melhor
amigo de infancia, Marcellus Fonteuba.

O dialogo de Marcellus sobre Petrucio € entrem@adaortes sobre a percepcéo que
ele tem de si mesmo, suas lembrancas pessoaisgpomtento fragmentado que ndo segue
uma linha de raciocinio linear. Uma atitude pos-emod que vai além da necessidade das
grandes certezas, pois 0 que mais nos interesseséanar e contestar o0 que se mostra como
estabelecido. Tomaz Tadeu nos lembra que “no lwgEs grandes narrativas e do
‘objetivismo’ do pensamento moderno, o pos-moderaisprefere o ‘subjetivismo’ das
interpretacdes parciais e localizadas” (SILVA, 20B7 114). Marcellus Fonteuba faz uma
definicdo outsider sobre Petrucio Felker, jA que quando crian¢ca eate conseguia ser
entendido pelo amigo, e na idade adulta continusera ser compreendido, além de ser
reprimido pelos “valentbes” por ndo se enquadran corestante dos colegas. Além disso
percebe-se em outras imagens essa exclusdo aosvestracio compenetrado lendo um livro
em meio a uma sala em desordem, pintando um quadaancando balé em uma turma
machista. Tudo isso, em medidas diferentes, sediptante do grande centro de pessoas,
outsider Seu proprio desaparecimento significa uma esaathaxcluir-se de um meio em
que tentava afirmar sua arte constantemente.

Assim, parece que Petrucio Felker sempre buscaasideias, outras &reas, outros
mundos que ele pudesse se identificar de forma phas. Petrucio Felker nos desestabiliza
e coloca em evidéncia o uso da arte de forma &réicriativa, contestando ela mesma e a
sociedade. Ao final da historia ocorre uma perforceaenvolvendo cées, linguicas e o
publico participante. O ataque dos cdes aos esjmretae a consequente morte de alguns

deles pode ser interpretada como um possivel ataquea da obra de arte, jA que naquela
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ocasido o artista se justifica ao dizer sobre @&smdade de todos poderem ter o maximo de
prazer estético. A performance mesma € o fim ddignile o fim da arte. Lembremos que
Fido Leme, um dos artistas que depde sobre o sumeigetrucio, com sua peca sobre a mesa
— liguidificador com um sapato em cima —, além ddpgdo personagem ser um cachorro,
demonstra uma alusdo ao baque que as Belas Arteszatam a sofrer a partir do século XX,
como bem exemplifica Martins (2006).

Neste momento comecamos a visualizar Marcelluselkiba e logo € possivel remeter
ja a algumas reflexdes em torno do género e asforamacOes identitarias pelas quais
estamos vivendo. Em uma primeira instancia esteexées parecem estar localizadas apenas
a este depoimento, situado e fechado em Marcglarém olhando com um pouco mais de
calma vamos percebendo que, de alguma forma, aagyémeexo e a sexualidade encontram-
se dissolvidas nos 11 minutos da histéria. Esseepsm ocorre atraves de atos, falas, nomes,
acdes ao longo do curta metragem, como a perfoenatitulada O Ovo na Boca; o proprio
nome de Marcellus Fonteuba (0 sobrenome faz uns@@la palavra/giria coloquial para se
referir ao anus — toba); Wladmyla Vulvsky, ex-mulde Petrucio, a qual seu depoimento se
apoia basicamente em lembrancas sexuais; Sauloumldest (referéncia a palavra
masturbac¢éo); Rodolfo Karma (caracterizado de fagfeminada) e a repérter Emanuelle de
Sabrit (com seus seios avantajados, roupas cusisseais).

Assim, como ja disse Foucault, em sua analise sohrstoria da sexualidade, “talvez
tenha havido uma depuracdo — e bastante rigordsavecabulario autorizado. Pode ser que
se tenha codificado toda uma retérica da alus@realafora” (1988, P. 23). Nos dias de hoje
uma necessidade imposta ou consentida? Afinal d&ag® sexo — e tudo o que o envolve:
género, sexualidade, identidade etc — ndo estéidossomente no proprio depoimento de
Marcellus Fonteuba, uma vez que isto pode estaoamma falsa ilusdo de abertura diante
deste tema, talvez um resquicio moderno de naerertt condenado, 0 sexo, a permanecer na
obscuridade, mas sim o terem-se devotado a falgpreedele, valorizando-o como o segredo
(FOUCAULT, 1988, P. 42)". Dessa forma busca-seasutnaneiras de dissolve-lo em outros
didlogos, outras praticas e contextos. Outro pamtressante que dialoga com o descrito
acima, se refere a aquilo que deriva do corpaalmatho de Petrucio intituladoarne Fresca
a presenca da salsicha (alimento composto por ped#g carne de animais) e sangue na
performance final, e um de seus primeiros trabdiits de fezes de cavalo. Qual a finalidade
dos excrementos? Para que serve nossa carnereealoaroutros?

O unico momento em que Marcellus parece animasasrdo de sua constante apatia,

€ quando fala sobre aspectos e lembrancas relde®raasi mesmo/a, sobre sua identidade
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sexual. Seria também uma forma de mostrar umaexaiosdao do que o rodeia, uma néo
identificacdo com as coisas a sua volta? Afinal, rddidus estd fora do padrao
heteronormativo, esta fora do centro que perteneehamem branco, masculino e
heterossexual. Marcellus € um dos nossos representda identidade pds-moderna, aquele
gue nado esta preocupado em definir-se por apenasammmho, mas segue uma perspectiva
onde todos séo viaveis, todos sdo possiveis, oqulecgupacdo ndo € com a chegada, mas

com o transito percorrido (LOURO, 2008). Seu cortgroento, suas atitudes e modos

...talvez sejam irreconheciveis, transgressivaginids do padrao que se conhece.
Seu lugar transitério nem sempre é confortavel. Esse pode ser também, em
alguma medida um lugar privilegiado que lhe permée (e incita outros a ver), de
modo inédito, arranjos, praticas e destinos soeaj@entemente universais, estaveis
e indiscutiveis. Nao se trata, pois, de tomar sgyard como exemplo ou modelo,
mas de entendé-la como desestabilizadora de cerezarovocadora de novas

percepcbes(LOURO, 2008, P. 24)

Marcellus Fonteuba nos instiga a pensar um poué® soare nossos proprios valores,
como estdo estabilizados e normalizados, denttomdezona de conforto. Ao dizer “qualquer
um podia ter um belo par de peitos” Marcellus negappelo mote da linguagem — campo
importante para o pos-estruturalismo — e nos dHséza em nossas convengdes
heteronormativas ao pensarmos que sua fala nddoeatizada ao sexo feminino e o “belo
par de peito”, mas a qualquer um, qualquer pessja,homem ou mulher, tratando-nos sem
distincdes.

Ser um viajante pés-moderno ndo significa que duacdo social ndo carregue
visualidades estereotipadas. Marcellus Fonteuba tembalhando em um saldo de beleza,
papel social dentro do campo da estética condidmmeara travestis, quando nao atuar na
prostituicdo. Ainda ha a reafirmacdo em sua reptagéo da construcdo de uma identidade
efeminada através de cores suaves, como 0 usorde @gprincipalmente, o rosa, tanto nas
roupas do personagem como no ambiente que elénsstéo, tal como em sua inser¢gdo em
aulas de balé, caracterizando-o como sensivellmade. Esse mesmo argumento é utilizado
para caracterizar as mulheres em sentidos essgstasalu bioldgicos (ALVES; PITANGUY,
2003).

Vamos aqui fazendo um exercicio de ver além daquik estd diante dos olhos. Por
iIsso mesmo, em determinando momento, perguntamemn@sta maisutsidef? Marcellus
ou Petrucio? Petrucio se auto exclui de seu cielcamhizades, afetos e companheiros de
profissdo, suas obras de artes ndo sédo reconheciglasizadas, e esta € a sua maior

visibilidade mesmo estando baseado em primeirdno&t a uma auto exclusdo, a um estar
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outsider Marcellus, ap6s um olhar mais atento, se caiaateomo unoutsider um viajante
que ndo busca um territério definitivo, na medida que, mais por forcas externas do que
internas, esta excluido da norma vigente: homengfmasculino/heterossexual. As
consideracfes acerca de sua presenca no videoigpdreme mais adiante do que o préprio
momento de seu depoimento, fragmentando-se pos tosl@utros depoimentos, incitando a
refletirmos para além da obra de arte, para aquile, por vezes, é dito apenas nas

entrelinhas, na subjetividade nossa de cada dia.

4. Performatividade, género, queer

O viajante po6s-moderno proposto pela autora Gaidawuro (2008) e usado neste
texto como o sujeito com identidades n&o heteroativas, nos faz recordar dédanéurou o
vagabundo de Walter Benjamin e Charles Baudelawis, além de viajar pelas ruas captando
coisas que ali acontecem, se movimenta entre agocenas margens das “hegemonias”
sexuais. As ditas viagens estdo feitas com passagen tem os carimbos das sociedades
heteronormativas, mas néo se limitam a eles e g3ar seguem rumos especificos. Nestas
viagens tem caminhos que estdo por momentos emeStado, mas as vezes com muitos
obstaculos que fazem o viajante cair e se levatdar muito mais forca de seguir seu
percurso, ou, ainda, com a mesma dor do repudialsbia atualidade, os caminhos deixaram
de ser necessariamente lineares, existindo muitssilplidades de andar aos poucos, correr,
fugir, pegar atalhos ou simplesmente mudar o pdatpartida.

O sujeito pos-moderno repete as condutas ocorndasruas de acordo com seus
interesses e necessidades, ou seja, performa as ggé estdo sendo desenvolvidas por
outros e adapta elas a si mesmo. Ao tempo, asrpenfices feitas pelos proprios sujeitos
modificam as performances dos demais. O viajansenpdderno se constroi na apropriacao
dos signos de outros em um processo nunca conauidaca determinado por roteiros. Ficar
nas fronteiras, ter uma posicédo subversiva signfificar exposto a criticas de quem ainda
percorre 0s caminhos fixos. Estes viajantes pésemod curtem e sao determinados por
essas circunstancias que vao se convertendo earstiscleixando que as politicas de poder
circunscrevam marcas corporais e culturais. Naavpad de Dias (2011), “a formacao de

sujeitos trans/viados € de certa maneira distaptaurd género ou de uma sexualidade
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normativa, visto que partem, confinam-se e buscarspectivas diferentes, isto €, um género
vagante e de um viajante sexualizado” (P. 105).

A situacao e a visdo que se tem do viajante pémod a de um sujeitautsider
pois desestabiliza as regras heteronormativasvezes até as mesmas regras das “minorias”
sexuais, em situagfes que ainda estdo baseada®m@siomheterossexuais. Porém, as lutas
dos movimentos homossexuais e |ésbicos abriraimdss de categorizacdo dos sujeitos, em
alguns momentos até excluem possibilidades de mé@agaoNeste ponto, a teoria queer
tem como objetivo servir de suporte e multiplicar @ossibilidades de se construir, e
desconstruir, sem pegar a heterossexualidade camiga possibilidade de viagem, pois hoje
as ruas estdo sendo habitadas por aqueles queatdst@i@las normas tradicionais. A teoria
queer a qual esta alicercada principalmente no pos-esaligmo e no pos-modernismo,
permite batalhar com as normas heteronormativa@oeprocura determinar os sujeitos que
fazem transitos diferentes, sendo entender asragfies sem necessidades de limitar estas
pela heterossexualidade e pelas supostas corré&spmasl entre corpo e orientacdes sexuais.

Ao subverter o carater das identidades de génsesualidade, a teoria queer também
esta subvertendo as politicas de poder e de niea¢&@o dos sujeitos, aléem de abalar os
binarismos presentes em nossa sociedade, ondejgestsonamentos se situam na nogdes
“essencializadoras de género e suas implicacoee sgbcategorias de sexo e sexualidade.
Além disso, reage contra as identidades fixas @itlisas problematicas do corpo em relacao
as subjetividades vigentes” (BARRETO; DIAS, 20119F). Umas das principais estratégias
de subversao da teoria queer esta na performatvatasexo e do género, estabelecida pela
autora Judith Butler, que por sua vez é uma pedoom da performatividade linguistica que
foi trabalhada e desenvolvida principalmente poguas Derrida.

Judith Butler trouxe ao contexto dos estudos dozem@d e as sexualidades um
conceito chave para reconhecer os viajantes pogmasl a materialidade semiotica onde o
corpo deixa de ser um recipiente passivo e comégarar nas performances culturais. Neste
sentido a performatividade € a capacidade dasdgens, sobretudo a corporal, de formar e
deformar discursos de apoio e repudio, onde adssexualidade estd baseada na repeticao
linear do que foi concebido como regras de inteligiade. Tal repeticdo € um processo
integravel, que permite variacdes e de fato aeegxéga se ajustar a cada sujeito. Essas novas
identidades de género e sexualidade se baseiamnerdiscurso poés-identitario onde a
diferenca ndo é mais um impedimento sendo uma wpddade para a geracdo de

subjetividades que ao mesmo tempo geram outrosrdess
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As mudancas que tem acontecido por meio do usoedarmatividade, enquanto
concepc¢ao da materialidade do sujeito e o replmlisirsarismo como natural, tem permitido
avancos no entendimento da materialidade dos corfemn dadvida alguma os atos
performativos fazem parte de elementos culturags 5fio transmitidos e vao se convertendo
em imperativos. A construcdo das identidades dogestis, como é o caso do personagem
Marcellus Fonteuba, se d4 sob uma imitacdo exagetadyénero que se parodia porque 0
interesse ndo é pertencer ao género mulher senéavestir como género alternativo. Além
disso, a parodia deixa um caminho dificil as hegeasopara a naturalizacdo dos géneros.
Uma aproximacdo a linguagem do corpo vai possbilima performatividade baseada na
desconstrucéo e que se mudem as concepcdes exeki(RUTLER, 2007); (PEREZ, 2008).

Do mesmo jeito que o viajante pés-moderno faz seoupso de uma forma criativa,
sem limitacdes e sem roteiros, a teoria queer enceito de performatividade de género e
sexualidade estdo baseados na evolugdo dos canck#gsim, resulta que a subversédo das
identidades através da performatividade ndo estdadd apenas ao outro, aquele que se
traveste, mas a um conjunto de ideias e acOeste@s de um papel social de viajante pos-

moderno nos coloca conoaitsidersao ir contra a ordem compulséria heterossexual.

5. Reflexdes

Mas somente contra a ordem compulséria heteros®egir performaticamente
impbe que o pesquisador/educador/a se dispa demafguconcepcbes tanto quanto
formalistas.

O primeiro pass@erformatico Nesse sentido de performar significa que estamos
fazendo um movimento de empréstimo de um conceita pma outra area, sabendo que a
prépria base de performance estad na linguistiGanoeituado para o campo dos estudos
feministas, e que o proprio campo feminista estgodado/inserido na perspectiva da Cultura
Visual. Este tipo de movimento pode intensificarralcdes entre diferentes campos de

estudo, sendo que

...n80 ha uma atitude de desdém ao que pode seradbade ‘conhecimento

emprestado’. Ha, podemos dizer, uma atitude muéloque reconhece a

contribuicdo de outras areas, recepciona e an@gpaf 0 conhecimento para
conecta-lo as praticas, aos objetos e contextos eosobre 0s quais debrucamos
(MARTINS; TOURINHO, 2013, P. 4).
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Ol/a pesquisador/educador/a ao escolher determmatizdologia para trabalhar sua
pesquisa ou suas praticas educativas em salaaeragisa ter em mente que nem sempre tal
pratica podera ser a mais recomendada. Abrir @¢cago para um campo aberto de diadlogos
e disputas podera ser bastante frutifero para emativa mais condizente de entender as
constantes alteracdes pelas quais passamos ndastei€ste didlogos ndo se limitam apenas
a praticas vinculadas a pesquisa, mas também & aghieativas em sala de aula, por
exemplo. Negar o dia a dia, o comezinho, o conflita choro qualquer, € negar a vida como
fonte de experiéncias merecedoras de atencdo & aliirico, e com isso negar
acontecimentos como fonte de pesquisa e bagagdaratule experiéncias para o préprio
ensino. Nao é muito dificil encontrar educadore® @& recusam a trabalhar com o
conhecimento que os alunos possuem, eliminandmasossibilidade de uma pedagogia
qgue una a escola com as diferentes relacdes deoyje constituem a os cotidianos desses
mesmos alunos (GIROUX, 1999). Este fato ndo dexaat uma busca pelo didlogo com
outras possibilidades.

O segundo passeerformatico Talvez pela complexidade social em que as imagens
estdo inseridas seja até mesmo necessario/urgesste de teorias, praticas e acdes de outras
areas. Dessa forma, aos poucos, a interpretacdo rarracdo dos dados que produzimos
deixam mostrar a diversidade de olhares dos vadontextos aos quais interagimos, em uma
forma de fabricacdo do mundo, sendo que “por magerhosa ou surpreendente que possa
parecer, a pesquisa € uma maneira de interpretarnolo e 0 contexto onde foi realizada”
(MARTINS; TOURINHO, 2013, P. 5). Em consonancia cancultura Visual a perspectiva
feminista vem mostrar que o conhecimento é sempna guestdo de posicdo, entdo
dependendo do angulo/recorte que estamos podenmb&aar certas coisas e ndo outras.
Além da necessidade de “reter o fato de que aespidbgia ndo € nunca neutra, mas reflete
sempre a experiéncia de quem conhece” (SILVA, 2B0%4).

O terceiro passperformético Tal como Marcellus Fonteuba torna-se um viajgoie
paira temporariamente sobre as identidades sexaaiseu modo, a sua maneira e
conveniéncia, se permitindo subverter categoriasnsideradas universais —
home/pénis/masculino e mulher/vagina/feminina -adefdndo diante de nossos olhos a
construcdo de nossas identidades sexuais, a pa&pnaiga educativa necessita ser vista
justamente dessa forma: uma construcdo. Nao hargeiiente nenhuma forma mais correta
de se tratar algum tema, seja na pesquisa ou emdeahula. Ha formas e metodologias
distintas, sendo necessario reconhecer que na@ssdmagens ou objetos que pedem o0s

estudos da Cultura Visual, mas a forma “como ndguanto pesquisadores nos aproximamos
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deles, os abordamos, analisamos e discutimos. tHareeuma forma de interagdo que nos
move, nos orienta e nos alimenta nestas acdes” (MR® TOURINHO, 2013, P. 6). O
modelo de racionalidade cientifico € apenas um oodke racionalidade cientifico,
construido e alimento por alguns séculos e que,paasos, esta entrando em derrocada.
Como ja dito, trata-se de um “modelo totalitarig’per isso, nega outras possibilidades que
nao se pautarem por seus principios. Vejamos goe @odelo construido ao longo de alguns
séculos e, de certa forma, estamos no caminhoroom&t outro modelo epistemoldgico,
porém com o aval de sabermos que se arquiteta ases Ionaleaveis.

A performance em si ndo nega que ao sair de uad@ste praticas que se situam
praticamente como leis poderemos cair em outro loaldoritario, porém é indiscutivel ao
menos a necessidade de uma outra/nova tentativaud@ncas. Perceber-se como um viajante
pos-moderno, um Marcellus Fonteuba, algwénsider significa reconhecermos que estamos
em constante transito por praticas, sejam elasdiantis ou académicas, que podem
desestabilizar determinadas estruturas que, par;, kéo dominantes e herméticas. Performar
requer a necessidade de transitar por varios casir@tonhecendo que podem ser possiveis
em determinados momentos, para determinados e&tbgiies/praticas e, nem por isso,
serdo definitivos ou incontestaveis. Sera sempra estolha subjetiva que foi feita e
consequentemente haverdo suas devidas implicagianado também atento ao fato que estes
caminhos se entrecruzam, pois ndo vivemos em uroi@dsale estratificada em blocos
separadosOutsidertodos nés estamos na medida em que se passaeataomt que € dado

como comum a todos, confiavel e normalizante.
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