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As representacdes de tecnologias nos
rétulos litograficos de Cachaca do Parana.

Autor: Alan Ricardo Witikoski.

Resumo

Este artigo apresenta de modo pontual consideragies as representacdes de tecnologias nos
rétulos litograficos de Cachaca paranaenses emasadu século XX. Os exemplos analisados
fazem parte de colecbes publicas (Casa da Menféuiradacdo Cultural de Curitiba FCC) e
outras colecdes particulares. Parte-se de umaxdeflde como o conceito de “Cachaca” é
simbolicamente construido por meio da materialiddate rotulos. A multiplicidade de temas e
representacdes associadas a imagem da Cachacpatesmes as tensdes e negociacbes dos
processos de interpretacdo, entendimento e aamitdedcomo um conceito, agregado e
materializado em um produto, pode tornar-se reaidbes aceito pelos sujeitos aos quais esta
associado. Somam-se, fatores regionais caraatedstinormalmente desconsiderados nas
narrativas histéricas sobre o design grafico leasilOptou-se em explorar as representacdes de
tecnologias associadas aos conceitos de Cachadgenaib-se como ferramenta de andlise a
Semidtica peirceana. Buscaram-se concepcdes deldgan representadas no cotidiano e
imaginadas em um discurso de acesso comum aqugits 0s quais apresentam indicios
expressos visualmente nos rotulos.

Palavra-chave:Tecnologia; Rétulos; Cachaga.

Abstract

This paper presents consideration of the representations of technology on the “Cacha¢a” lithographic
labels of Parand in the mid-twentieth century. The labels analyzed are part of public collections (Cultural
Foundation of Curitiba — FCC) and other private collections. The initial point for consideration is the
concept of "Cachaca" is symbolically constructed through the materiality of the labels. The multiplicity of
themes and image representations associated with “Cachaga” transpires tensions and negotiations
processes of interpretation, understanding and acceptance of how a concept, and aggregated
materialized in a product can become recognized and accepted by the subjects to which it is associated.
In the paper was chosen to explore the representations of technologies associated with the concepts of
“Cachaga”, and used as analytical tool based on a method Peirce's Semiotic. To develop the paper were
searched conceptions of technology represented in routine and imagined in a speech common e
expressed visually on labels.
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1. Introducéo

Este artigo faz parte de um estudo em andamente sslrotulos de Cachaca litograficos
do Parana. A énfase do estudo sera nas represemtdedtecnologias presentes nos rotulos
paranaenses de meados do século XX. Para tala-secicom um direcionamento sobre os
conceitos de cultura, sociedade e tecnologia, rehoelo as bases tedricas para a analise dos

rotulos.

Para as andlises, foi aplicado um método semi@icn base nos estudos de Charles
Sanders PEIRCE (1995), além de referéncias doslasstde Martine JOLY (2005) e Lucia
SANTAELLA (1998; 2005).

Os principais autores utilizados para refletir solas questdes sdo: Maria Elisa
CEVASCO (2001); Stuart HALL (2003; 2006); Jestis MBER-BARBERO (2001); Raymond
WILLIAMS (2008; 2011); e para pensar os conceitegatnologia foram estudados os textos de:
Andrew FEENBERG (1995; 2002); Alvaro Viera PINTA(%); Herbet MARCUSE (1982).

2. MotivagOes e abordagem tedrica

WILLIAMS (2011) comenta que ao analisar um deteadm objeto; dentro de certa
perspectiva o pesquisador assume um posicionamang articulacdo tedrica, um recorte, uma
interpretacdo e uma construcdo textual. Tal petispecdesignada, mesmo que
inconscientemente, marca uma posi¢do de sujeitde@®s que sdo interpretados-produzidos
implicam uma definicho pessoal de mundo, configlwarum registro da formacdo do
significado. Explicitar significados € explicitameque lado dos conflitos a historia sera contada.

BARBERO (2001) complementa que a definicdo do obgkt estudo e sua construgéo
esta ligada subjetivamente a motivacdes e inquiesapessoais, eventualmente vinculadas a
posicdo de sujeito da qual o pesquisador tem sypefiEncia” constituida. Portanto, toda
pesquisa, por mais “técnica” que possa ser produmidjustificada, sempre € conduzida por um

sujeito dentro de sua perspectiva e convicgoes.

A escolha dos rétulos de Cachaca é entendida cigndicativa por algumas razdes,
tanto subjetivas como objetivas, mas talvez a fonedal seja pelo fato de possuir elementos que
carregam consigo uma vasta historia dos trabalkafotistas graficos, de visualidades, de

mudancgas e cristalizacdes culturais. Rotulos dénagzc trazem vestigios de contrastes e
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contradicdes ligados as ideias de algo tradicinahoderno; vulgar e nobre; celebrado e
esquecido; alegre e triste; legal e ilegal, relembpraticas medicinais; revelam consumidores
entre reis e indigentes; ricos e pobres; etc. Esfasalgumas das riquezas e complexidades
constituidas nos rotulos que nao serdo abordadds adigo diretamente, mas que marcam a
producdo e consumo da Cachaca, presentes na dalaligrafica dos rotulos, cujos temas
deixam entrever as tensdes vividas, no cotidianseugigitos inseridos dentro de seus contextos

histéricos, econdmicos e culturais.

Parte-se de uma reflexdo de como o conceito dehdgat € simbolicamente construido
por meio da materialidade dos rotulos, consideramdmontexto histérico, social, cultural e

econdmico.

A escolha das representacdes de tecnologias calammrmostrar que a tecnologia,
diferentemente do que alertam alguns conceitos, eséé apenas em “novos” produtos, mas
encontra-se intrinsicamente ligada ao cotidiammesequentemente, a sociedade. Portanto, olhar
para determinada sociedade é olhar para sua te@@odomais, € observar como os artefatos sédo
construidos refletindo e refratando, como a teqial@ recebida, interpretada, assimilada e

representada em praticas sociais cotidianas, guelas vezes seja “naturalizada”.
3. Alinhamento teorico

A cultura é relacionada a um processo de produgépreducao de significados, descrito
por WILLIAMS (2011), como ndo somente de conteushguistico, mas também historico.
Assim a fixacdo de um sentido € resultado de disputonstituidas por meio de praticas
especificas. A cultura deve ser pensada como aligbivo, sem distingdes, como um modo de
vida. Constitui-se como um espaco relevante ds,lp@rtanto, como aponta BARBERO (2001),
€ necessario criar “deslocamentos” nas fronteiemsahtato que constroem uma materialidade
capaz de considerar, localizar e analisar as do@arde negociacdes, com Sseus mecanismos de

formacao, articulacéo, circulacao e apropriacao.

Com intengcdo semelhante, HALL (2003) estabeleceagagiculacdo da cultura permite
gue um variado sistema de significados se estabelégrneca o acesso a interpretacdes capazes
de reconhecer uma prética social e classificaférdele uma sistema. Assim, toda acéo social &
“cultural” e estd impregnada de uma préatica samigd expressa ou comunica um significado a

determinado(s) sujeito(s) localizado(s) em certntexto histérico e geogréfico. Para

58




IV Encontro Nacional de Estudos da Imagem | Encontro Internacional de Estudos da Imagem
07 a 10 de maio de 2013 — Londrina-PR

WILLIAMS (2011) toda “pratica social” carrega cogsium significado, independente de se

dominar ou ndo, ter acesso ou nao.

A dominacdo essencial de uma determinada classogiadade, no entendimento de
WILLIAMS (2011), mantém-se ndo somente, atravépalber, e ndo apenas na propriedade. Ela
se mantém também, inevitavelmente pela cultura idimoz aquela saturacdo do habito, da
experiéncia, dos modos de ver, sendo continuament&ada em todas as etapas da vida, sofre
pressbes com significados definidos, de tal foroma aguilo que os sujeitos pensam e sentem é,

em larga medida, uma reproducdo de uma ordem gwofalndamente enraizada.

FEENBERG (1995) aponta a existéncia de uma “palitmmos artefatos, argumentando
qgue as escolhas tecnolégicas para o desenvolvimdatonovos artefatos contam com
justificativas técnicas, mascarando uma decisaiigaol Tais decisdes comumente sdo aceitas e

naturalizadas em um sistema.

Tanto na reflexdo de WILLIAMS (2011), como na de BBERO (2001), a “prética
cultural” ndo procede somente de uma ordem divestenconstituida, é elemento de sua
constituicdo. Dentro desta proposta, a sociedadastituida e constituinte da cultura, portanto o

conceito de interpretacdo ndo pode ser passivoativase criativo.

No entendimento de CEVASCO (2003), o Materialisratiucal, proposto por Williams
ndo € uma critica e/ou “correcdo” ao marxismo, maa resposta a desdobramentos reais das
relacdes sociais que alteram a consciéncia préticgue esta assentada a teoria. Seu objetivo é
definir a unidade qualitativa do processo soécidohiso contemporaneo e especificar como o

politico e o econdémico podem e devem ser vistosengOCcesso.

Nenhum modo de produgéo, e, portanto, nenhuma omlesociedade dominante, na
realidade é capaz e abarcar toda a abrangéncigdtieapsocial humana (WILLIAMS, 2011).
Este modo de producgéo pode ser compreendido comointarpretacdo de cultura, e alinha-se

com BARBERO (2001; p.14), ao indicar que “a cultesaapa a toda compartimentalizac&o”.

HALL (2003) indica que o reconhecer por meio dedeslocamento para a centralidade
da cultura na formalizagao de conflitos de sigaifias e valores, as contradi¢ces entre o vivido e
o articulado, o almejado e o impossibilitado, pedeencontrar espagos ndo sO de contestacao,

mas de rearticulagdes. Neste aspecto convem frisamem sempre apenas dar visibilidade é
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suficiente para transformar o espaco cultural detestacdo e rearticulacdo, pois em alguns

momentos este “espac¢o” é assimilado e aproprianoatdros fins que ndo os relacionados a sua

origem.

O materialismo cultural ndo considera os produsudtura “objetos” e sim praticas
sociais: 0 objetivo da analise materialista é dedae as condicdes dessa pratica e nao
meramente elucidar os componentes de uma obra (SE@A 2003). A interpretacdo é sempre
ativa, e esta sujeita a convencdes e formas daieeg#o social (classificacdes) e de relagdes,
logo ndo se deve isolar o objeto. Em um sentidaipr@, porém observando os processos de
mediacdo BARBERO (2001) afirma que o objeto naeeds®r visto isoladamente, mas, mediado

e imerso dentro de um contexto situado historicaeneonstruido.
4. Objeto de estudo.

A Cachaca tem uma longa presenca da Historia dsilBeatem sido “reconhecida” e/ou
projetada como uma “identidade” brasileira, senelmmnhecimento variado de acordo com 0s

acontecimentos historicos e as diversidades reigienas diferengas culturais.

A Litografia, ja no século XIX, revolucionou a pragho grafica, ao permitir que grandes
formatos fossem impressos por um custo relativaenbatxo, além de possibilitar o recurso
técnico de interacdo entre imagem e texto. O rederhporal proposto este estudo (décadas de
1940 a 1960), € um momento em que a litografia coalelo Parana, esta sendo substituida aos
poucos, principalmente com a chegada e o baratéarderprocessos considerados de qualidade
superior Qffse).

Apesar da longa tradicho do Parand de uma prodligdgrafica de qualidade
internacional, especialmente no final do século XlXicio do século XX, estar sendo deixada
de lado pela presenca doffset muitos artistaslesignersmantiveram o uso dessa técnica,
explorando seus recursos e reinventando sua lieguagn pecas baratas e populares como 0s
rotulos de cachaca.

De acordo com entrevistas (GEMAEL, 1975), a Lithigrparanaense foi agonizando,
pois seus ultimos litdgrafos aposentados ndo fasabstituidos por novos trabalhadores, que
optavam por um treinamento é€dffsef uma técnica “moderna”.
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Outro ponto importante a ser destacado € que, mesmouma grande producao de
rotulos de cachaca, o estado do Parana néo tinkafame “tradicdo” e um reconhecimento
nacional na producdo de Cachaca, sendo que o lodabque possui representatividade é a

regido litoranea, principalmente a cidade de Megret

Os rotulos paranaenses deste periodo, meados dio 98X ndo eram feitos por
designersnem artistas famosos. O sistema de producaocoftep#io) técnico era deficitario, 0s
clientes buscavam um produto a baixo custo, o seipler impressao (papel) ndo possuia grande
resisténcia, nem qualidade. Porém, € possivel hecen que a producéo de rotulos, incluindo, do
de Cachaca, alcancava uma parcela significativaEdtado do Parana, sendo inclusive
contratadas por outras regiées do pais, como osfdéorte e Nordeste (GEMAEL, 1975).

5. Proposta de abordagem.

A abordagem de andlise parte da semibtica peirceaoan contribuicbes de
SANTAELLA (1998; 2005) e JOLY (2005) sendo uma &nenta/estratégia que ajuda a detectar

e apresentar as diferentes interpretacdes de tegaola visualidade dos rotulos.

7z

A opcdo pela semiodtica para analise € observadt tpar WILLIAMS (2011),
BARBERO (2001) e HALL (2005) como possibilidade denstruir um olhar préximo do
movimento das mensagens, do modo como sédo progupdapagadas e estdo/foram/poderdo
serem interpretadas.

Assume-se o carater polissémico e transacionalgdo,sembora JOLY (2005) reconheca
na imagem uma predominancia do estado de iconeet&mio, a autora observa que a
“representacdo visual” atribuida na imagem €& hgérea, reunindo diferentes categorias de
signos: a “imagem” no sentido tedrico do termo rficés, analdgicos); signos plasticos (cores,

formas, composicao, textura) e os signos lingust{tnguagem verbal).

JOLY (2005) sugere a possibilidade de enumeraemssticamente numa imagem
diversos tipos de significantes co-presentes ngemae analisar suas relagdes correspondentes
entre os significantes e os significados oriundesieterminadas convencdes sociais e vivéncias
de quem realiza as analises. Ela propbe que se iai@ndlise pelos signos plasticos, pois
constituem signos plenos e inteiros e ndo apenamat®@rial de apoio para os signos iconicos.
Tal distingdo € importante para que se percebaignificacdo da imagem tanto é determinada

pelos aspectos plasticos como pelo icénico e |stigoi
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A mensagem plastica € dividida entre um significdteto entre o signo e o referente,
também chamado de denotativo, e um significadoretai conotativo. S&o consideradas
mensagens plasticas: enquadramento, plano, coréposiigramacao, desenho dos tipos, cores
(harmonias e contrastes), formas, texturas, dinesngic. Ja a mensagem iconica é vinculada ao

figurativo, por exemplo, uma representacao de legra

A mensagem a linguistica é expressa ndo somemjealo texto efetivamente comunica
de modo simbdlico, mas busca transpor alguns pguomeio de uma observacao da tipografia
(cor, forma, tamanho, posicionamento, hierarquia piaavras dentro do rétulo). Cria-se uma

espécie de mensagem plastica interna, que busqaerer a andlise.
A estrutura basica da ficha de analise é:
* Identificagédo por meio da empresa fornecedora@nce do produto.

* Mensagens plasticas: enquadramento, composig@es,cformas, formato, suporte, texturas,
impressao, planos. Em dois modos: Denotacéao, umfisggo direto entre referente e objeto (por
exemplo, cor: amarela) e, Conotacao, um significadoeto entre o referente e o objeto (cor
amarela pode representardentro de um aspecto cultural, histérico e soeiad sensacdo de
calor, riqueza, alegria. Por isso, a importanciaimg®r¢do do objeto dentro de seu contexto
cultural). Normalmente os icones, indices e sintslp verbalizados durante a descricdo das

mensagens plasticas.

* Mensagens icOnicas: os icones previamente des@#o analisados dentro do seu modo de
Denotagdo e Conotacdo. O processo de semiose fgressnicones torna esta etapa longa e com
varias possibilidades, algumas se complementanoouastam com os signos plasticos. Alguns
icones podem ser interpretados como indices ouofisibesta variagdo pode apresentar
interpretacdes diferentes. Porém, pelas caradtadgsios rotulos serem representacdes ilustradas
por meio da técnica litogréfica, confere a eleguanto imagem, uma caracteristica mais iconica

do que indicial.

* Mensagens Linguisticas: Todos os textos aplicassréotulos, ndo somente em seu sentido
denotativo, o que se refere diretamente a escnigs, também o Conotativo, ou seja, como a

informacéo esta apresentada, no caso a tipografia.

» Observacao: Campo destinado a comentarios getasonado ao rétulo.
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As fichas foram aplicadas a alguns rotulos que seddou possuirem contribuicbes
interessantes sobre as representacdes de tecsolOgitou-se em ndo reproduzir as fichas em
sua integridade, mas reescrevé-las aproximanderasia@ perspectiva de analise, no caso deste

recorte, aproxima-las dos conceitos de tecnologia.

O método aplicado as analises, ndo deve ser ietagw como algum “molde” ou sistema
metodoldgico replicavel, mas uma ferramenta cofddrpara tornar os elementos reconheciveis
e mensuraveis dentro das relacbes definidas pats@nno caso, consequentemente o método
construido, ndo pode ser simplesmente aplicaddrasocontextos, sem uma reflexdo conceitual

sobre o que, quem, porque, como, qual serdo owsehgbjetivos a serem analisados.

6. Representacgfes de tecnologias.
Representacdo é considerada como a visualidadenpgepor meio dos elementos
gréficos, capazes de produzir significados e dlaagbes associados a conceitos de tecnologia

dentro de um determinando contexto histérico, $@ceondmico para certos sujeitos.

O rétulo e a tecnologia séo vistos como objetosuaraente construidos e constituintes,
mas nesta andlise o rétulo e sua materialidadese&w analisados como uma tecnologia, o

direcionamento esta voltado as representacoes,

z

A tecnologia € contida entre conceitos apresestagim um quadro proposto por
FEENBERG (2010), figura 01.

Como mencionado na figura 01, é dificil imaginae@ologia com um “Uinico” conceito,
por tal razdo, no titulo coloca-se tecnologiass s conceitos que podem ser interpretados nas

representacdes podem ser varios, o que limitaarghse, encobrindo outros significados.

Nas figuras 02 e 03 é possivel verificar pelo medoas concepc¢bes de tecnologia
tangenciando as representacdes nos rotulos. Aepar(Figura 02), uma tecnologia “invisivel”
associada ao cotidiano representada com uma “liaag&@0”, como parte de uma paisagem
integrada e indissociavel da pratica social reptasia. A figura 03 mostra uma representacao
associada a uma tecnologia “de vanguarda”, “de gdpntapaz de grandes realizacoes.
Normalmente assimilada com o desenvolvimento dieate fortemente vinculada as midias,
com a ideia de revolucionério, inacreditavel, semenaltecendo a capacidade de criacdo e

dominacdo humana sobre os elementos e a natureza.
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Neutra

Determinismo

Otimismo da esquerda: visdo marxista
tradicional; forca motriz da historia, que
molda e empurra inexoravelmente

a sociedade mediante exigéncias de eficiéncia
e processo gque ela mesma estabelece;

hoje oprime, mas amanha quando apropriada,
libertara e conduzira ao socialismo.

Autbnoma

<

Instrumentalismo

Fé liberal; visdo moderna padrdo; otimismo
liberal/moderno de progresso: produzida
em busca da verdade e da eficiéncia e
submetida ao controle externo por meio de
institui¢des. Pode ser usada para satisfazer
infinitas necessidades da sociedade. Conduz
a analise de tecnologia neutra em uma
articulagdo prépria (indiferente a politica)

Controlada pelo homem

Substantivismo

Critica marxista/pessismista da Escola de
Frankurt: valores e interesses capitalistas
incorporados na produgdo condicionam

sua dinamica e impedem seu uso em projetos
politicos alternativos. A tecnologia ndo é
neutra, e organiza um sistema cultural que
estrutura o mundo social. Apenas um retorno
a tradigdo (simplicidade) oferece uma
alternativa a forga incontrolavel do progresso.

Teoria Critica

Postura engajada e otimista: construgdo social

a ser reprojetada mediante a internalizagdo de
valores e interesses alternativos as instituicGes
onde é produzida: pluridade, controle democratico
interno, processo ambivalente de desenvolvimento.
Ndo é definitiva, mas um “local” no qual
alternativas competem.

Condicionada por valores

Figura 01: Quadro comparativo de conceitos de tegia
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Opusoeie “PRATA
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Ben, mmal BIANARRON) Sgun e, mras < EURITHRA.

Figura 02: Aguardente de Cana Prata. Figura 03: Aguardente da Sideral.
Fonte: Fundacéo Cultural de Curitiba, 2011. Fonte: Fundacéo Cultural de Curitiba, 2007.

7. Analise do rotulo Aguardente de cana Prata.
Na figura 02, o rétulo de Aguardente de Cana Pdat&jdade de Irati no Parana, localiza-
se uma representacdo masculina (a direta), asscgiach animal (cavalo) e com varios artefatos.
Ao fundo, uma paisagem com uma plantacdo de caman& construcdo, sendo possivel

identificar os elementos associados a producdacieaca, como o Alambique.

Neste exemplo, a tecnologia torna-se tdo presqueeg assimilada e representada como
parte integrante da representacdo masculina, esfdoc alguns aspectos que a tornam
identificavel para dados sujeitos dentro de umrdeteado esteredtipo, no caso um homem do
campo, e talvez induzindo a representacdo de undicli@d (nome atribuido a determinados
sujeitos que habitam a planicie dos Pampas, queaotuegides da Argentina, sul do Brasil e
Uruguai e que possuem certas praticas sociaisin Aliéso, os artefatos usados para montar e

cavalgar o animal estao presentes.

Reforcando as caracteristicas de um Gaucho sdovatles na representacao: a presenca
do animal, o chapéu, o lago preso com um né cafsiite no pescoco, o cinto, o tipo de bota e
calcas e a presenca da corda para o laco de anPoaiém, alguns elementos demonstram que
este homem, n&o é um trabalhador qualquer, masppetenca do paleto de cor branca e limpo,

provavelmente esta em um alto cargo hierarquicamogoode ser o proprio dono da propriedade.
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Instaura-se, ndo apenas uma representacdo deacatefanoldgicos, mas também que constroi

relacdes de trabalho e de poder.

Ao fundo existe uma plantacdo de cana, que &, g& demanda varios tipos diferentes
de tecnologias para seu correto cultivo, como d@derra, de cana, momento da colheita, como
colher, como transportar, armazenar, etc. Quaseno do rétulo h4 uma construcao simples,
de madeira e que contém um alambique, dispositiVi@aado na fabricagdo da Cachaca para a

destilacéo, apoiado sobre uma construcao de tjjatpsecido pelo fogo.

Neste rapido retrato descritivo, a tecnologia apai@mo parte integrante da cultura e,
por consequéncia da sociedade, por meio dos adetatnoldgicos, que torna-se possivel
reconhecer, classificar e interpretar determinagad” representada, dentro de um contexto.

8. Analise do rétulo Aguardente Sideral.

Na figura 03, o rotulo de Aguardente Sideral, afighumana desaparece e da lugar a
uma espécie de foguete com sua propulsdo por neegadafas de Cachaca (na diagonal do
canto inferior esquerdo para o canto superior tdrenum sentido de subida e saindo com sua
ponta do quadro. A tipografia acompanha a sensdeéeelocidade ao adotar um S com uma
longa reta, transpondo toda a palavra, além deunagl{linhas) perpendiculares ao desenho de
cada uma das letras. A representacdo da “fumacaaida das garrafas reforca a ideia de forcga,
poder, de levantar o foguete em direcdo ao espiterentemente da figura 02, a tecnologia
assume uma caracteristica, além de associada gnagag, com conota¢des de avanco cientifico,
de conquista de novos espacos (ndo sé na terray tmna dela), uma concepcao de que a

tecnologia é vanguarda, aparentemente longe dagpiosdes de pessoas comuns.

Entretanto, pela associacéo da Cachaca com o &gt um processo de construcéo de
interpretacao interessante, pois um produto leeglpnal, a Cachaca, alinha-se a uma tecnologia
de “vanguarda”, o foguete, criando assim uma séoasag proximidade entre o “estranho”
foguete e a “conhecida e tradicional” Cachaca, bmykndo para que o foguete tornar-se um

elemento comum e facilmente reconhecivel, e pds¥évelassificacao.
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Por outro lado, a Cachaca associada a esta cowcdpgacnologia, tenta transferir a ela,
as caracteristicas do foguete. Existe uma relagdmé@b dupla, onde das duas representacdes

concorrem para assimilar as qualidades mutuas.

Sabe-se por meio de entrevistas (GEMAEL, 1975) apiéideias” e “motivacdes” dos
rétulos partiam de acontecimentos recentes, netggjornal, programas de televisdo, musicas,
cinema etc. Portanto, todas as “midias” pelas qtraissitam as informacdes, e as quais 0s
litbgrafos tinham acesso, permeavam sua producZ@mmejue inconscientemente. E possivel
interpretar seus trabalhos como um retrato dasragiies, modificacdes, circulagbes da

tecnologia em seus cotidianos.

9. Consideracgdes.

As representacfes de tecnologias das analisesisnidas figuras 02 e 03, apesar de
divergirem no modo como a tecnologia esta repradantuma mais “naturalizada” e, a outra
como uma tecnologia de “vanguarda”, guardam indicite conceitos de tecnologia
diferenciados.

Na figura 02, Aguardente de Cana Prata, esta admegatre um conceito determinista,
uma vez que o homem domina o animal, o procesgoodieiIcdo, € no caso, de uma interpretacao
da representacdo masculina como proprietariojregyié confere poder a outros homens. Porém,
pode ser interpretada como instrumental, pois taddecnologia estd4 incorporada para
proporcionar um bem estar ao homem, independendgialquer outro contexto, tendo em vista
gue todos os artefatos sdo “naturalizados” no ieotj portanto se legitimam como

“necessidade” a ser suprida.

Na figura 03, Aguardente Sideral, a visdo instruadetio foguete indo as alturas, sendo
lancado como uma homenagem ao poder “inventivdianem, quase como uma celebragcéao da
vitoria da técnica e da tecnologia, que conquistaespaco. Um olhar apurado observa que os
propulsores sédo as Cachacas, portanto, esta tg@and “vanguarda” ndo esta solitaria, mas esta
sofrendo algum tipo de apropriacdo a sua imagem,énéais apenas uma representacdo de

foguete, pois num foguete “real” a Cachaca ndopulsiona.

Com esta percepcao, esta “nova” tecnologia chegaalguma coisa “diferente”, uma

construcdo de conceito, com alguma ‘“interferén@a” “ruido”, portanto, a visdo de uma
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tecnologia “plena” e previamente incorporada peleieslade € quebrada nesta representacao.
Ela ndo é tdo autbnoma, nem tdo substantivistesaptando residuos de sua apropriacdo, por
este caminho, pode-se dizer que esta representaci@oconter indicios de uma visao alinhada
com a teoria critica da tecnologia, ao represeeséa ‘resisténcia’” ou “mescla’ entre algo

“externo” da sociedade, que sofre um processordertializacao”.

A breve analise apresentada indica a possibilidadabservar as relagdes de tecnologia e
seus conceitos na sociedade. A materialidade dtgosp no caso as representacdoes de
tecnologias por meio de sua visualidade, constitni caminho ainda pouco explorado pelos
estudos em linguagem e também no campo de Ciéretaplogia e Sociedade (CTS), tentando
compreender como 0s conceitos de tecnologia rodejam alguns momentos, produzem tensao
gue ganham por meio de artefatos, vozes. Estalwaibe pode ser um primeiro passo para uma

compreensao mais abrangente sobre como a tecnekigiinserida socialmente.

Esta perspectiva sobre a tecnologia esta alinhadgeegacdo da instrumentalizacdo
(neutralidade) da tecnologia, como também de séerrdmismo, apontado por FEENBERG
(1995) e PINTO (2005). MARCUSE (1982) formula umgeressante pergunta sobre a relagéo
entre tecnologia e sociedade, mudando a perguntpéCa tecnologia esta fazendo de nés?”, que
€ uma questdo importante, acrescentando uma queslifica “O que ndés podemos fazer da

tecnologia?”.

FEENBERG (1995) leva esta questdo de MARCUSE (1882)a interpretacdao na qual
a “racionalidade técnica” sdo imperativos socia@gorma em que eles eram internalizados por
uma cultura técnica, amarrando a tecnologia a &pza local, mas também as caracteristicas
compativeis com as formulacdes sociais basicas cam classes, 0s sistemas politicos e
econdmicos. Estas estdo incorporadas nos instromemtsistemas técnicos emergindo de
determinada cultura e reforcando seus valores dmsieste contexto, a tecnologia pode ser

interpretada como uma “politica”.

Tanto para FEENBERG (1995), como para MARCUSE ().982racionalidade técnica”
apresenta um espaco de concepc¢ao estando intimafligatda a historia da cultura. Cada uma
incorpora um projeto histérico e uma cultura de engrticular para resolver os aspectos

tecnoldgicos ainda com modelos indeterminados.
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