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SANTAS E PECADORAS: A CONNSTRUC;AO IMAGETICA DO
FEMININO PELAS MAOS MASCULINAS

Adriano José de Carvalho

RESUMO: A imagem artistica pode ser, sendo de modo diretoglemento indireto de
transmissdo, consolidacdo, imposicdo e legitimagéovalores, conceitos, paradigmas,
normas e preconceitos. Desse modo, se agucarnassa ViSao para as possiveis mensagens
que se encontram veladas no corpo das imagensiepasaremos com diversas construcoes
sociais de género, proprias de cada momento hast@poiados principalmente nas ideias de
Jacques Aumont, vemos que algumas imagens figasatbrnam-se frutos de um processo de
reproducdo, representacao, transformacéo, dist@gdealizacdo da realidade vivida pelos
individuos. A historia da arte reflete sobre esdacéo, por vezes harmoniosa, outras vezes
conflitiva, entre a construcdo imagética e a e@peia do real. Pontuando algumas
experiéncias particulares na arte brasileira, &sigo visa apresentar a construcdo da imagem
do feminino num dilema entre santas e pecadoraslitddas e adoradas com boas filhas,
esposas e maes, ou repudiadas e estigmatizadasocsinad do erro, do pecado, da tentacéo e
da perversdo. Essa realidade mudara, principalmeota a legitimacdo profissional de
mulheres pintoras no século XX, que apresentar@&pcdedade uma outra imagem do
feminino construida por suas proprias maos.

PALAVRAS-CHAVE: construcéo imagética, feminino, pintura figurativa.

ABSTRACT: The image can be artistic, if not directly, an nedt element of transmission,
consolidation, imposition and legitimation of vadueconcepts, paradigms, rules and
prejudices. So if we improve our vision to the plolesmessages which are veiled in the body
of images, we will come across to several sociaktroctions of gender that are specifics to
each historical moment. According, mainly, to tdeas of Jacques Aumont, we remark that
some figurative images become results of a proadsseproduction, representation,
transformation, distortion and idealization of rgaWhich is experienced by the individuals.
The History of Art reflects on this relationshipnsetimes harmonious sometimes conflictual,
between the imagetic construction and the expegiehceal. By emphasizing some particular
experiences in Brazilian art, this article aimptesent the construction of the feminine image
as dilemma between saints and sinners. Idealizddadared as good daughters, wives and
mothers, or ostracized and stigmatized as a sigheoérror, sin, temptation and perversion.
This reality will begin especially to change withet professional legitimation of women
painters in the 20th century, who will display e tsociety another image of the feminine that
are constructed by her hands.
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Debrugcando nosso olhar sobre a vivéncia do cotdiggodemos perceber uma
supervalorizacdo na captura e na utilizacdo dagema em varios setores da realidade social
hodierna. Cada vez mais, temos a nossa imagem dgrangéerruptamente por meio de
sistemas de vigilancia presentes em quase toddsgases, seja no nosso ambiente de
trabalho, de estudo e de entretenimento, nas Jidéicas e, as vezes, até mesmo nha
intimidade de nosso préprio lar. Inimeros cédigoagéticos sdo utilizados todos os dias
como instrumento de comunicacdo e expressdo nhagagdes sociais, percebidos
principalmente nos processos de ensino-aprendiza@enainda, € na disputa por uma boa
colocacao no mercado de trabalho que investimasnsente na constru¢cdo de uma imagem
pessoal perfeita, um produto de marketing que fibema a imagem do individuo numa
resposta as necessidades particulares de cadapnafissional.

Pela consciéncia de sua importancia, a imagemt@a@aoomo objeto de pesquisa por
varios campos do saber, demonstrando a necessigadetemos de aprofundar o
conhecimento de sua esséncia, sua distincao refeses outros fendmenos cerebrais e sua
formagé&o sensorial nos individuos. Como tambéngsejd de refletir sobre as influéncias de
sua pluriformidade dentro da sociedade e sua gEati&o/influéncia na economia, na politica,
na cultura e no processo formativo dos individuda eoletividade.

As imagens artisticas podem refletir as ideologé&ss,convic¢des, os desejos, 0S
traumas e o0s objetivos dos individuos que as pmduservindo muitas vezes para legitimar
as realidades sociais dominantes, ou entdo, agiedenodo contrario, no processo de
transformacdo das estruturas sociais vigentes. €a 8 imagem nao necessariamente
transparece somente a ideologia dominante ou bfleilaum grupo. Mas pode constituir-se
também por ideologias opostas e marginais, estéigdda tanto a discursos excludentes
quanto includentes, opressoras ou igualitarias,6gmas ou feministas, centrais ou
periféricas.

Mesmo com os significativos resultados ja obtidostpis estudos, ainda temos muito
a descobrir. Sendo assim, este artigo visa comtmmuaprofundamento do tema, discutindo
brevemente sobre a construcdo imagética do femirartustoria da arte brasileira. Pontuando
algumas experiéncias artisticas, tentaremos obrses/gossiveis concepcdes vigentes na
época sobre a questdo de género, destacando deespminal a imagem da mulher produzida
predominantemente por maos masculinas. Para igsabasamos nosso trabalho numa
reflexdo sobre a constituicdo da imagem figuragvas suas possiveis relacbes com a
realidade vivida pelos individuos, servindo comoiande comunicacdo, expressao e

satisfacdo pessoal e/ou coletiva. Optamos em né@odes nossa reflexdo as imagens abstratas
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por uma questdo de objetividade cientifica e, n&o gesconsiderarmos o valor do
abstracionismo na historia da arte, nem tdo pour@rcesso de comunicacdo entre 0s

sujeitos sociais ou na reflexdo sobre as questggmkero por meio da arte.

1. Imagem e realidade: algumas possiveis relagdes.

A imagem artistica figurativa tem sua composic@ada diretamente na realidade,
podendo chegar aos extremos de espelha-la ou adidtorabsolutamente, dependendo dos
interesses estéticos dos seus agentes criadords, dtmstantemente encontramos um
processo de perpassar os caminhos de identificagfgsentacdo, construcao, idealizacao,
transformacéo e até mesmo de negacgdo da realidadeé a toa que a histéria da arte reflete
ja ha bastante tempo sobre essa relacao, por kam@sniosa, outras vezes conflitiva entre a
imagem e o real.

Dependendo da relacdo instituida entre pintura aidegle em cada momento
histérico, a arte produzida assumiu caracteristiiantas. Por exemplo, em meados do
século XV, alguns artistas, como Jan Van Eych,neliéen a imagem figurativa como uma
‘reproducdo’ da realidade (GOMBRICH, 2008, p. 240y resultado artistico produzido
pelos individuos, motivados pela ansia de reprodumais fiel possivel tudo aquilo que seus
sentidos captavam e concebiam como real. Por coé@sei, houve um aperfeicoamento
quanto a percepcdo das coisas, dos corpos e dasossp nas técnicas artisticas para a
construcdo de suas respectivas imagens. Na buscapdaiucédo pictorica fiel do espaco
chegou-se a descoberta da perspectiva, a adm@digtreorreta das sombras e a relacao
proporcional dos corpos nos cenarios que estavaenidos.

Artistas foram consagrados na historia da arte cgraades mestres, dentre outras
coisas, por apresentar esta capacidade de reprdtkimente aquilo que seus sentidos
conseguiam captar da realidade, mesmo quando drat@le temas miticos. Buscavam a
semelhanca perfeita entre a imagem produzida @ mseelo real, chegando ao que Aumont
denominou como concepcdo absolutista da analogiee em imagem e a realidade.
(AUMONT, 1993, p. 198). Nessa concepcdo, a imaggurdtiva compara-se ao reflexo
produzido de um espelho. Diferenciando-se da imaggmecular por ser uma producéo das
maos do proprio homem, e ndo pela capacidade refl@e algum objeto. Estabelece uma
experiéncia mimética, na qual a imagem € entenzhd#o 0 processo de imitacdo dos entes
reais.

Todavia, em outros momentos historicos, a arte éamhssumiu uma postura mais

livre nessa relagdo com a realidade, ultrapassaneltendimento de si mesma como uma
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mera reproducado do visivel, para abarcar tambémegpretacdo, a analise e a valoracdo do
real experenciado. Ou seja, no processo de criac&otista viu-se livre ndo sO para
reproduzir, mas também para intervir de diversa®ds sobre a realidade que se apresentava
a sua frente. Mais importante do que a reprodugdooisa em si ou de sua captura pelos
sentidos, é a interpretacdo que o individuo atrébsieus objetivos para com a construgédo
figurativa, podendo imbuir na obra artistica inolassuas convic¢des sobre género.

Como ja dissemos anteriormente, a pintura figusadipresenta-se também envolvida
num processo de comunicacgao entre os individuosifestando os modos de ver e conceber
0 mundo que se vive. Essa ideia nos leva a confamala existéncia de uma linguagem
visual, constituida de elementos pictoricos, fiodce simbdlicos, trocando-se a fidelidade
extrema da realidade material pela possibilidade edpressdo entre os individuos.
Dialogamos com Aumont, quando o mesmo defende ajhéstoria da arte é a de um conflito
entre a necessidade de ilusdo (de reduplicacébde\seéncia da mentalidade magica, e a
necessidade de expressao (compreendida por Bazio egpressao concreta e essencial do
mundo)" (AUMONT, 1993, p. 200). Ou seja, a produg@agética pode ser entendida como
uma resposta a necessidade antropoldgica de ilna&pjal o homem deseja recriar de modo
pleno todas as coisas por meio da imagem. Masepp®mde também a necessidade inata de

comunicar-se com 0s seus pares, de manifestairgaagoes, seus valores, seus desejos.

2. Pintura, fotografia e cinema: a busca ilusériaa captura do real

Sobre a relacdo da imagem com o real, temos quegrass consequéncias na pintura
figurativa acarretadas pelo surgimento da técrotagfafica. Com o seu poder de captura e
reproducdo fidedigna da materialidade das coisaftagrafia nos deu a impressao de
satisfazer a necessidade antropoldgica de ilugidpuhinio sobre o real de modo pleno. Se o
academismo colocou como valor absoluto da pintigadtiva a representacédo da realidade,
com o surgimento da técnica fotografica, os pistasentiram-se livres da ardua misséo
mimética, para assim, aventurar-se por novas veregsencadeando experiéncias artisticas
como o abstracionismo, podendo desprender suas dbrgualquer relacdo com a realidade
material.

A invencgéo da fotografia atraiu os olhares ndo swendos profissionais ligados ao
campo da arte, mas logo se descobriu os inimeragib®s que a fiel reproducéo imagética
fotografica poderia oferecer também ao trabalhohidéoriadores, etnégrafos e de tantos
outros cientistas. Como exemplo disto, Marcius rEr@ipresenta os etnoégrafos Margareth

Mead e Gregory Bateson como aqueles que derammof@@rimeira pesquisa antropoldgica
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a se servir sistematicamente da fotografia e dentancomo instrumentos, tanto na coleta de
dados quanto na divulgacdo de seus resultados” IFBRE2006, p. 63). Na investigacdo
antropoldgica que tais pesquisadores realizarato @m povo latmul, conseguiram de modo
harmonioso associar ao trabalho de observacdordpocas inovacgdes trazidas pelos novos
mecanismos de captura e reproducdo imagética dp uado a camera fotogréfica ao
inseparavel caderno de anotacgfes. Freire nosdhla gssa presenca da fotografia no campo
da investigacdo imagética antropoldgica, quanddisan@ livro produzido por Mead e
Bateson: “Balinese Character é o resultado da auaghb de fotografias, das legendas que as
acompanham e da introducéo escrita por MargaredtMEREIRE, 2006, p. 64)

Desde o inicio, os pesquisadores perceberam a erdifenenca entre a velocidade da
captura imageética pela fotografia se comparada@istro pictorico. Antes da assimilacao do
processo fotografico, se o pesquisador aspirassgamam acervo imagético do seu objeto de
pesquisa, necessitaria de muito tempo para a piiodde pinturas, gravuras ou desenhos.
Agora, o proprio pesquisador, sendo ele um antogmyl historiador, arquedlogo ou
etnografo, poderia disparar o dispositivo de captque abarcaria em pouquissimo tempo o
recorte visual que ele mesmo determinara.

Viu-se na fotografia o0 mais perfeito instrumentaeleroducéo da realidade. Isso, pelo
menos inicialmente, pois ndo demorou muito pardesenvolver a consciéncia por alguns
pensadores que esse processo de reproducao ssgiaCfamo Aumont nos escreve, citando
Godman: “(...) a nocao de imitagcdo quase néo teridee ndo se pode copiar o mundo ‘tal
como €', simplesmente porque ndo se sabe como”dlBUEVIONT, 1993, p. 202). Segundo
esses autores, 0 nosso contato com o mundo oanrm®@gio de nossa propria interpretacdo
desse mundo, de um processo comunicativo de cachiice decodificagdo das coisas, no
qual os individuos envolvidos no referido processefrem constantemente influéncias das
convencdes sociais e linguisticas, utilizando isigkl o artificio da comparacdo com outras
coisas quando confrontados com algo que ndo se aada o que é. A concepcao de
realidade é entendida como fruto da interpretagdimaima, mudando de individuo para
individuo ou entre os grupos sociais. Comungamas &g ideias defendidas por France, ao
afirmar a diferenciacédo entre a ‘coisa em si’, ne tange a sua enticidade, e a ‘imagem da
coisa’, sendo esta um produto da experiéncia epreiacdo humana. Como ela mesma nos
diz: “Ora, aquilo que aparece na imagem nao é matte igual aquilo que é apreendido pela
observacdo direta.” Ou ainda: “(...) um objeto dmsdfaces: o homem e a imagem do
homem” (FRANCE, 2000, p. 18). Consequentementelifieéenca também entre o modo que

nos relacionamos com as coisas no seu contexteraalimagens dessas mesmas coisas,
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acarretando valoragdes, sentimentos, objetivospostas diferentes por parte dos individuos.

Como bem ilustra Morin, citado por Andrade:

“(...) 0 que atraiu as primeiras multiddes néo dosaida duma fabrica, ou um
comboio a entrar numa estagdo (bastaria ir atéagd@sou até a fabrica), mas uma
imagem do comboio, uma imagem da saida da fab¥i&a.era pelo real, mas pela
imagem do real que a multiddo se comprimia as gpoda ‘Salon Indien™
(ANDRADE, 2002, p.68).

Mesmo acreditando que a fotografia conseguira sapecessidade antropoldgica de
ilusdo, por meio de sua fidedignidade na reprodugémética das coisas materiais, a sua
imagem-especular limita-se a capturar somente umento estéatico, estando para além do
seu alcance a captura da dinamicidade do movim#dgmmanéncia’ e ‘Captura’ sdo os dois
processos que diferenciam a producdo imagéticasplelte daquela produzida pela camera
fotografia. No primeiro, a imagem-especular captodga a carga de movimento em tempo
real, sendo incapaz de manter em si mesma a @femdiucao imagética. J4 a fotografia tem
como principal beneficio a preservacdo da imagemsempréprio suporte, renunciando a
captura do movimento pela escolha de um Unico mtorestatico.

Com o aparecimento da filmagem cinematograficanio&® mais uma vez, a
impressao de dominarmos plenamente a captura dgimam toda a sua dimensao real, por
conseguirmos construir a imagem do tempo em movmméalamos entdo de uma imagem-
duracdo: "a imagem temporalizada na qual se inscteu registro do fluxo temporal”
(AUMONT, 1993, p. 241). Entendamos o cinema comocomunto de instantes sequenciais
capturados pelo processo fotografico, impressospelicula e transformados na imagem-
movimento por meio de sua projecdo também sequerd@mamente, como Aumont
apresenta: "O filme (no sentido material: a petir@l uma colecdo de instantaneos - mas a
utilizacdo normal desse filme, a projecao, anuldogoesses instantaneos, todos esses
fotogramas, em prol de uma Unica imagem em moviode(AUMONT, 1993, p. 234). A
partir desse processo, 0 tempo em movimento gtevéaha imagem capturada da fotografia,

ja se faz presente na imagem filmica.

3. Arealidade imagética.

Alicercado nas reflexdes anteriores, acreditama@smais prudente do que falarmos
em captura e reproducdo da realidade, deveriamuseloer a ideia de ‘apresentacbes de
realidades’, construidas pela interpretacdo dowithebs inseridos no seu contexto social,
sofrendo as influéncias do seu tempo e espaco,festanido-se aos outros individuos por
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meio de um sistema de comunicac¢éo, que por su& kEtado de simbolos, signos, codigos e
todo um processo de comunicacéo social.

A imagem artistica figurativa pode, em muitos cases um meio de comunicacao
entre os individuos. Sendo de modo direto, um elenendireto de transmisséao,
consolidacédo, imposicdo e legitimacdo de valoremceitos, paradigmas, normas e
preconceitos. Desse modo, se agucarmos a nosSa pasd as possiveis mensagens que
podem estar veladas no corpo das imagens produdidi@te a historia da arte, nos
depararemos com diversas construcdes sociais @eoggmopria de cada momento historico.
Imagens produzidas por homens e mulheres que sgpa@s com sua arte aquilo que
acreditavam e/ou lutavam.

Nesse processo analitico dos valores, costuméaig $aciais retratados por pintoras e
pintores, devemos atentar para o risco semprergesde cairmos numa analise anacroénica,
transferindo para obras produzidas num tempo ecespatrem, valores, costumes e tabus
préprios do aqui e agora. Ora, temos consciénaaugua analise pura, isenta das influéncias
do pesquisador é uma mera ilusdo cientifica, uma malcancavel por qualquer um que se
aventure no processo de interpretacdo das ima@mnsa pintura ja € um manifesto da
interpretacdo dos olhos do artista inserido noceeiexto particular, o pesquisador acabara
construindo a sua proépria interpretacdo desse mesamifesto existencial iconogréfico. O
importante € manter a consciéncia que o materiaidedo fala de um tempo e espaco
demarcados, produzido por um individuo com objstivw valores particulares, sendo
elementos basilares para a interpretacéo cientigaesquisador.

Desse modo, € imprescindivel que a imagem falesporesma, pois sabemos que a
imagem artistica figurativa possui uma realidadéppa, a qual podemos chama-la de
realidade imagética. Nela existe um tempo e espagorio, que pode transcender ao real
tacito, mantendo um grau de relacionamento comoesteéio. Interessante perceber que, se a
visdo esta diretamente ligada a capacidade deirtagdo, a realidade imagética possui uma
autonomia de possibilidades interpretativas, aclarsacada novo contato que houver com um
outro individuo, um olhar inaugural, um ponto dstaidiferente. Até mesmo o artista que
criou a obra possuira somente mais uma interpretpgésivel que a referida pintura abarca

dentro de sua realidade imagética.

4. A interpretacao da imagem:
Se a imagem € um processo de comunicacdo e express@& os individuos,

possuindo muitas vezes um corpo narrativo compléximprescindivel agugarmos nossos
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olhos para entendermos o que o artista queriaimes duando da formulacdo de tal imagem.
Muitas vezes, as imagens se estruturam sobre sgressjuemas linguisticos proprios da
época do individuo criador, exigindo de nos o caithento de tais codigos como chaves de
leitura das mesmas imagens.

Muitas vezes, ao analisar uma respectiva pinturaepemos que, mesmo o artista
desejando reconstruir em sua obra uma realidatiiribas ja passada, ou de um grupo social
diferente do seu, acaba produzindo uma imagem gnpda de fortes marcas de sua propria
época, sendo esta experiéncia chamada por Aumord @onstrucéo diegética’ (AUMONT,
1993, p. 248). Essa construcdo é a reafirmacdempa historico vivido pelo artista e sua
sociedade, manifestando seus valores morais, @etafas, preconceitos, aspiragdes, sonhos
e desejos. Justificando 0 nosso desejo de peregbare do discurso que cabe a questdo de
género nas imagens produzidas pelos artistas dirasil focando-se na especificidade da
imagem feminina.

Em todo trabalho de investigacdo imagética € inapoet levar em consideragdo a
posicdo espaco-temporal do pesquisador em relagése@a objeto de pesquisa. Tanto o
distanciamento exagerado quanto a estreita aprg&mnaessas variantes desencadeara riscos
e vantagens automaticamente. Estando o pesquisadtr distante do objeto, separado por
séculos de diferenca ou realidades sociais dispiresia realidade, podera ocasionar sérios
blogueios de interpretacado, afinal os codigos imege mudam e se renovar constantemente
nas mais diversas formas. Nesse caso, € necessdizar um trabalho de conhecimento das
chaves de leituras que impulsionam o processo diécagdo e decodificacdo da mensagem
imbricada na obra, desenvolvendo a capacidade d# kom os cdodigos linguisticos
(imagéticos, sonoros, textuais ou corpéreos) gatista conhecia. Como ponto positivo, esse
distanciamento propicia uma maior neutralidadetifiea, além de uma visdo global, de
conjunto, uma panoramica entre a obra e outrost@ciamentos.

Todavia, havendo uma aproximacao entre pesquisadbieto conta-se como ponto
positivo, justamente a familiaridade com os cdAdigiiizados pelo pintor e a consciéncia dos
fatos historicos gerais que influenciam toda acémdna em sociedade. Outrossim, nao
descartamos o risco de distorcbfes de comunicagia,tpca e desvios entre os valores,

ideias e aspiracdes do pesquisador e do seu a@mtao Aumont bem descreve:

"em nossa relagdo com a imagem, diversos codignsnsdilizados, alguns quase
universais, outros relativamente naturais, porémaé estruturados socialmente, e
outros ainda, totalmente determinados pelo contextoial. o dominio desses

diferentes niveis de cédigos sera desigual segwwsujeitos e sua situagao
historica, e as interpretacdes resultantes ser@pomionalmente diferentes."

(AUMONT, 1993, p. 250)
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5. Uma questdo de género

Quando indagados subitamente sobre “género”, nariaalas vezes somos imbuidos
da afirmacédo “homem e mulher”. Uma resposta simmem duas Unicas palavras e uma
particula de ligacdo, levando-nos a impressao ddgue entre os dois termos. Uma resposta
imediata, cunhada talvez inconscientemente pomaegtos bioldgicos. Todavia, a questéao de
género se faz muito mais complexa do que se paRertndo das ideias de Berenice Sica
Lamas apoiamos que a definicdo de género é umaregds social, na qual o elemento
principal ndo serd a estrutura bioldgica, mas sim sistema de distincdo acordado na
coletividade, onde s&o determinados inclusive pagss sociais de cada género, sua funcéo,
seus direitos e deveres perante o grupo. A comdsirsigcial dos géneros serviu para embasar
na coletividade o sistema de relacdo entre os ithaldg, tanto na dimensdo humano-afetiva
como nas dimensdes econdmica, politica e relidio8MAS, 1997, p. 27).

Durante muito tempo, o género foi uma das prinsipariantes utilizadas no processo
de organizacdo dos papéis sociais entre os indigicdhos grupos de origem patriarcal,
separando homens e mulheres entre as dimensdaésapéiffirivada, respectivamente. Desse
modo, atribuia-se os papeis de lideranca e autt@id®empre aos individuos do sexo
masculino, justificando-se que 0s mesmos gozavaca@eteristicas exclusivas e necessarias
para essas fungbes, como coragem, astucia e Enmgaanto isso, a mulher era destinada para
uma vida reclusa na dimensao privada, mantendeidaasocial sempre atrelada a figura de
um homem, fosse ele pai, marido ou filho. Essa m#gecia feminina era justificada pela
ideia do sexo fragil, desprovida das caracteristiceasculinas’ acima elencadas, sendo vista
como uma figura doécil, indefesa e carente. Questiese varias vezes, até mesmo a
capacidade intelectual da mulher, se comparadaxm reasculino, servindo de argumento
contra 0 seu ingresso nos sistemas de ensino a¢amprofissional.

Todavia, estariamos enganados se pensassemostiradessas afirmacdes, que a
mulher ndo era valorizada socialmente. Homens @emes tinham consciéncia do valor e da
importancia feminina para a estruturacdo sociahsiclerada indispensavel para que os
objetivos da coletividade fossem alcancados. Nantoaf sua importancia restringia-se em
assumir integralmente trés obrigacdes sociais tidaso exclusivamente femininas: ser uma
filha obediente, uma esposa subserviente e umadmaeuitos filhos homens. Infelizmente,
aquelas que ousaram ferir esta determinacdo sxsaluta, ultrapassando os limites da vida
privada na busca de novos espacos para a mulhatinmansdo publica, sofreram a
perseguicdo de uma sociedade que nao estava e a mudanca ou, melhor dizendo,

nao queria mudar.
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6. A imagem da mulher pelos olhos do homem

A mulher pode ter demorado muito tempo a conqusgarespago como agente ativa
no campo das artes, sendo rejeitada e excluida qowoiessional liberal. Todavia, sua
imagem sempre foi bastante explorada pelos inunmatestas do sexo masculino, nas mais
diversas circunstancias e localidades, com espagmgdo em quase todas as escolas, estilos
e movimentos artisticos.

A imagem feminina foi considerada a principal torde inspiracdo para muitos
artistas, que transferiam para suas criacfes asdnarsos sentimentos, discursos, recalques,
tabus e ideologias. A referida imagem da mulheurags desde as caracteristicas mais
louvaveis e admiraveis para a sociedade, revestadie nobreza e santidade, representada
como deusa, ninfa, virgem e musa angelical. ContiGat Costa nos apresenta: “ha sempre
algo da idealizacdo romantica na figura da mulbemo um arquétipo do que se imagina,
almeja, circunscreve, localiza, confina, maravitha santifica; muitas vezes, conforme a
imaginagcédo masculina” (COSTA, 2002, p. 12).

Mas, pela influéncia da ideologia judaico-cristAstaurada pela igreja catélica e
endossada, a posteriori, pelo puritanismo protestaniconografia feminina recebeu também
toda uma carga de fraguezas e falhas sociais,ndende sinbnimo para a perversdo, a
tentacdo, a luxuria, o pecado, a ilusdo e a falsid&mbasados, principalmente, no relato
mitico criacionista da biblia, a mulher é tomadeneacausa primeira da perdicdo humana,
delatada como aquela que desobedeceu primeiranaetge divina, convencendo 0 seu
companheiro a cometer a mesma infracdo. Elucidas&s interpretacdo biblica, tantas vezes
defendida na vivéncia social, para termos uma ideieaomo o género feminino era mal visto
nas comunidades cristas. A construcdo dessesgahticos, dessas interpretacdes biblicas e
dessa iconografia feminina foi realizada predontieraente por homens, que motivados por
toda uma estrutura machista dominante na socieddeajzaram e propagaram como as
mulheres deveriam se sentir, ser e agir na vivésmigal, ndo importando para eles como a
mulher real, senhora de sua autonomia, desejariai-se, ser e agir.

As convencdes sociais determinaram, ou ao menhgemntiaram, em cada época, a
constituicdo imagética de homens e de mulheres. ddaedades com predominancia de
ideologias patriarcais, a figura do homem é congppst caracteristicas de forgca, dominio,
conquista, sabedoria e governancga. Enquanto quagem da mulher assumiu quase sempre
os atributos de subserviéncia, servico, inocémakeza, sexo, fraqueza, perversao e tentacao.
No caso da histdria da arte brasileira, vemos gsdeala vivéncia e solidificacdo do barroco a

imagem feminina recebeu tais representacgoes.
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O barroco nacional esteve fortemente ligado aageajélica apostélica romana, que
se utilizou da producéo artistica em seus tempos @ processo de catequizacao dos fiéis, na
sua maioria, analfabetos. Nas pinturas barrocgsrat®as nos textos do antigo testamento, a
mulher foi constantemente retratada como maniféstap erro, do pecado, da tentacdo, do
engano, da curiosidade, sendo acarretado as megetaguror do deus severo, o castigo da
expulsédo, da dor e da morte. Tais imagens tinhanoaubjetivo instigar nas mulheres cristas
0 sentimento de culpa e por isso mesmo, a conf@megm sua posicao inferior ao homem
na sociedade. Pertinente elucidar que a iconogtesiaoca evitou trabalhar as imagens
biblicas de Rute, Raquel, Mirian, Agar, Ester, ptda outras representacbes femininas
biblicas de justica, sabedoria, heroismo, combéteemnca. Comprovando o que diz Lamas
sobre a representacéo pictorica do género femgonm uma construcado social, sofrendo as
influéncias morais da época em questao (LAMAS, 19927).

Entretanto, nas obras barrocas inspiradas nosstestotestamentarios e influenciadas
pela difusdo do culto mariano entre os catolicasyagem feminina ocupou o plano principal
da composicéo, entronizada no centro dos alta@s,tetos das naves centrais, ou ainda
destacando-se na azulejaria das paredes laterarsa,M mae de Jesus, torna-se o protétipo
da mulher perfeita. A sua imagem ¢ idealizada sabrdiversas circunstancias do cotidiano,
seja na vivéncia do lar, da religido, da sexuabdad na criacdo da prole. Como Costa nos
lembra:

“Assim, a producao pictérica em questdo nos aptasem culto dedicado a uma
divindade feminina boa e poderosa, cujos principies estdo ligados a sua
condicdo de mae — capacidade de parir e dar antudews, de amamenta-lo e guia-
lo enquanto é crianga e de amparéa-lo quando ad@OSTA, 2002, p. 70).

A imagem da virgem que se torna esposa ainda joessymindo uma postura
silenciosa e paciente diante das adversidadesddaévio prototipo da mulher perfeita para
todas as fiéis, como também para 0os homens quea\arsctais caracteristicas em suas
pretendentes ao matriménio. Novamente Costa nata aurefletir quando diz que “a arte
funciona como um espelho em seu sentido mais conumma, janela aberta pela qual a
realidade penetra como €” (COSTA, 2002, p. 73).

No século XIX, a pintura brasileira assumiu um t&Erapredominantemente
neoclassico, agregando a pintura religiosa umaupshais secular que se instaurava no
momento. A estrutura fisica das figuras feminind® mudou muito daquelas madonas
barrocas que ornavam templos e oratorios, poiv@ade neoclassica para o feminino estaria

na situacdo que a mulher fora agora colocada: marpi de género, evidenciando o seu
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cotidiano doméstico e familiar; ou no exerciciordedelo vivo, recebendo toda a carga de
idealizac&o quanto a estruturagdo corporea.

Na producdo dos retratos, percebemos uma difusdmmadgem da mulher numa
postura puritana, trajando roupas fechadas, osigmtam semblante sério e introspectivo,
apresentando, na sua maioria, as mulheres ja ntapa pos-juventude, onde o0s sinais do
tempo ja estdo presentes nos seus rostos. Tatostusados para perpetuar a presenca das
mulheres da sociedade emergente, comunicara a togapel da matriarca que, espelhada
nas virtudes ensinadas nas representacfes femi@zagirgens santas, agora assume um
lugar de destaque, revestida de seriedade, alevembriedade ao mesmo tempo. Como
Cristina alude: “os homens alcangcaram seus intu#e@gs desejos haviam sido atendidos: a
deusa-mée descera dos tetos das naves e se faeamatriarca.” (COSTA, 2002, p. 114).

O século XX é marcado por uma onda de inovacfesampo da arte, ocasionando
uma explosdo de estilos, escolas, movimentos @svaemos’. Mas, para nos, o grande
marco desse periodo foi que pela primeira vez s@im oficial da arte brasileira vimos a
legitimagéao de mulheres como artistas profissiomais figuras de Tarsila do Amaral e Anita
Malfati, juntamente com algumas outras mulherestast, tanto pintoras quanto escultoras,
que arregacaram suas mangas na busca de sua deguinprofissional em meio a um
universo artistico nacional. Dentre estas, citataotbém Beatriz Pompeo, Djanira da Mota e
Silva, Yolanda Mohalyi, Georgina de Albuquerqueyétsa Santiago, Nicolina Vaz e Abigail
de Andrade (SIMIONI, 2008, p. 303).

Interessante percebermos que todos esses nomesoesiizados no eixo hegemaonico
do Sudeste brasileiro. Ora, mas se nos debru¢asoiwe o Nordeste, de modo especial em
Pernambuco, também veremos grandes mulheres, galengnte lutaram para ter voz e vez.
Um exemplo disto € a pintora Fédora do Rego Mamtaima mais velha dos pintores
Vicente e Joaquim do Rego Monteiro, que por meiosde talento e sua capacidade
profissional, obteve o reconhecimento artisticotmere fora do pais, somando ao seu
curriculo repleto de exposicbes e prémios conglostatambém o titulo de professora-
fundadora da Escola de Belas Artes de Pernambuco.

Olhando a nossa volta, percebemos que a sociedamtengoranea estad dando
grandes passos no processo de paridade entre@®géeja na vivéncia dos deveres, seja no
asseguramento dos direitos de qualquer cidaddepémdiente do sexo a que pertenca. E
motivo de alegria as inUmeras vitérias conquistgadas mulheres em todas as dimensdes da
vida social, principalmente a partir do inicio daeglo XX, conseguidas sempre por meio de

muita luta, perseveranca e obstinagdo. Entretassa realidade é algo recente se comparado
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ao longo periodo histérico em que o sexo femininew aprisionado e silenciado sob a
dominagcdo masculina. Foram séculos de uma ‘histiosg&ahomens’, na qual a mulher foi
profundamente excluida, ou quando foi apresentsdaya a servico dos interesses de alguma
figura masculina, um elemento secundario na trama&ida social. Na histéria da pintura
constatamos que a realidade nao foi diferente,cseratcada pela presenca feminina como
imagem construida para a satisfacdo dos desejoartitas, na sua predominancia, homens.
Imagens artisticas que evidenciam profundamentecasepcdes sociais de género

construidas em cada época.
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