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OS QUARENTA E TRES ANOS DO DEMONIO METALICO: ANALIS E
CRONOLOGICA E CONCEITUAL DA ICONOGRAFIA REFERENTE
DEMONIACO NO METAL 1970 — 2013

Adriano Alves Fiore, Claudia Souza Nunes de Azevedo
RESUMO

Este artigo propése a analisar, cronolégica e conceitualmente o egopda iconografia
referente ao demoniaco rdgavy Metal. Desde a génese deste género musical, no inisio do
anos de 1970, a relacdo deysonasartisticas (construidas pelos musicos) com adigiar
Demoénio migrou da alteridade para a identificagdqoartir dos anos de 1990, o musico
passou a personificar a entidade demoniaca. Aslhescastéticas dos individuos de
experiéncia émica nbletal parecem emanar da atracdo que estes sentem petsso de
forca e poder. A performance da identificacdo sasaim, uma manifestacdo deste principio.
A pesquisa realizege através de estudo exploratério, analise docaindatdiscografia do
género e observacdo direta. Os referenciais queasardm o0 processo encontraen nas
teorias de Mikhail Bakhtin e Vilém Flusser.

Palavras-Chave Imagens demoniacaddeavy Metal Expresséo de forca e poder

ABSTRACT

This article aims at analyzing chronologically aodnceptually the use of iconography
referring to the demonic in (Heavy) Metal. Since tfenesis of this musical genre in the early
1970s, the relationship of "artistic personas” @eped by musicians) with the image of the
devil shifted from otherness to identification. frahe 1990s onwards, musicians in specific
metal subgenres started to personify the demoniityehe aesthetic choices made by
individuals of emic experience in metal seem tonstem their attraction to the expression of
strength and power. The performance of identiftcativould therefore be a manifestation of
this principle. The research was conducted throexgioratory study, documentary analysis
of discography and field work. The theoretical feamork can be found in Mikhail Bakhtin
(ANO) and Vilém Flusser (ANO).

Keywords: demonic iconography, Heavy Metal, expression amgth and power.
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1. INTRODUCAO

Lucifer sneeringly asks Cain who the real Devil is:
Lucifer, who wanted Adam and Eve to have knowledge
and prompted the serpent to tell them the truthualboe
tree, or Jehovah (God), who drove them out of the
garden into exile and death

Lord Byron, 1788-1824,
(RUSSELL, 1986, p. 184-185)

Lacifer, com ar de mofa, pergunta a Caim quem é o
verdadeiro Diabo: Lucifer, que gostaria que Adagwa
obtivessem conhecimento e incitou a serpente s |
dizer a verdade sobre a arvore, ou Jeova (Deus, agl
expulsou do jardim para o exilio e a morte

(livre traducdos autores)

1.1 Uma Breve Historia do Género de Musicadeavy Metal

De todas as maledicéncias atribuidasdaavy Metal a mais badalada pela imprensa
diaria €, sem duavida, a de um vinculo muito estreim o Diabo ou com tudo o que de ruim
uma relacdo assim pode suscitar. Para que se ardendtivo dessa hodierna associacée faz
se mister voltar para outros estilos musicais gaeigipam do forjamento desse género

“metalico”.

A fusédo docountrycom obluesdesencadeia mck and rol| e estes se transformam
em seus principais antepassados na primeira meétadéculo XX. No crepusculo da década
de 1960, quando deita (na verdade: desaba) paraegmeril tentativa de colocar um pouco de
humanidade no Mundo via o movimetitower powerdos hippies (a muasica elétrica de parte
da geracdo jovem) segue uma direcdo mais rispidasiusa. Assistee ao surgimento
daquilo que antecede Punk com bandas como o MC5 e, da mesma formAaa Rock
também desponta com grupos como os The RollingeSi@eep Purple, Led Zeppelin, Grand
Funk Railroad e The Amboy Dukes. Finalmente, héoocssnsenso de que o debuteHtkavy
Metal dase, em 1969, com o Black Sabbath e, desde ent@xitamcomercial desse género
nao deixa de se agigantar.
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Portanto, tornae compreensivel o trato intimo Heavy Metalcom temas metuendos
- que infundem mede e com imagens escabrosas, que afrontam as “c@megas”. Afinal,
ele (oHeavy Meta)l herda o desprezo social sofrido petuntry e bluesdaquela época. Ele
compartilha a crueza, a agressividade e, especigdima provocacdo déunkassim como o
inconformismo rebelde dddard Rock O Hard Rock ainda apresenta um componente
hedonista que o aproxima muito do quadro demorgacal! Enfim, ele herda o estere6tipo de
algo sempre compactuado com o Demonio. E isto wvmcs muito bom para os negocios,

digase de passagem.

Em sua teoria dos géneros musicais, 0 musicola@mnb Franco Fabbri (1981)
argumenta que um género musical € definido por anjuoto de regras, dentre as quais,
aguelas referentes a sonoridade perfazem apenadoanipos. Resumidamente, género
musical constitubseia de: ‘A set of musical events (real or possible) whose smus
governed by a definite set of socially acceptecegu(Fabbri, 1980: 1). A definicéo,
controvertida por ser muito ampla, de “musical ¢vatilizada pelo autor é de outro italiano,
Gino Stefani: Any type of activity performed around any type wén¢ involving sourid
(Fabbri, 1980: 1). As regras discriminadas por Fabifio necessariamente hierarquicas e
estaticas, sao: técniformais, semioticas, sociais e ideoldgicas, conapoentais,
econdmicas e juridicas. Em alguns casos, haverahyper rule(uma ideologia do género)
que estabeleceria gradacdes de relevancia em sidengais regras. Entretanto, muitas vezes,
parecenos dificil estabelecer a fronteira entre algumas degras, em especial aquelas
concernentes ao comportamento, a ideologia e ascgwasociais, uma vez que elas
manifestarsse concomitantemente, interseccionasdoDe qualquer modo, qualquer analise
parte de uma segmentacdo deliberada, através datemquamos abordar a totalidade da
experiéncia humana. Deste modo, consideramos énisgr nesta teoria de género musical
como uma tentativa de responder as perguntas: “g(eemunidade de adeptos: fas, musicos,

Ay

produtores), “0 qué” (algo conhecido por géneroioalls “como” (escolhas em termos de
sonoridade, iconografia, divulgacdo, producgéo, gperédnce, comportamento), “0 porqué”
(motivacao, beneficio auferido, ganho afetivo),deh(em que lugar do Planeta), “quando”
(em que época histérica). As respostas a estasinqiagy elaboradas a partir das regras de

género de Fabbri, parecems dar conta da expresséo “cena musical’.
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Consideramos que a partir da hippegra dos géneros que constituenMetal -
manifestacbes de forca (inclusive de carater),sté&stia e poder € que expressdes
audiovisuais e regras de conduta emanam. Demobdstragle vulnerabilidade e
autocomiseracdo costumam ser rechacadas entreErdsestilos deMetal naoeextremo,
deparamenos frequentemente com figuras de “herdis”. Aindatgmcentes a categoria
humana, herdis sobrepujam seus temores e realizaquistas. A medida que rumamos em
direcdo aos géneros mais extremos, vemos que ogEamusonstroenpersonasartisticas
aludindo ao sobraumano e ao subumano, imbuidos do projeto expredsisuscitar o medo
(AZEVEDO, 2009,passim. No caso ddBlack Meta] na maioria das cenas pelo Mundo, a
construcdo dgersonaartistica envolve a adocao de pseuddnimos ingpsradh mitologia,
literatura fantastica ou entidade demoniaca, alé@mrmaguiagem chamada derpse painto
rosto pintado de branco, com a regido em voltaaflogs, maxilares e labios escurecidos,
muitas vezes com outros detalhes na face e no, peitoo simulagéo de sangue ou desenhos

de pentagramas e cruzes invertidas.

Assim, levandese em consideracdo as questdes ideoldgicas dosgé&umstitutivos
do Metal, costumeiramente expressas através do conjunezifisp das regras semibticas e
técnicemusicais, € plausivel pensar que se trata, dedatam arquigénero audiovisual. Para
tentar dar conta da dimensdo humana — o contetmbdbco - do Metal, é necessario
entenddo em meio a intertextualidade de seu sistema stnamncorado em ideologia e

expresso por escolhas estéticas de igual impoa&@meitermos de sonoridade e iconografia.

1.2 Uma Ligeira Histéria do Diabo

Os homens jamais fazem o mal tdo completamente e ta
felizes como quando o fazem por raz@es religiosas

Blaise Padd#i32-1662)

Na tentativa de esquadrinhar uma histéria do Diado ocidental, pelo menesha de

se voltar para o dualismo que envolve os dois fping basicos e opostos da conduta
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humana: do bem e do mal. Um conceito que se estiwdie a antiguidade do Oriente Médio,
anterior a confeccao dos textos biblicos, na P&sial Ird) com o zoroastrismo.

A questdo do bem e do mal vem passando pelos asidedum sedim de estudiosos
nos diversos campos do conhecimento: da Filosdédid,iteratura, da Histéria, da Psicanalise,
da Sociologia, da Antropologia, das Teorias da Gooagdo, da Semidtica e ainda assim, até
os dias atuais, promove as mais vivas discuss@etotkles, Voltaire, Arthur Schopenhauer,
Dostoiévski, Nietzsche, Jodo Guimardes Rosa (emom@amaxima: Grande Sertdo: veredas),
Carl Jung, Italo Calvino, Jeffrey Burton Russelilévh Flusser e Georges Minois constituem
se apenas em uma diminuta parte da pléiade univdespoderosas mentes que muito se

dedica ao assunto.

Costumase considerar o fascinante debute do Diabo, enpasigdo de grande chefe
antagbnico ao género humano, no Livro de Jo, qnstamo Velho Testamento, em que Deus
permite que o Demdnio submeta J6 a todas as ppaasse certificar de sua fidelidade.
Muita pachorra também € preciso para uma correli@aggo dos nomes proprios Sata,
Satanas e/ou Lucifer. Vamos considerar como poaifipo dessa incrivel barafunda biblica
trés incidentes da famosissima “queda” (ou da “E&wl) de um “ser maligno portentoso”
que parte do céu, diretamente, para o inferno @usail daqui, da terra e do convivio com

todos os reles mortais, para o ostracismo etersitrel@as.

No Antigo Testamento, seguindo a ordem cronolégiamifestase primeiro o profeta
Isaias enA morte do rei da BabilonidO teu fausto foi precipitado no Xeol [...] Comoiste
do céu, 0 estrela d'alva, filho da aurora! Comotéostirado a terra, vencedor das nacdes
[...] E, no entanto, dizias no teu coragdo: ‘Subiegé o céu, acima das estrelas de Deus
colocarei meu trono’ [...] E, contudo, foste prataglo ao Xeol, nas profundezas do abismo”
(Is 14, 315). Depois vem Ezequiel (também no Velho Testao)estn A queda do rei de
Tiro:
“[...] Visto que em teu coracéo te igualaste a D¢ug Tu eras modelo de perfeicéo,
cheio de sabedoria, de beleza perfeita. Estavadden, jardim de Deus [...] Fiz de ti
0 querubim cintilante, o protetor; estavas no mosaato de Deus [...] Até o dia em
que se achou maldade em ti. Em virtude do teu aiméntenso te encheste de

violéncia e caiste em pecado. Entédo te lancei dotende Deus como profano e te
exterminei [...] Eu te reduzi a cinzas sobre a @eraos olhos de todos os que te

contemplavam”(Ez 28, 619). (Biblia de Jerusalém, 2004, p. 18821).
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Finalmente, no Novo Testamento, chega o0 momentquearDeus descreve a descida
de Satd ou Satanas a terra na aparéncia de umdeabnaio luminoso. E a tdo badalada
transformacao luciferina, pois Lucifer, em latingrsfica “o que leva o archote, ou a luz”.
Relata Sdo LucasOs setenta e dois apoéstolos voltaram com alegiagendo: ‘Senhor, até
os demonios se nos submetem em teu nome!’ Eldifses ‘Eu via Satanés cair do céu como
um relampago! Eis que vos dei o poder de pisar esggs, escorpides e todo o poder do
Inimigo” (Lc 10, 1718). (Biblia de Jerusalém, 2004, p. 1807).

Considerando o papel importante de Satd no Novtafremto, notamos que ele tem
diversos nomes. Trinta e cinco vezes nos evangelbas chamado de Satd; trinta e
sete vezes ele é o “Diabolos” ou Diabo; muitas gegle € o0 “Inimigo” e sete vezes
ele é referido como Belzebu, que significa “Sentlas Moscas”, e se refere a
divindade persa, Arima. No quarto evangelho tambémcontramos frequentes
referéncias ao Diabo, citado muitas vezes como ri€ige deste Mundo”.

(SANFORD, 1988, p. 49).

Satd, Satanas, Lucifer ou simplesmente o Diaboeotidl vem entdo, ao longo dos
séculos, sofrendo constantes metamorfoses e jsgtdps a satisfazer interesses de toda
ordem: mercantil, politica, social. E, sem sombeaddvida, as figuras dos deuses greco
latinos Pa e Dioniso, cujos aspectos exterioresadi@mnente perturbadores para 0s seres
humanos sempre relacionados a falta de forma ewwoustante ambiente cadtico, emprestam

Ihe os seus principais atributos fisicos e compuet#ais.
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BAVIO EEE EOYH & CVTTEE ATN'Y ENOUCH

Figura 01 - O deus campestre P& abracando o deus Olimpo,aedsiihe a tocar airinx, certamente, é a
divindade que mais empresta atributos fisicos pamtual representacéo do Diabo (Colegdo Mansefidias);
disponivel em:<www.wikipedia.orgr; acesso em1l abr. 2013igura 02 - O Saba das Bruxade Goya, 6leo
em tela, (Fundacion Lazaro Galdiano, Madridisponivel em: <www.istoe.com.b¥; acesso emi1 abr. 2013
Figura 03 - Capa do discA Little Ain't Enough(Estados Unidos: Warner, 1991) do vocalista Hied
RocKHeavy Metal David Lee Rothdisponivel em:<www.musicmight.com>; acesso emi11 abr. 2013

Fica assim afigurada a confusdo envolvendo os nd@a&® e Lucifer que tende a
prosseguirper saecula saeculorume a eles se ajunta depois o0 de Mefistofeles. rigkgu
Russell, Panurgo, o amigo inseparavel de Panta@uasl obras de Francois Rabelais), é o
protétipo do Diabo criado por GoetH¢..] Ele €, no minimo, um pouco simpatico com sua
vitima [...] A internacionalizacdo e a humanizagdo carater de Sata vieram a se tornar o
tema principal da literatura posterior a Fausto oair das folhas dos séculos XVI e XVIL.”
(RUSSELL, 1986, p. 5B8 e 164, livre traducdo nossa). Opseaa partir dai uma constante
transformacdo humanizada — e raciondh magna figura demoniaca, aproximaadainda

mais dos homens.
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2. O DIABO METALICO, A CARNAVALIZA(}AO BAKHTINIANA E A IRONIA
FLUSSERIANA
Se incomodarmos a Filosofia com perguntas impetjosa
seremos soterrados pela avalanche de respostas

contraditérias, ou seremos congelados pelo hatim ¢
cortante do seu siléncio desinteressado

Vilém Flusser, 1920-1991, (FLUSSER, 2006, p. 200)

“Houve entdo uma batalha no céu: Miguel e seus agjoerrearam contra o Dragao
(ou Satanas). O Dragdo batalhou, juntamente cons g®jos, mas foi derrotado, e ndo se
encontrou mais um lugar para eles no cé{Biblia de Jerusalém, 2004, p. 2154; Ap 1:B3)7
Se o Deus biblico (do Novo Testamento) encarregaguupo de seus subordinados para
depurar a regido celeste de habitantes “subversereslesejaveis, aqui, embaixo (na Terra),
ironicamente, uma andéloga patrulha de “purificasl@amegelicais” confundsee, permitindo que
um novo estilo musical — proscrito e anatematizadgesse a se configurar. E o que relata
Tony lommi, o guitarrista da banda Black Sabbatip, tomo o criador déleavy Metal apos
sofrer um sério acidente automobilistico e no @sahpa praticamente ileso, isso no outono
da década de 1960.

Eu fui passado por cima, voando, em direcdo a alggir@rvores e vi asas se
desembaracando do carro em que estava sentadoo@amfeu me recordo, tudo
ocorreu de forma bem devagar, em slow motion. pesece ridiculo, louco, mas eu
vi trés figuras saindo, uma para a esquerda e doa® a direita, parecidas com
anjos. E pensei, entdo € isso [...] Contemplandeetas trés figuras, e era téo real.
Fez-me pensar que — Cristo! — eu fui salvo agusakro para um propdsito: para
fazer algo. Alguém sugeriu que tudo assim acontpeea que o Heavy Metal fosse
criado. Que grande propésito! Os anjos, porém, dever se perguntado: “Puxa,
alguma coisa saiu errada”(IOMMI, 2011, p. 33-34). (Livre traducdo nossa).

A histéria doRockPesada sobretudo dddeavy Metal- encontrase mergulhada em
diversos episodios bons (angelicais) e maus (d@is)l E uma verdadeira convergéncia de
elementos compadsitos, hiperbdlicos e assim tambiétaggos. I1sso permite que o conceito de
carnavalizacdo de Bakhtin (182975) contribua satisfatoriamente em sua analiseesmo

procede com as ideias pouco convencionais de Fl(ls3201991).
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Black (2
Sabbath Again

HEAVEN & HELL "2

=

Figura 04 — Capa do primeiro disco ddeavy Metal Black SabbatH-onte: Disponivel em:CD (Inglaterra:
Castle Communications, 1976/1986); imagem digial&z pelo autor Adriano A. Fiofégura 05 —Capa do CD
do grupo inglés Black Sabbath intitulad®orn Again(Brasil: Vertigo, 1983)onte: Disponivel em:Brasil:
Vertigo, 1983, digitalizada pelo autor Adriano Aoife Figura 06 —Capado ultimo disco da banda Heaven and
Hell: The Devil you Know(Rhino/Roadrunner, 200%onte: <www.metal-archives.com Disponivel em: 11
abr. 2013

As representacdes do Diabo e da caveira predomemaroapas de discos das bandas
deHeavy Metaho Mundo inteiro. Nas figuras 04, 05 ed@fhsideramos obras tdomente do
Black Sabbath e do Heaven and Hell (grupo condttyior Tony lommi e outros musicos

“sabbathianos”) e sua evolugéo estilistica no tempo

No Black Sabbath{figura 04) terrse a aparicdo de uma estranha criatura alusiva as
bruxas (ou aos bruxos), estas, alias, que sempreassbciadas ao lado sestro (esquerdo,
canhoto, sinistro) ou demoniaco. Born Again (figura 05) o sorridente bebezinho esta a
anunciar o renascer do Black Sabbath depois demmaanca significativa no conjunto de
seus musicos. E, por fim, se mostra a agressig#ralgfo (figura 06) de um poderoso ente
infernal que profana abertamente um crucifixo, prmo ser fruto de umarketing -ja
comum no hodierno século XXIsem qualquer receio de resposta contraria por [piarte
publico, da critica midiatica ou das tradicionaistituicbes “guardids” da moral e ordem
estabelecidas. Imagens do Diabo sdo potencialmmotteercializaveis e, reforcadas com

profanacdes e blasfémias, atingem interessantes g vendagem.

A linguagem ddHeavy Metalé riquissima de simbolismo e significacéo, e de da
todos os recursos estilisticos e/ou semanticoouigpis para a transmissdo de mensagens
escritas, faladas ou audiovisuais. O munddrdokPesado é carregado de humor, de ironia,

de sarcasmo e de paixao exacerbante, enfim, devalértcia no mais alto grau. Felizmente, a
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carnavalizacdo bakhtiniana é onusta de elementdingdes ao riso, ao exagero (ou
hiperbolismo), ao grotesco e a todas as formagplessao da cultura comica popular. E estas
grandes categorias bakhtinianas se ja eram valalédade Média e no Renascimento, hoje, é

gue ainda sdo mais verdadeiras e proveitosas.

Para Shopenhauer, o “humor” é o inverso da “ironiaEnquanto esta Ultima é a
brincadeira que se esconde atras do sério e vigaaah; o humor é o sério que se
esconde atrds do humor e visa o préprio humoriStdnopenhauer tem consciéncia de
viver em um mundo que ja é “humoristico”, isto Bde todos riem de qualquer coisa
e cuja hilaridade é expressao de idiotice. O ristéatico é aquele do filésofo que
constata o nonsense da vida confrontado a vontadéwer, “o insuportavel conflito
do quererviver e da falta de justificativa para a existéndiamana.(MINOIS,
2003, p. 517).

Flusser (192€1991), em seu livro A Filosofia da Caixa Preta, daza analise do grau
de influéncia que as imagens técnicas — produzidasdiversos aparelhos e tecnologias
humanas — vém suscitando em todas as culturasezlades através dos séculos. Tudo pode
ser transformado em simbolos, e tal manipulacdguéoculta as verdadeiras intencdes e
interesses de seus autores) tanto tem a capadléadieecionar bons como maus resultados
interpretativos. E um terrivel jogo com signos gassa a ser jogo do poder. O antrop6logo,
sociblogo e filosofo francés Edgar Morin (1984)etaam esclarecedor comentario a esse
respeito ao situar simbolos e representacfes amtenae sentimentos que podem servir de

estimulo a supervenientes manifestacdes de poder.

Podemos adiantar que uma cultura constitui um coqmmplexo de normas,
simbolos, mitos e imagens que penetram o indivddusua intimidade, estruturam os
instintos, orientam as emocd8es. Esta penetrac&fetaa segundo trocas mentais de
projecdo e de identificacdo polarizadas nos simbohnitos e imagens da cultura
como nas personalidades miticas ou reais que eacamws valores (0s ancestrais, 0s
heréis, os deuses). Uma cultura fornece pontospagoaimaginarios a vida pratica,
pontos de apoio praticos a vida imaginaria; elanadinta o ser semirreal, semi-
imaginario, que cada um secreta no exterior de sin@ qual se envolve
(personalidade)(MORIN, 1984, p. 15).

O sociblogo francés Jean Baudrillard (122®7) acompanha Flusser e Morin no

bY

tocante a adverténcia da danosa e completa mag@ioulangendrada pelos meios de

comunicacdo de massa nos dias de hoje, provocaada wez mais desconfianca e
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incredulidade geral. Acrescenta, porém, um noving@eietante) ponto de vista ao entender
que cada ser humano na condicdo de: fa de grupd®deou outros géneros musicais,
telespectador, cliente, consumidor, enfim, no pajeelreceptor pode ser capaz de passar
diariamente por um bombardeio impiedoso de infodma¢cmidiatico e, também, sair

incélume em sua saude mental, desde que sejateesalupersonalidade.

[...] S6 que resulta suspeita ou justificativa intp@ncia geral quanto ao valor das
pesquisas, uma espécie de “veredicto de simulagdgpontaneo. Veredicto de
incredulidade, de desconfianga que se estende &djelo que nos é passado pelo
canal dos meios de comunicagdo e da informacaomeemo pelo da ciéncia. Noés
gravamos tudo, mas n&o acreditamos nisso [...] Aukicdo respondemos com a
simulagédo, nds nos tornamos dispositivos simulaglfird Portanto, ndo se deve dar
razdo aqueles que exaltam o uso benéfico dos ndeicmunicacdo nem aos que
reclamam da manipulacédo, pois ndo ha nenhuma relagéire um sistema de sentido
e um sistema de simulacdo. Publicidade e pesqs&adem incapazes de alienar a
vontade ou a opinido de quem quer que seja por@aeatuam nesse espatEmpo
da vontade e da representacdo em que se formajamanto [...] A tela tecida pelos
meios de comunicacdo (a informacéo) a nossa voltie éotal incerteza. E de uma
incerteza “completamente nova” — ja que ndo é meigjue resulta da falta de
informacéo, mas da propria informacao, e do excesmformacéo. Contrariamente
a incerteza tradicional que podia sempre ser radalvesta €, portanto, irreparavel e
nunca serd dissolvida(BAUDRILLARD, 1996, p. 7677; 79).

O sorriso irbnico de Flussecomo o de Socrates e o de Didgenes O Cinico;sighe
passagem- encontra perfeito ancoradouro no “halito frio ertaote do siléncio
desinteressado” (talvez aqui, melhor fosse o usteno “inexoravel”) da Filosofia ao lidar
com a existéncia dos seres humanos. Ele é calmanpm Leva em si “o clima da Filosofia”,
mas, isso 0 torna potencialmente antagbnico e aienite, pois nessa torre de marfim reina
uma tranquilidade perigosa, inquietante e eterntanameacadora. E uma “paz um tanto
sinistra”, fruto de todos os questionamentos filiee§. “E o sorriso que ilumina a face da
Filosofia € o sorriso da ironia, que é resultadocdaviccdo fundamental de que nenhum

problema filoséfico pode ser solucionado”. (FLUSSEBOG6, p. 201).
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Figura 07 — Capa deExpect No Mercyda banda escocesa thard RockHeavy Metal NazarethFonte:
Disponivel em: Compact Dis¢(Estados Unidos: A&M, 1977), imagem digitalizadelgpautor Adriano Fiore
Figura 08 — Capa do disco denominadhugulator (Alemanha: SPV, 1997), do grupo inglés Judas Priest
Disponivel em <www.musicmight.corm Acesso em 11 abr. 2013Figura 09 — Capa do CD:The Final
Frontier, Gltimo disco da banda Iron Maidétonte: Disponivel em:imagem digitalizada pelo autor Adriano
Fiore

Blizzard Beasts

Figura 10 —Capa do CDBlizzard Beast§Osmose Productions, 1997) da bandaiééal Extremo norueguesa
Immortal Disponivel em <www.metal-archives.comAcesso em:11 abr. 2013 igura 11 —Capa deHordes of
Chaos (Alemanha: Steamhammer, 2009) dos alemaes do giepthrash Metal Kreator Disponivel em
<www.metal-archives.com Acesso em:11 abr. 2013Figura 12 - Capa do CD do ImmortalAll Shall Fall
(Alemanha: Nuclear Blast, 200Bjsponivel em <www.metal-archives.comAcessoem: 11 abr. 2013

A evolucdo estilistica da figura demoniaca em cpg@es artisticas de produtos
pertinentes adleavy Metalvem se realizando a olhos vistos desde o prelddsoanos de
1970; ou seja, acompanha a propria historia de&serg musical. A adocdo do Diabo e de
caveiras- e de outras tantas imagens grotescas, agressingsaetantes- como “garotos
propagandas” é natural. Facilmente percebivel Byae em conta o triptdio infundado e a
ostensiva discriminacdo sofridos pelos diletanteRockPesado ao longo de do percurso de
tempo promovidos (e sustentados) pela maioria @osfi$sionais”, fazedores de opinido
publica, dos principais meios de comunicacdo desamas
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2.1 O Diabo Metalico nas Letras, Cancdes e sempreegente nas Capas de Discos

“Black Sabbath”, (lommi, Butler, Ward, Osbourneyenida no disc@lack Sabbath
(figura 04, Vertigo, 1970), peca musical integradteprimeiro aloum da banda homénima,
considerada o marco zero Heavy Metaltraz um personagem amedrontado pela presenca do
Demoénio. Este, na voz do cantor Ozzy Osbourne,tignasse: “O que € isto que se levanta
ante mim?” A constatacdo de que se trata de umaafigestida de preto que aponta em sua
direcédo, o faz fugir, correndo. Logo, o personagdsacobre ser, ele, “o escolhido”. Sata
continua sendo descrito como uma ampla forma negrma olhos de fogo, que adivinha os
desejos das pessoas e, sorridente, observa asdabanquanto crescem. O personagem grita:
“Oh néo, por favor, Deus me ajude!” e pergusease este € o fim. Satanas encesgram seu
encalco e pessoas correm aterrorizadas... A pegsgahtermina com a exclamacgéo: “N&o,
nao, por favor, nao!”.

Outra faixa desse mesmo album, “N.I.B.”, (lommitlBy Ward, Osbourne emlack
Sabbath Vertigo, 1970) traz o personagem descrevend@aaagens que seu interlocutor tera
se dedicar seu amor leal a “Ele”: “Dig¥ei todas as coisas que acreditavas serem irréais”.
breve, descobrimos tratae de Lucifer e que ele ja possui aquele indivhimseu poder até

o final dos tempos:

Agora o tenho comigo, sob meu poder

Nosso amor torna-se mais forte a cada hora

Olhe em meus olhos, vera quem sou

Meu nome é Lucifer, por favor, tome minha méo.

Siga-me agora e ndo se arrependera

Abandonando a vida que levava antes de nos encarmiga

Voce é o primeiro a ter este meu amor

Para sempre comigo até o fim dos temgds.l.B.”, lommi, butler, Ward,
Osbourne).

Quase uma década mais tarde, bandas pertencecdi@snadaNew Wave of British
Heavy Metaltrataram a representacdo do Demonio com ambigelidezh Maiden, em “The
number of the Beast”, (Harris; incluida no distbe Number of the BeadsEMI, 1982),
apresenta um personagem que, diante de um ritisdaltdicio, sente o impulso de denuncia
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lo, questionand@e se esta em sa consciéncia, mas sucumbe, hgglmtao poder da Besta.
Esta |Ihe diz:

Voltarei, retornarei

E possuirei seu corpo e fa-lo-ei queimar

Possuo o fogo, possuo a forca

Tenho poder de fazer meu mal tomar seu rumo. ($jdetra respeitante ao
discoThe Number of the Bea&MI, 1982).

A faixa iniciase com o audio  histribnico do ator Barry Clayton

(<http://www.nme.com/blogs/nmiglogs/thel0-mightiestintros-in-metab) lendo  uma

passagem do Livro do Apocalipse, criando uma atenagéatral de filme de “terror B”, o que
é ratificado pela iconografia behumorada, quase c6mica, relacionada a cancao hihol

para o videoclipe e capa do disco.

Da mesma geracdo, e ainda com “algum” senso deohuomas das bandas
precursoras do géneRlack MetaJ] Venom, oscila entre compactuar consensualmemteaco
figura satanica e representar ou personificd iconografia tornae menos caricata, o que,
na geragao seguinte tlbetal extremo, desembocaria no que poderiamos considesdémia
deliberada. No primeiro alboum da bantielcome to helffigura 13; Neat Records, 1981), o
personagem v8e confortavelmente como filho de Satd em “SonSattin” (Lant):“"Em
algum ponto do tempo, nés nascemos; trouxemosodpsejsangue, 6dio e desprezo [...]
Agora eu ordeno que vocés se ajoelhentA.tdpia e a reproducado das letras, em inglés, sdo
proibidas, assim sendo, optamos pela livre tradecdonvidamos o leitor a consul&é&s no

sitio oficial da banda; disponivel emhttp://www.venomslegions.com/lyrics/01_wth.l#jn

Os lancamentos seguintes da banda seguem uma pageeida. Algumas bandas @erash
Metal do inicio dos anos 1980, como, por exemplo, oelay mais tarde, o Sepultura no
inicio da carreira, também flertaram com o demaniapesar de sua tematica ser mais

abrangente, com viés de critica séoaditica.
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_ THE UNTERUIRLY TSI

Figura 13 - Capa do discdVelcome to Hell(Neat, 1981)dos ingleses ddlack Metal Venom Fonte:

<www.metal-archieves.cambDisponivel em:12 abr. 2013-igura 14 —Capa deNow, Diabolical(Roadrunner,
2006) dos noruegueses Satyri¢demte: <www.metal-archives.comDisponivel em:12 abr. 2013Figura 15 —
Capa do discdhe Underworld Regim@ndie, 2010) dos também norueguese8tixck Metal Ov Hell Fonte:

www.wikipedia.orgDisponivel em:12 abr. 2013

Entretanto, foi com oBlack Meta] especialmente na chamada “segunda onda”
(esteticamente cristalizada na Noruega, no inics a@nos 1990) que personaartistica,
definitivamente, personificou a figura do monstas do demoniaco. Sob o impacto de
grupos como o supracitado Venom e ainda: o dinam@artylerciful Fate, o sueco Bathory, o
suico Celtic Frost e o brasileiro Sarcéfago — tocm® tematica e iconografia satanica — as
bandas norueguesas tornarseno paradigma sonoro, iconografico e ideoldgicselestilo
durante mais de uma década. Abertamenteraligiosos, sobretudo anticristaos, os artistas de
Black Metaldividemse entre os que adotam discursos pagaos (os bopedesram aqueles
antes de o cristianismo dominar coracdes e meatpmferem se expressar de forma sombria
demoniaca como antitese daquilo que se considenénécao crista. Utilizando a maquiagem
corpse paint adotando pseuddnimos mitolégicos e demoniacaspegando vocalizacoes
ora guinchadas, ora guturais, integrantes de bapdgemse como entidades supra ou
subumanas em sua performance. Nao estdo na presem@monio, ndo compactuam com

ele,sdoda sua natureza.
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CONCLUSAO

Ironicamente, é sabido, hoje, quéeleavy Metalveio a se transformar em um estilo de
Rockde enorme sucesso mercadolégico em todo o Munlgmtrandese mesmo em muitos
paises do Oriente, até naqueles que ainda se dem®sgom regimes politiesociais e
religiosos arbitrarios. E importante observar, ntaeto, que, ao largo das bandas de grande
sucesso, mantése na ativa, milhares de outras sem obtencdo degers pecunidrias,
apenas pelo desejo de identifis@& com o “Metal”. Além disso, constata que, quanto mais

extremo, dVietal mais se distancia das raizedbtleese rock

Tal faganha, a de congregar uma base de fas i&® ti@msnacional, se deve ao fato de
gue oHeavy Metalé senhor de uma singular honestidade interpratatviidar com assuntos
humanos de diversas ordens. Isso o torna atraandenpultiddes ao mesmo tempo em que,
naturalmente, suscita a aversao de boa parte teiigiEes governamentais e particulares,
devido a suas escolhas estéticas carregadas delisimb culturalmente codificado como
blasfemo e problematico, mesmo que ressignificamitigpamente entre os participantes da

“cena”.

Para a sua sobrevivéncia, Heavy Metalclama por uma reposi¢cdo constante de
elementos imagéticos poderosos, capazes de satisExnpre uma etapa seguinte, isto €, de
uma segunda realidade simbdlica que garanta aiagaaridelidade dos seus aficionados. Os
criadores demarketingdo Heavy Metal -extremo ou nae tém consciéncia disso e aplicam,
consciente ou inconscientemente, todos os elemecdosavalizadores de Bakhtin e a
crueldade sobria da filosofia flusseriana nessegqmito. E a representacdo do Diabo, o
classico superpotente inimigo de Deus, apresertast@s qualidades para desempenhar
satisfatoriamente essa tarefa com absoluto éxiteeomial. Portanto, a aproximagéo assim
como a identificagdo ddseadbangergou “metaleiros”) com a pessoa do Dembnio vém se

desenvolvendo historicamente dentro de uma pecuobkaessidade existencial do proprio

grupo.
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