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A Vénus como texto cultural:
uma possibilidade de aproximacéo entre imagem e cultura®

Tatiana Romagnolli Peres?

Resumo: Este artigo busca discutir as relaces suscitadas entre imagem e cultura por
meio da compreensdo e utilizacdo da teoria warburguiana de pds-vida das imagens.
Como principal elemento a ser analisado, ter-se-4 a imagem da Vénus, de Sandro
Botticelli, apreendida como texto cultural. Para tanto, sera utilizada uma pesquisa
bibliografica de autores como Baitello Junior (1999), Didi-Huberman (2013) e Machado
(2003). A partir da constatagdo de que imagens também podem ser compreendidas
como texto e, por isso, diretamente ligadas a constituicdo da cultura, torna-se possivel a
conexdo entre os elementos reminiscentes do objeto repleto de significacdes (Vénus) e o
texto cultural. Desta forma, € possivel afirmar que a imagem é uma importante fonte de
informacao cultural dado o carater de complexidade das informacdes nela encontradas.
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Abstract: This paper discusses the relationship between image and culture through
understanding and use of warburguiana theory afterlife of images. As the main element
to be analyzed, will be taken, the image of Venus, by Sandro Botticelli, perceived as
cultural text. To this end, a literature of authors as Baitello Junior (1999), Didi-
Huberman (2013) and Machado (2003) will be used. From the observation that images
can also be understood as text and, therefore, directly linked to the formation of culture,
it becomes possible connection between elements reminiscent of the object filled with
meanings (Venus) and the cultural text. Thus, we can say that the image is an important
source of cultural information given the nature of complexity of the information found
therein.
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Introducéo

Diante da presenca indiscutivel da imagem na atual sociedade, uma
sequéncia de questdes a respeito de sua relevancia, contribuicdo, abrangéncia ou

complexidade podem ser repensadas. Ha algum tempo a imagem vem assumindo um
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carater cada vez mais distinto, sobretudo em relacdo ao que se propunha até entdo, como
unicamente ligada a percepcao estética. A proposta de se refletir sobre mudancas na
perspectiva da imagem pode contribuir de modo decisivo para alteracdes bastante
profundas na forma de se perceber e compreender suas relagfes, distingles e
contribuigdes. Estas ideias podem ser ampliadas ao ponto de se notar o poder subjetivo
ou implicito da imagem. Tendo em vista tais parametros, é plausivel fornecer indicios
para que se possa conhecer com maior profundidade a cultura, a sociedade ou as
possiveis relacdes entre estas no tempo.

A imagem assume entdo um papel decisivo nesta perspectiva para
compreensdo de informacBes culturais precedentes ou circundantes. O que se pode
extrair ou delegar a elas é infinitamente maior e mais profundo do que se pensa, na
maior parte do tempo. Portanto, a partir da compreensédo de seus diversos sentidos
internos é razodvel aceitar a ampliacdo do conjunto de possibilidades que tratam da
inser¢do e compreensdo de conteldos imagéticos na atualidade. Ao pensar a imagem
como texto passa-se a assumi-la como um elemento possibilitador da apreensdo de
informacdes complexas da comunicacéo.

A imagem, quando compreendida como texto e quando vista em
condicdes de igualdade ao texto linear, passa a ser percebida como um elemento distinto
que contribui para constituir e entender a cultura. Entende-se entdo que, 0 pressuposto
adotado é o de que este rico universo simbdlico imagético pode contribuir para
elucidacéo e compreenséo da cultura e suas inter-relagdes.

Desta forma, utiliza-se como base a teoria de Aby Warburg, um
importante historiador da cultura e da arte alemao (1866-1929). Segundo ele, haveriam
alguns elementos acessorios em movimento com capacidade de sobreviver ao tempo e
reaparecer novamente em diferentes criagdes. Para atingir tais objetivos se propds a
criar uma biblioteca constituida somente por imagens. Por meio do acervo contido nesta
biblioteca, ele fundou o que seria uma ciéncia sem nome, baseada em uma arqueologia
de imagens, capaz de ultrapassar as barreiras do tempo, aproximando criagoes
imageticas culturais.

Um dos principais exemplos para compreender o trabalho de Warburg,

no que concerne a esta aproximagao do tempo e da cultura, seria um dos seus primeiros
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objetos de estudo: a obra O nascimento de Vénus, de Sandro Botticelli. Em sua tese de
doutorado de 1893, ele buscou demonstrar como esta obra possuia caracteristicas
bastante proximas a alguns textos poéticos de Angelo Poliziano.

Desta maneira, 0 historiador constatou a existéncia de fortes indicios
sobre uma possivel expressdo de caracteristicas emprestadas do passado para
representar a ideia de movimento na figura da ninfa/\Vénus. A aproximacdo entre
presente e passado, na pesquisa de Warburg, acontecia gracas a uma valorizacdo das
potencialidades da imagem. Isto ocorria com o auxilio de uma proposta extremamente
moével e dindmica para se pensar a imagem, a historia e a cultura. A Vénus, nesta
perspectiva, torna-se um elemento que ird contribuir para a compreensdo de visfes que

buscam aproximar imagem, enquanto texto cultural, e cultura.

Imagem e texto

As implicacBes a respeito das definicdes sobre o que seja uma
imagem decorrem de varias possibilidades que sdo produto de influéncias dos mais
variados pesquisadores ou contextos. Para Flusser (2007, p. 152), “uma imagem ¢é, entre
outras coisas, uma mensagem: ela tem um emissor e procura um receptor. Essa procura
¢ uma questdo de transporte. Imagens sdo superficies”. E sobre este potencial da
imagem enquanto portadora de informacBes que se debrucardo o0s proximos
apontamentos.

Ao levar em consideracdo o poder comunicacional desta imagem,
pode-se chegar a ideia de que esta € uma contribuinte permanente para elucidacbes
sobre as construgdes humanas. Ela torna-se importante, pois tem a capacidade de
transportar consigo informacgdes consideraveis para a compreensdo dos pProcessos
culturais. E iminente a necessidade de compreensdo de suas potencialidades. Sobre a

necessidade de compreensdo da imagem, Flusser (2007) comenta que:

As superficies adquirem cada vez mais importancia no nosso dia a dia. Estdo
nas telas de televisdo, nas telas de cinema, nos cartazes e nas paginas de
revistas ilustradas, por exemplo. As superficies eram raras no passado.
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Fotografias, pinturas, tapetes, vitrais e inscri¢cdes rupestres sdo exemplos de
superficie que rodeavam o homem. Mas elas nao equivaliam em quantidade
nem em importancia as superficies que agora nos circundam. Portanto, ndo
era tdo urgente como hoje que se entendesse o papel que desempenhavam na
vida humana. (FLUSSER, 2007, p. 102)

Diante da facilidade de producgdo, veiculacdo e visibilidade que o
universo imagético possui, ha que se levar em consideracdo sua capacidade
informacional. Estas informacgdes referem-se ndo somente ao periodo em que esta
imagem encontra-se, mas a outros anteriores, que podem estar embutidos como
elementos simbdlicos, extremamente significativos e determinantes para o processo de
criacéo.

A instrucdo para a compreensdo das imagens estaria pautada sobre o
conhecimento de acontecimentos historicos, ou seja, caracteristicas indispensaveis. Para
esta compreensdo, Flusser (2007, p. 142) afirma que “é necessario aprender a decifrar
essas imagens, € preciso aprender as convengdes que lhes imprimem significados”, pois
para ele, as imagens sdo complexas e resultado de elaboracdes historias.

Outra funcéo atribuida a imagem, a arte e a comunicacdo € justamente o
poder de imortalizar o homem. Todas tornam-se responsaveis por perpetuar a curta
existéncia humana. Esta possibilidade de imortalizar o mortal sé existe gracas aos
simbolos produzidos pela cultura (BAITELLO, 1999). Justamente com o auxilio de
producdes e criacGes pode-se obter uma vida longa e permanente. Para Baitello (1999,
p.-18) “longa ¢ a arte”, pois quando “criada pelo mortal, tem a finalidade de vencer a
morte, de sobreviver aos tempos e, com isto, imortalizar seu criador”.

A discussdo sobre o que é imagem e seus desdobramentos traz a tona
uma outra questdo. Esta questdo estaria ligada ao pertencimento da imagem ao grupo
dos textos culturais. Mas, 0 que seria um texto? Para Baitello (1999, p. 42, grifos do
autor) “texto ndo € um conjunto, uma somatoria de elementos discretos, mas sim o
resultado de uma interagdo de elementos e sua projegdo temporal”. Ele continua a falar
sobre textos conectando-os a explicacdo sobre os textos culturais. Desta maneira, relata
que “o texto da cultura — mitos, pinturas, romances, dancas, rituais etc. — se constroi no
dialogo, na operacdo interativa entre seus componentes subtextuais, no dialogo entre

signos e dos signos com o seu proprio percurso historico”. (BAITELLO, 1999, p.42).
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Se a imagem pode ser vista sobre a perspectiva destes atributos, ha que se
notar que ela também pode ser reconhecida, portanto como texto cultural, pois trata de
uma complexa rede de informacdes do momento histérico em que esta inserida. Nesta
linha de raciocinio, na qual imagens podem ser compreendidas como textos culturais,
surgem alguns dos principais representantes destas pesquisas: 0s semioticistas da escola
Tartu-Moscou. Sao eles que defendem nitidamente a percepcdo da imagem e outras
construcdes do género como sendo texto cultural. Para a compreensdo destas relacdes
deve-se refletir que “a Semidtica da Cultura deve levar em conta a existéncia de codigos
anteriores aos da prépria cultura, j& que aqueles interagem permanentemente com
estes”. (BAITELLO, 1999, p. 41).

Com a apresentacdo das Teses para uma Analise Semioética da Cultura
(MACHADO, 2003), produzidos por V. V. Ilvanov, I. M. Létman, A.M. Piatigorski, V.
N. Toporov e B. A. Uspiénski sdo afirmadas as diversas formas para constituicdo do

texto. Deste modo, entende-se:

Concepgdo do texto como unidade basica da cultura [...]. Nesse sentido, uma
danca, uma cerimbnia, uma obra de arte e muitos outros produtos e
manifesta¢Bes culturais sdo considerados como texto. [...] A cultura como
texto implica a existéncia de uma memoria coletiva que ndo apenas armazena
informagdes como também funciona como um programa gerador de novos
textos, garantindo assim a continuidade. (MACHADO, 2003, p. 54).

A relevancia destas colocacfes contribui para destacar o papel que a
imagem assume perante a sociedade. Esta indicacdo amplia a possibilidade de
interligagdo da imagem com as influéncias sociais e histéricas, delegando muito mais do
que um simples prazer estético as criacbes imagéticas e artisticas. E notavel entdo que
imagem, arte e cultura estejam entrelacadas pelo texto cultural. Por isso, as possiveis
aproximacdes entre estes trés temas conduzem a uma relacdo complexa e profunda que
pode ser capaz de produzir uma quantidade infinita de novas informacdes que possam

nao ser desvendadas através de outros meios.
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A imagem e a compreensdo da cultura

Tomando como orientagdo a ideia de imagem, enquanto texto cultural, é
possivel compreender diversas questdes referentes as influéncias que cada periodo
historico ou cultural possa exercer sobre a imagem. Mesmo que esta criacdo contemple
uma serie de questdes previsiveis no momento em que foram criadas, ainda pode haver
conexdes que suscitam relacfes complexas com outros periodos precedentes, como fora
sugerido pela pds-vida das imagens propostas por Aby Warburg.

Com seus trabalhos, Warburg sugeriria a utilizacdo de uma antropologia
da imagem para a elucidacdo de informag6es culturais e histéricas. Proporia por meio de
suas descobertas um novo modo de se pensar a imagem. E por meio de uma ciéncia da
cultura, objetivou desvendar subjetividades e potencialidades do pensamento imageético.
Ha que se refletir entdo sobre a capacidade informacional e sobre como uma imagem
pode contribuir para a compreensao de fatos, influéncias e ideias que venham a elucidar
pontos nebulosos e desconhecidos sobre a histéria e a cultura.

A partir das propostas de percepcao de textos culturais sugeridos pelos
semioticistas soviéticos, novas possibilidades quanto a relevancia da conexdo das
imagens com os textos culturais podem ser suscitadas. A imagem assume para tanto, um
papel de destaque frente a todas as produgdes da escrita linear por possuir cédigos
complexos passiveis de multiplas interpretacdes.

Diversos sdo 0s pontos que conectariam a cria¢do imagética a cultura. No
entanto, algumas especificidades sdo claras com relacdo a criacdo dos simbolos
culturais. Cada época possui especificidades determinantes para a proposicao de
informacdes particulares. Por isso, Baitello (1999) define quais seriam estes limites que
demarcam o lugar de constituicdo da criacdo humana (arte), de seus instrumentos

(simbolos), atualmente chamados de cultura, vista como sistema comunicativo.

Este campo amplo recebe as contribui¢des e descobertas de cada individuo,
de cada grupo social, de cada época, e as perpetua, transmitindo as
informacdes de geracdo em geracdo, de grupo para grupo, de época a época.
Suas criagGes tém normas préprias e independentes (e é por esta razdo que
ela consegue contrariar até as hormas mais rigidas da vida) constituindo-se
uma “segunda realidade”. Dela fazem parte o vestir, os gestos, as artes, as
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dancas, os rituais, a literatura, 0s mitos, o morar e suas formas individuais e
sociais, 0s habitos (ao comer, ao beber, ao cumprimentar, ao relacionar-se),
as religides, os sistemas politicos e ideolégicos, os jogos e os brinquedos.
Assim é que a cultura se organiza como um complexo sistema comunicativo,
semiotico portanto, que coordena todas estas atividades. Reconhecer a
existéncia da cultura como tal, significa reconhecer que todas estas atividades
atendem a regras e normas comuns - vale dizer, obedecem a um cdédigo da
cultura — e, assim, ndo existem as fronteiras que isolam umas das outras, ndo
permitindo que se comuniquem entre si. (BAITELLO, 1999, p. 18)

Estas caracteristicas, que delimitam o lugar da cultura, também s&o
importantes para a compreenséo de questdes mais particulares e individuais. Como pode
ser observado na anélise da teoria warburguiana. Warburg propunha Vvérias
possibilidades para o reaparecimento de certos elementos na historia das imagens,
analisando por meio de seu Atlas, uma imagem em relacdo a todas as outras. E

ressignificou o papel desta imagem dentro de uma histéria em completo movimento.

Aby Warburg e a pds-vida das imagens

Aby Warburg foi um importante historiador da cultura e da arte aleméo
que nasceu em Hamburgo, em 1866. Ele foi o primogénito de uma familia abastada de
banqueiros. Contudo, no inicio da adolescéncia resolveu abdicar de toda sua heranca em
favor de seu irmdo Max em troca da realizacdo de um Unico pedido: obter todos os
livros que quisesse ao longo de sua vida. Desta forma, dava os primeiros passos para
edificar sua gigantesca biblioteca — a biblioteca Warburg das Ciéncias da Cultura
(Kulturwissenschaftliche Bibliothek Warburg), cujo acervo chegou a milhares de
exemplares.

O ponto de destaque da criacdo da biblioteca warburguiana ficou por
conta de uma transformacdo acentuada na maneira de se perceber a imagem. A
biblioteca, e a maior parte de sua teoria, teve inicio a partir de reflexdes sobre a cultura,

de onde surgiu a forma de um pensamento por meio de imagens num quadro.

Era necessario abrir o campo dos objetos passiveis de interessar ao
historiador da arte na medida em que a obra de arte ja ndo era vista como um
objeto encerrado em sua propria historia, mas como 0 ponto de encontro
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dindmico [...] de histérias heterogéneas e sobredeterminadas. [...]
Contrariando qualquer ideia de uma histéria autbnoma das imagens [...], a
Kulturwissenscraft de Warburg acabou, portanto, por abrir o tempo dessa
historia. Ao mandar gravar em letras mailsculas a palavra grega
correspondente a memoria [Mnemosyne] no alto da porta de sua biblioteca,
Warburg indicou ao visitante que ele estava entrando no territério de outro
tempo. (DIDI-HUBERMAN, 2013, p. 41, grifos do autor).

Em um espaco eliptico (Figura 1), ele dispds seus livros de acordo com a
ideia da “boa vizinhanga”, onde a aproximacgdo aconteceria de acordo com afinidades
sugeridas pelo observador/leitor. Esta organizacdo possibilitaria a proposicdo de
relacBes até entdo impensaveis, que se dariam por afinidade temética ou imagética e nao

por normas tradicionais, como se vé normalmente em outras bibliotecas.

Figura 1: Biblioteca eliptica de Aby Warburg

Fonte: http://www.madrimasd.org/blogs/futurosdellibro/2007/02/15/59321. Acesso em: 14
de out. de 2014.

A forma como ele iria dispor os livros havia sido pensada para que 0
observador pudesse ter uma visdo geral e ampla das prateleiras e desta forma, perceber e
elaborar novas aproximacdes entre os infinitos exemplares. Seria o inicio da concepg¢éo
da ideia de movimento e de aproximacao do tempo. Warburg explicaria o porqué de sua

proposta inovadora em uma carta dirigida a seu irmdo Max em 1925.

A novidade do meu método prende-se a que, para explicar a psicologia da
criacdo artistica, reino documentos provenientes do campo da linguagem,
bem como das artes plasticas ou do mundo do drama religioso. Para
consegui-lo, eu e meus companheiros de pesquisa precisamos ter diante de

8



tro Nacional de Pesquisa el 40 e Imagem

E n c Encontro Nacional de Pesquisa em Comunicac¢éo e Imagem - ENCOI
\ I 24 e 25 de novembro de 2014  Londrina, PR

nds os documentos, isto é, os livros e imagens, dispostos em grandes mesas, a
fim de podermos comparé-los, e esses livros e imagens devem estar ao
alcance da méo, sem dificuldade e instantaneamente. Por isso necessito de
uma verdadeira arena com mesas, para ter a mdo os livros comuns e 0
material iconografico. (WARBURG apud MICHAUD, 2013, p. 233, grifos
do autor)

Warburg era um teérico das imagens e seu pensamento baseava-se e
orientava-se por elas. Por isso, tempos depois se infiltrou definitivamente neste
universo. Durante a construcdo de sua tese de doutorado, ele se dispds a pesquisar a
poOs-vida das imagens. Acreditava que uma imagem nao pudesse morrer, pois para ele,
ela seria a pés-vida de uma imagem anterior. Para Baitello (2010, p. 60) esta deducéo da
existéncia de uma pés-vida (Nachleben) pode ser percebida quando:

Seus elementos se transportam de uma cultura e de uma época para outra. [...]
esta pos-vida confere as imagens um enorme potencial e captura do olhar, da
atencdo, em suma da recepcdo; portanto, uma enorme expressividade, uma
carga energética que nao se pode ignorar ao se lidar com qualquer tipo de
comunicagao.

Warburg além de livros colecionava também imagens e recortes de
jornais para sua biblioteca, que foram destruidos com o final da Segunda Guerra. Esta
mania viria a contribuir futuramente para a concretizacdo geral de seus trabalhos por
meio da criacdo do Atlas Mnemosyne. Este Atlas ndo era apenas uma historia da
imagem ou da arte, mas uma forma de se pensar por meio de imagens que encontram-se
em extremo movimento. Por isso vale considerar a fala de Lins (2009, p.1) sobre a
proposta warburguiana quando assevera que “as imagens ndo sdo entidades a-historicas,
e sim realidades histdricas, inseridas num processo de transmissdo de cultura”.

A imagem, dentro do trabalho desenvolvido por Warburg, assume a
funcdo de proporcionar uma aproximagdo com a cultura. De acordo com Didi-
Huberman (2013, p. 40) “para Warburg, de fato, a imagem constituia um ‘um fenomeno
antropologico total’, uma cristalizagdo e uma condensagdo particularmente
significativas do que era ‘cultura’ [Kultur] num momento de sua historia”.

O Atlas proposto pelo historiador alemdo buscava expor amplamente as
possiveis relagdes entre imagens (DIDI-HUBERMAN, 2013), sugerindo ligagbes com o
auxilio de uma aproximacdo antropoldgica. Didi-Huberman (2013, p. 423) esclarece o
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modo como era proposta a composicdo do Atlas ao comentar que em Mnemosyne a
intencdo era “pensar cada imagem em relagdo a todas as outras”. Ele continua a
comentar sobre a esséncia deste Atlas sugerindo que por meio deste “proprio
pensamento faca surgirem outras imagens, outras relaces e outros problemas, até entdo
ocultos, porém ndo menos importantes, quem sabe.” (DIDI-HUBERMAN, 2013,
p.423).

A teoria da pos-vida (Nachleben) nédo diz respeito propriamente a uma
recolocagdo ou reaparicdo precisa de elementos em movimento ao longo do tempo. Mas
faz referéncia a uma possibilidade de representacdo destes mesmos elementos de forma
simbolica, interna ou ndo explicita. Os elementos com capacidade de sobrevivéncia
seriam aqueles que possuissem uma forca capaz de mover os afetos por meio de uma
“fungio vital” — a formula de Péthos (DIDI-HUBERMAN, 2013, p.331).

A Vénus como texto cultural

O que motivou amplamente as pesquisas de Warburg, especificamente
com relacdo a esta obra — O nascimento de Vénus (Figura 2), foi a descoberta de
semelhangas de tematicas com textos poéticos precedentes. Por isso, hd que se
considerar, sob a perspectiva da pés-vida, uma ligacdo muito profunda entre os

trabalhos de Botticelli e influéncias histéricas.
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Figura 2 - O Nascimento de Vénus, 1485

Fonte: http://www.infoescola.com/pintura/o-nascimento-de-venus. Acesso em: 03 de fev. de
2014.

Especificamente em relacdo as comparagdes possibilitadas pela obra o
Nascimento de Vénus, cumpre verificar que de acordo com as pesquisas feitas por
Warburg, Botticelli provavelmente teve acesso a textos antigos, que o teriam inspirado,
durante a criacdo de sua Vénus. Entre eles estdo dois textos: um poema de Angelo
Poliziano, importante latinista, dramaturgo e poeta da cidade de Florenca e um outro
que consistiria numa composicdo que abrangeria um trecho do canto de Homero a
Afrodite.

E possivel notar que, provavelmente, Poliziano também tenha buscado
inspiracdo no canto de Homero, o que permitiria uma ligacao nitida entre ambos. O que
se percebe afinal é que as trés criacbes estariam diretamente interligadas e conteriam
resquicios de influéncia muatua. Esta inter-relagdo entre os textos antigos e a imagem
criada por Botticelli, com grande intervalo de tempo, € o que Warburg denominaria
“pos-vida” das imagens. Michaud (2103, p. 25) destaca esta relagdo atemporal, ao
propor que “o pensamento warburguiano abala a historia da arte porque o movimento
que abre nela constitui-se de coisas que sdo, ao mesmo tempo, arqueoldgicas (fosseis,
sobrevivéncias) e atuais (gestos, experiéncias)”.

Warburg também descreve em sua pesquisa o trecho do poema Giostra

que, de acordo com o proprio historiador, pode ter sido escrito entre janeiro de 1475 e
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abril de 1478 (WARBURG, 2013, p. 45). Na composicdo, Poliziano comenta sobre
alguns detalhes do reino da Vénus e do aparecimento da ninfa, uma espécie de mulher
jovem desenvolvendo graciosos movimentos, que levariam a percepc¢do de semelhancas

com o Canto homérico e com a obra de Botticelli.

99 [No tempestuoso mar Egeu vé-se acolhido
O membro genital no ventre de Tétis
Que, sob os diversos giros dos planetas,
Vaga pelas ondas envolto em espuma branca.
Nascida ali, com a graca e a alegria,
Uma donzela, com o rosto ndo humano,
Avanga — e 0 céu se deleita —
Sobre uma concha guiada pelos ventos].
(apud WARBURG, 2013, p. 7).

Warburg assegura que, apesar do descompasso de alguns pequenos
detalhes, “a descri¢do minuciosa de Poliziano, dos elementos acessérios em movimento,
se repete aqui com tanta fidelidade que seguramente podemos supor algum vinculo
entre estas duas obras de arte” (WARBURG, 2013, p. 8). E este vinculo é determinante
para que se possa referenciar um deslocamento do tempo, uma sobrevivéncia dos
elementos e uma apropriacédo de influéncias de determinadas culturas.

Convém relembrar que este historiador propunha uma reformulacdo na
maneira de se perceber a imagem e a arte. Warburg acreditava que deveriam ser
consideradas, na analise de imagens, questfes abrangentes como elementos culturais e

historicos. Sobre estas ideias, Didi-Huberman (2013) afirma que:

A imagem ndo devia ser dissociada do agir global dos membros de uma
sociedade. Nem do saber prdprio de uma época. Tampouco, é claro, do crer:
ai reside outro elemento essencial da invencéo warburguiana, que foi abrir a
historia da arte para o “continente negro” da eficacia magica — bem como
litrgica, juridica ou politica — das imagens. (DIDI-HUBERMAN, 2013, p.
40).

Warburg utiliza na criagdo de sua teoria uma perspectiva de conexdo com
imagens anteriores e a proposicdo de uma histéria da cultura que levasse em
consideracdo a constru¢do de um “Atlas de Imagens, Mnemosyne, que mapearia

grandes familias de imagens e seus étimos ou distintos ambientes e demonstrando seu
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potencial de sentido e sua for¢ca expressiva em diferentes contextos ou épocas”
(BAITELLO, 2010, p. 61).

As imagens que constituiam o Atlas eram resultado de uma montagem.
Uma proposta de composi¢ao onde o tempo poderia ser combinado e aproximado com o
auxilio destas imagens, destes textos culturais repletos de significados. Para Didi-
Huberman (2013, p. 390, grifos do autor) “Mnemosyne € um atlas do sintoma, como
coletanea das ‘formulas do pathos’ recenseadas por Warburg, durante sua vida inteira,
na cultura ocidental”.

Warburg propunha que as imagens que formavam o Atlas ndo fossem
fixas, mas que pudessem ser organizadas e reorganizadas a todo momento, buscando a
concretizacdo da ideia de movimento. Sendo assim, o tecido preto sobre o qual eram

postas as imagens consistiam no suporte sobre o qual se amparavam as composicoes.

Mnemosyne é uma disposi¢do fotografica. Num primeiro momento, as
impressGes em papel, extraidas da imensa colecdo reunida por Warburg,
foram colocadas em grandes pedacos de papeldo preto, agrupados por temas
e regularmente dispostos uns ao lado dos outros, borda com borda, por todo o
espaco — eliptico — que era ocupado, em Hamburgo, pela sala de leitura da
Kulturwissenscraftliche Bibliothek Warburg. Mas a forma definitiva foi
encontrada quando Warburg e Saxl usaram grandes telas de tecido preto
esticadas sobre chassis [...]. Tratava-se, pois, estritamente falando, de formar
quadros com fotografias, no duplo sentido abarcado pela palavra “quadro”.
(DIDI-HUBERMAN, 2013, p. 383, grifos do autor).

Cabe observar que, com relacdo a pesquisa que Warburg fizera sobre a
imagem da Vénus reapresentada por meio de ressignificacfes historicas e culturais, uma
prancha exclusiva de seu Atlas (Figura 3) pode ser construida. S&o varias as imagens
que compde a aproximacdo historico-cultural do(no) tempo da Vénus. Passado e
presente se apresentam lado a lado. Desnudam as relacBes, as similaridades, as

inspiracdes e as sobrevivéncias por meio de um texto cultural especifico —a imagem.
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Figura 3: Prancha 39 do Atlas Mnemosyne.

Fonte: http://enciclopediavisual.blogspot.com.br/2013/02/luigi-serafini.html. Acesso em: 14 de out. de
2014

Considerac0es finais

Mais do que um objeto meramente estético, a imagem e a arte
conquistaram, a partir dos estudos warburguianos de pos-vida um status marcadamente
diferenciado. Objetivando delegar a imagem uma alteracdo nos processos de criacao,
significacdo e funcdo, Warburg propés um Atlas composto apenas por imagens.

O Atlas Mnemosyne teve como seu elemento fundamental uma busca por
perceber associagcbes e vinculagdes, promovendo uma antropologia das imagens.
Warburg tinha como intuito uma tentativa de aproximar o tempo, demonstrando que,
por meio deste, poderia ser constatada a origem dos processos de criacdo e a provavel
correlacgéo histdrica e cultural.

Determinava-se assim, a proposta de uma conexdo das imagens com
diferentes influéncias. Verifica-se que esta imagem deveria ser pensada a partir de

reflexdes maiores que denotariam uma associagdo ampla com elementos distintos.
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Como resultado é possivel constatar a percep¢do desta imagem como texto cultural,
repleto de significacdes e conexdes internas.

A Vénus de Botticelli € um dos principais exemplos de associacdo ao
texto cultural. Nela encontram-se engendradas caracteristicas que podem contar muito
sobre diversas questdes culturais e histdricas, justamente por estar carregada de
conteudos implicitos que remetem a outros periodos e culturas precedentes. Ela tornou-
se uma imagem referencial nos trabalhos de Warburg por ser portadora de forgas
capazes de se moverem no tempo, promovendo uma sobrevivéncia (Nachleben) que ele
denominou: po6s-vida das imagens.

Para Warburg, compreender a histéria das imagens significava se dispor
a um estudo aprofundado das criacdes precedentes. E diante da grande quantidade de
imagens produzidas e veiculadas atualmente, ha que se considerar indiscutivel o quanto
elas podem contribuir para uma maior apreensdo e aproximacgdo de conhecimentos

culturais.
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