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So pensava na Terra. Era a Terra que fazia com que alguém
fosse de fato alguém e ndo outro qualquer; ld em cima,
arrebatado da Terra, era como se eu ndo fosse mais ey mesmo,
nem ela para mim aquela que foi. Estava ansioso por voltar d
Terra, e tremia no temor de have-la perdido. A extensio de
meu sonho de amor havia durado apenas aquele instante em
que haviamos rodado abragados entre a Terra e a Lua; privada
de seu terreno terrestre, minha paixdo agora so provava a
nostalgia lancinante daquilo que nos faltava: um onde, um
entorno, um antes, um depois.

Italo Calvino
“As cosmicOmicas”
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RESUMO

Entre os diversos caminhos que a Geografia tem trilhado, especialmente nas tltimas
trés décadas, temos o didlogo com outros campos do saber, como a arte e a religido.
No campo especifico das manifestacdes artisticas, uma que tem recebido crescente
atencao é a Literatura. Neste sentido, tem aumentado a linha de investigacdo que se
ocupa do estudo do contetido geografico de obras literarias. No Brasil, j& existem
importantes trabalhos nesta direcdo, com diferentes perspectivas. No entanto, a
maior parte deles tem enfocado sobretudo os romances regionalistas brasileiros, que
abordam predominantemente espagos rurais. Pouco tem sido feito no sentido de se
estudar a cidade. Em vista disso, propomo-nos a pensar a cidade a partir da relagao
Geografia-Literatura. Para tanto, escolhemos um autor cuja obra revela vérias faces
da vida wurbana: Italo Calvino. O caminho metodolégico passa pelos temas
tradicionalmente abordados em leituras geogréficas de obras literdrias, como a
paisagem e o lugar, até temas diretamente ligados a cidade, como a producdo do
espago urbano-industrial e a problematica ambiental. A leitura vai, portanto, desde
sua face neo-realista (critica social) a fantastica (percepgao e topofilia), em busca da
esséncia da cidade, como estimulo para pensar a nossa propria realidade: Londrina.

Palavras-chave:
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Percepcao do Meio Ambiente
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ABSTRACT

Among the diverse ways that Geography has trodden, especially in the last three
decades, we have the dialogue with other fields of knowing, as the art and the
religion. In the specific field of the artistic manifestations, one that has received
increasing attention is Literature. In this direction, it has increased the inquiry line
that occupies of the study of the geographic content in literary works. In Brazil,
already exist important works in this direction, with different perspectives. However,
most of them have focused over all the Brazilian regionalist romances, that approach
rural spaces predominantly. Little has been made in the direction of the study of the
city. On the strength of it, we will think the city from the Geography-Literature
relation. For this, we choose an author whose work shows many faces of the urban
life: Italo Calvino. The methodological way passes for the traditionally subjects
approached geographic readings of literary works, as the landscape and the place,
until directly subjects related to the city, as the production of the urban-industrial
space and the environmental problematic. The reading goes, therefore, of the neo-
realism (social critique) to the fantastic (perception and topophilia), searching of the
essence of the city, as stimulation to think our reality: Londrina.

Key-words:

Geography and Literature - Italo Calvino - City - Landscape and Place -
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1. INTRODUCAO

a pesquisa e o tema



“Para uma Geografia cada vez mais antropocéntrica importa menos a
distingdo entre as diferentes facetas do homo economicus,
capitalista-socialista, dominador-dominado, e mais o homem

verdadeiro e inteiro, homem humano. Nisso repousa o cardter dessa
emergente Geografia Humanistica, ligada a um ‘novo humanismo’ que
vise ndo o homem ocidental judaico-cristio capitalista, mas tentando
alcancar o "homem-universal’.”

Carlos Augusto de Figueiredo Monteiro

Os estudos humanistas e culturais em Geografia, sobretudo a partir
da década de 1970, tém trazido a tona outras abordagens para a ciéncia geogréfica.
Procurando ir além do homo economicus, os gedgrafos tém tentado incorporar outras
formas de saber as suas analises, como a Religido, a Arte e a percepcdo das pessoas.
Esta Geografia é mais antropocéntrica no sentido de procurar descrever o
envolvimento do homem com seu lugar, numa relacdo organica que nos constitui
enquanto seres humanos. Esta relagdo é o que faz “com que alguém seja de fato
alguém e nao outro qualquer”, aquilo que nos da “um onde, um entorno, um antes e

um depois”.

Esta abertura para outras formas de saber e para o didlogo
interdisciplinar é um esforco relativamente recente nos estudos geogréficos. No
entanto, estas abordagens acompanham um movimento maior no campo cientifico
do final do século XX e inicio do XXI. Dentre as caracteristicas deste movimento,
gostariamos de destacar como horizontes maiores onde esta pesquisa se coloca, no

bojo da revisdo dos paradigmas cientificos, a interdisciplinaridade, as metodologias

qualitativas e a Fenomenologia.

Tradicionalmente, a ciéncia constituiu-se em campos especificos do
saber, formando nichos disciplinares. Embora no periodo classico e antigo os saberes
tenham sido gerados de forma conjunta, a era moderna trouxe a referida
especializacdo e o gradativo isolamento dos pesquisadores em seus respectivos
campos. Mesmo que hoje se critique esta fragmentacdo do conhecimento, foi

justamente ela que possibilitou o seu grande avango nos tultimos 200 anos.



No entanto, nas ultimas décadas, principalmente ap6s as descobertas
da fisica e da biologia, como os principios da termodinamica, a teoria da relatividade,
a teoria dos jogos, a teoria geral dos sistemas, a teoria dos supercondutores, entre
outras, houve, segundo Carlos Augusto de F. Monteiro, a necessidade de a ciéncia
rever seus paradigmas (MONTEIRO, 1991). Uma das mais profundas revisdes foi o
reconhecimento e o esforco da necessidade do didlogo entre os campos do saber,
imprescindivel para a apreensdao da nova complexidade que se descortinava a luz

dessas novas teorias.

A interdisciplinaridade é uma forma de procurar romper com o
paradigma positivista da producdo e aquisicdo do conhecimento, na medida em que
busca promover o didlogo entre as disciplinas cientificas. Neste sentido, Antonio ].
Severino ressalta que a questdao do interdisciplinar suscita o problema das relagdes
entre unidade e multiplicidade. O autor afirma que é necesséario assumir as duas
perspectivas, vencendo o dogmatismo da ciéncia positivista em direcdo a
interdisciplinaridade, necessaria para acessar os multiplos aspectos da realidade, aos

quais o cientista langa multiplos olhares (SEVERINO, 2000).

Para atingir esta interdisciplinaridade, Severino (2000, p.166) assinala
que é necessario um ponto de vista antropolégico, sob o qual “[...] o homem se
constitui como um ser de relacdes: ele se relaciona com a natureza, com os outros
homens e consigo mesmo.” Em vista disto, para abarcar a complexidade destas
relagdes, bem como a natureza dos diferentes fenomenos estudados, a pratica
interdisciplinar do saber é fundamental, ndo apenas por conectar conhecimentos até
entdo totalmente dissociados, como também por revelar “[...] a face subjetiva da

coletividade politica dos sujeitos.” (SEVERINO, 2000, p.172)

No entanto, a interdisciplinaridade, por si s6, ndo especifica como
atingir a complexidade dos fendmenos, nem é a tinica conseqiiéncia da revisdao dos
paradigmas cientificos. A década de 1960 assistiu a crise dos paradigmas nas ciéncias
humanas, que é motivada tanto pelas novas teorias das ciéncias naturais, conforme
apontado, quanto pelos questionamentos de Thomas Kuhn sobre a objetividade e a

racionalidade da ciéncia, pela a retomada das criticas da escola de Frankfurt,



relativas aos aspectos ideologicos da atitude cientifica dominante, entre outras
efervescéncias e criticas no quadro geral da epistemologia e filosofia das ciéncias.

(ALVES-MAZZOTTL, GEWANDSZNAJDER, 2002)

Entre os movimentos que surgiram ou ganharam forca neste periodo,
estdo as metodologias qualitativas que, segundo Alda J. Alves-Mazzotti e Fernando
Gewandsznajder, se definiram por oposicdo ao positivismo, reunindo em um mesmo
paradigma uma vasta gama de tradi¢des, por vezes inconciliaveis. Em vista disso, os
autores apontam para uma certa indefinicao interna do que viria a ser o paradigma

qualitativo na ciéncia. (ALVES-MAZZOTTI; GEWANDSZNAJDER, 2002)

Contudo, esta abordagem solidifica-se na década de 1980, com uma
clara caracteristica da tradicdo compreensiva ou interpretativa. “Isto significa que
essas crengas, percepcdes, sentimentos e valores e que seu comportamento tem
sempre um sentido, um significado que ndo se d4 a conhecer de modo imediato,
precisando ser desvelado.” (ALVES-MAZZOTTI; GEWANDSZNAJDER, 2002, p.131)
A partir desta compreensdo, os autores apontam trés aspectos essenciais dos estudos
qualitativos: uma visdo holistica, uma abordagem indutiva e uma investigacao

naturalistica.

A primeira assume o pressuposto de que a apreensao do significado
de um comportamento ou evento s6 é possivel a partir da compreensdo das inter-
relagdes que emergem de um dado contexto. Ja a abordagem indutiva pode ser
entendida como aquela em que o pesquisador parte de observacdes mais livres,
deixando que as dimensdes e as categorias de interesse sejam reveladas
progressivamente, emergindo durante os processos de coleta e andlise de dados. O
terceiro aspecto, a investigacdo naturalistica, é aquela em que a intervencdo do
pesquisador no contexto observado é reduzida ao minimo. (ALVES-MAZZOTTI;
GEWANDSZNAJDER, 2002)

Estas trés caracteristicas estdio embebidas de varios pressupostos de
uma das principais correntes filoséficas a influenciar as metodologias qualitativas e

que, no nosso caso, é fundamental para esta pesquisa: a Fenomenologia. No contexto



do paradigma qualitativo, Alves-Mazzotti e Gewandsznajder (2002, p.133) afirmam
que esta corrente filosofica estd vinculada mais diretamente ao construtivismo social
que, assim como a Fenomenologia, enfatiza a intencionalidade dos atos humanos e o
mundo vivido pelas pessoas. O esforco se concentra em “ “colocar entre parénteses’
as crencgas e proposicoes sobre o mundo para melhor apreendé-lo, na medida em que
consideram que a adocdo de teorias a priori na pesquisa turva a visdo do

observador”.

Isto implica numa postura aberta em relagao ao objeto, como também
significa assumir a relacdo inerente entre sujeito e objeto. A Fenomenologia abre para
os cientistas muitas possibilidades de exercitar tanto a interdisciplinaridade quanto o
paradigma qualitativo, a0 mesmo tempo em que fundamenta com rigor filoséfico

este esforco cientifico.

Assim, a Fenomenologia aplicada ao trabalho cientifico é a tltima
caracteristica que gostariamos de destacar neste movimento de renovacao e crise dos
paradigmas cientificos da segunda metade do século XX. Segundo Adao J. Peixoto, a
Fenomenologia surgiu numa época marcada pela influéncia “[...] da dicotomia
estabelecida, de um lado, pelo racionalismo e, de outro, pelo empirismo e
positivismo.” Husserl, o grande sistematizador e propositor da Fenomenologia como
a entendemos hoje, insatisfeito com a posicdo racionalista (o conhecimento
verdadeiro é o que surge do sujeito), empirista (a fonte confidvel do conhecimento é a
experiéncia) e positivista (o conhecimento verdadeiro é o conhecimento neutro,
objetivo e empiricamente comprovado), procura superar estes reducionismos,
resumindo “[...] dialeticamente na estrutura do fendmeno os diversos pélos: homem

e mundo, sujeito e objeto, existéncia e significacao.” (PEIXOTO, 2003, p.20)

Husserl procura, segundo Peixoto, alcangar a esséncia das coisas, ou
seja, descrever o fendmeno como ele é. Para isso é necessdria a j& mencionada
suspensdo temporéria, o “colocar entre parénteses” os preconceitos, pré-juizos, pré-
nocdes que envolvem os fendomenos. “Com esse procedimento metodolégico é
possivel alcangar o ainda ndo-dito, o ainda ndo tematizado, a condigdo mesma

antipredicativa do fendmeno.” (PEIXOTO, 2003, p.29) Nao se trata de falta de rigor,



imprescindivel e caracteristico do ex-matematico Husserl, mas significa abrir mao da
exatiddo, procurando a verdade para além da objetividade cientifica, procurando na

concretude do vivido a verdade experienciada.

A Fenomenologia proposta por Husserl, portanto, “[..] é uma
filosofia, um método e também um estilo de vida intelectual, aberto para a vida, para
a significacdo das coisas, para a valorizacdo do humano, da ética e do dialogo.”
(PEIXOTO, 2003, p.30) Ela é também uma matriz fundamental para o trabalho
interdisciplinar, assim como para a pratica da pesquisa qualitativa, tdo fundamentais
no atual quadro de renovacdo dos paradigmas cientificos, em geral, e de nossa

pesquisa, em particular.

Estas modificagdes no quadro geral da ciéncia incidem direta e
indiretamente na Geografia. Desde os anos 1970 os gedgrafos tém experimentado
novas abordagens e objetos de estudo. Assim, tanto a Fenomenologia (AMORIM
FILHO, 1999; GRATAO, 2002) quanto as metodologias qualitativas (MARANDOLA

JR., 2003) tém sido utilizadas, em diferentes contextos, pelos gedgrafos.

Estas renovagdes na Geografia ocorrem principalmente em duas de
suas especializacdes: a Geografia Humanista e a Geografia Cultural. No entanto, tem
havido um esforgo recente de integra-las sob uma tnica abordagem, como o Enfoque

Cultural em Geografia, defendido por Paul Claval (CLAVAL, 2001, 2002).

Para o gebdgrafo francés, esta abordagem é ampla e pretende
transcender as correntes da Geografia. Numa perspectiva histérica do pensamento
geografico, Claval fala que tanto a Geografia Naturalista quanto a Funcionalista,
apesar de serem sociais, falam muito pouco do homem. Assim, estes dois enfoques
“sao igualmente incapazes de fazer sentir e explicar a diversidade dos homens,”
(CLAVAL, 2002, p.21), pois “os lugares ndo sdo vistos, ndo sdo sentidos. As pessoas

que os ocupam nhdo tém mais consisténcia do que a das sombras.” (CLAVAL, 2002,

p-26)



A insatisfacdo dos pesquisadores com essas leituras, somadas ao
quadro, descrito acima, da crise dos paradigmas e da influéncia da Fenomenologia,
sdo as origens deste Enfoque Cultural em Geografia. Neste sentido, os gedgrafos

buscam restabelecer as ligacdes com o individuo.

A disciplina se libera do peso que a oprimia. Ela fala do frescor do orvalho,
da pureza de certos céus, do cheiro das fogueiras com lenha ou de esterco do
qual é impossivel escapar quando se percorre a planicie do Ganges em dias
ensolarados, no inverno. Ela faz descobrir o encantamento das paisagens da
estacdo fria nos vales do norte de Hondo, onde as nevascas acontecem em
um ambiente tdo calmo que cada objeto, o selim de uma bicicleta, uma pedra
no leito de uma torrente ficam cobertos de um chapéu branco totalmente
redondo e de aparéncia surrealista. (CLAVAL, 2002, p.26)

Concomitantemente a este Enfoque Cultural, que é mais recente, a
Geografia tem buscado integrar nesta abordagem as renovacdes vindas da Geografia
Humanista desde a década de 1970, como as frutiferas contribui¢cdes de Yi-Fu Tuan
(TUAN, 1980[1974]; 1983[1977]) 1, que tem tido intimeros seguidores e

desdobramentos no Brasil.?

Assim, segundo Yoshiya N. Ferreira e Eduardo Marandola Jr., apesar
da Geografia também ter sido atingida pelas incertezas provenientes do cenério
cientifico geral, ela foi “[...] enriquecida por novas “parcerias’ com disciplinas que se
apresentam com possibilidades de didlogo e interfaces sempre renovadas.”
(FERREIRA; MARANDOLA ]JR. 2003) A Geografia resistiu a crise e saiu dela
fortificada, tanto pela sua capacidade de ingressar na interdisciplinaridade, quanto
pela manutencdo de um ntcleo que constitui a identidade da disciplina, mantendo-a

reconhecivel e nova ao mesmo tempo.

1 Tendo em vista a distancia de tempo entre a publicacdo original e a edi¢do ou traducao utilizada, que
em alguns casos é significativa, optamos por colocar nas referéncias a data original (entre colchetes)
juntamente com a data da edigdo consultada. Este procedimento visa, sobretudo, permitir acompanhar
a evolugdo das idéias dos autores, bem como a cronologia da obra de Italo Calvino.

2 Para uma andlise detalhada da Geografia Humanista, seu desenvolvimento, principais autores e
pressupostos e sua relacdo com a Fenomenologia, ver o trabalho de Werhter Holzer, A geografia
humanista: sua trajetoria de 1950 a 1990 (HOLZER, 1992) e o artigo de Oswaldo Bueno Amorim Filho, A
evolugido do pensamento geogrifico e a fenomenologia (AMORIM FILHO, 1999). Para uma consideragdo
sobre a Geografia Humanista em relacdo ao Enfoque Cultural de Claval, ver Marandola Jr. (2003).



Um dos caminhos para esta geografia antropocéntrica, que se abre
para o interdisciplinar, para o qualitativo e para a Fenomenologia, tem sido a busca
pela relacdo existente entre a Geografia e a Literatura que, embora nao seja algo tao

recente, é somente a partir dos estudos humanistas que ganhard forca e

profundidade.

Estes estudos tém aumentado bastante nos tltimos anos, mas, no
Brasil, a maioria deles tem enfocado os romances regionalistas brasileiros, que dao
énfase a situagdes (cendrios) rurais, sendo muitas vezes anteriores a modernidade
urbana. Embora existam trabalhos que enfoquem a cidade, eles sdo poucos entre os
gedgrafos brasileiros. Acreditamos que um estudo que utilize uma obra literaria que
represente o viver urbano pode enriquecer tanto os estudos sobre a cidade, como
também contribuir para o desenvolvimento da prépria linha de investigacdo sobre
Geografia e Literatura, aumentando o leque de possibilidades na compreensao do

nosso mundo e de estudos interdisciplinares.

Em vista disso, o objetivo deste trabalho é pensar a cidade a partir da

narrativa ficcional romanesca, sob uma o6tica geogréfica.

O autor escolhido para esta leitura foi Italo Calvino, escritor italiano
nascido em 1923, com uma extensa obra que vai do estilo neo-realista ao fantastico.
Citadino por exceléncia, sua narrativa envolve, freqiientemente, a cidade, seja
enquanto ambiente (paisagem) onde se desenrola a trama, seja enquanto sujeito do

romance.

Para o desenvolvimento deste trabalho, ao invés de fazer uma leitura
obra por obra de Italo Calvino, optamos por caminhar pelos temas geograficos que
nos pareceram mais presentes em sua obra. Este procedimento nos permitiu, além de
aprofundar o estudo da relacdo entre Geografia e Literatura para um maior
conhecimento da cidade, compreender os diferentes pontos de vista da percepcao da
paisagem e as visOes da natureza nas cidades, partindo da experiéncia das
personagens calvinianas. Mais do que isso, Calvino nos revela multiplos lugares e

paisagens construidas e imaginadas, sem se esquecer dos problemas sociais



envolvidos na producdo do espaco urbano e os problemas ambientais decorrentes da

industrializacao.

Iniciamos esta investigacdo apontando a importancia do estudo da
Literatura no ambito geografico, fazendo um levantamento das primeiras pesquisas
acerca desta linha de investigacdo e procurando indicacdes e possibilidades para o

estudo da cidade.

A seguir, apresentamos uma discussdo sobre a relagdo intrinseca
existente entre a Literatura e a cidade moderna, buscando mostrar a relacdo de
Calvino com a cidade e as diversas experiéncias que podem ter influenciado suas

obras.

A leitura da obra de Calvino esta dividida nas duas sec¢des seguintes:
Paisagem e lugar: percepgio e experiéncia urbana e Percepcio do meio ambiente na cidade
moderna: do neo-realismo ao fantdstico, partindo das noc¢des de paisagem, lugar, pontos

de vista da percepgdo, topofilia, topofobia e ambiente urbano, para pensar a cidade.

As obras de Italo Calvino nos permitiram pensar para além das
cidades descritas em suas narrativas. Suas cidades, por serem imagindrias, carregam
os tragos de todas as cidades possiveis, revelando fragmentos da esséncia da cidade.
Em vista disso, concluimos o trabalho tecendo algumas considera¢des sobre

Londrina. E um pensar nossa realidade a partir desta leitura calviniana.

Esperamos com isso poder contribuir para uma visao cada vez mais
humanista da Geografia, que ndo hesita em dialogar com outras formas de saber,
principalmente com a Arte e a Literatura, que tanto tém a dizer sobre a realidade do

mundo, suas paisagens, cidades, lugares, ambientes e pessoas.

QA



2. O GEOGRAFO E O ROMANCE

aproximagoes



“Ha coisas que so a literatura, com seus
meios especificos, nos pode dar.”

Italo Calvino

Quando se levanta a possibilidade do estudo da Literatura pelo
gedgrafo, alguns podem perguntar se isso estd na sua alcada. Ou ainda, poderao
questionar: que relacdo tem o gedgrafo, cientista em busca da verdade, com o
romance, obra que estd comprometida com a ficcdo? Porém, é seu aparente
descompromisso com a facticidade empirica que faz com que a Literatura possa
alcancar niveis de conhecimento que podem estar muitas vezes inacessiveis ao

método cientifico.

Shoko Kimura faz outra pergunta. Ela questiona o que viria a ser um
texto geografico: deveriamos nos pautar pela sua autoria ou considerar o texto em si?
Se considerassemos apenas as produgdes realizadas por gedgrafos, muitos textos nao

seriam geograficos. Como resposta, a autora afirma:

Trata-se de uma producdo cujo contetido manifesta a espacialidade da
realidade, independente da forma como esse texto foi elaborado [..] A
producao literdria, independente de sua condi¢cdo enquanto obra de arte,

freqiientemente é portadora daquele carater geografico [...] na medida em
que constréi uma espacialidade muito expressiva. (KIMURA, 2002, p.131-
132)

Esta espacialidade é a manifestacdo dos fatos geogréficos, em sua
esséncia, que possuiu relagdo com o sistema politico, econémico, cultural e natural.
Mais do que isso, o texto literario consegue traduzir muitos dos valores e significados
vividos pelas pessoas, individualmente, bem como sua relagdo com os fendmenos

sociais.

A Literatura constitui-se, portanto, num documento que conta, cria e
recria um momento espaco-temporal, trazendo elementos para se pensar a sociedade
e 0 espago que constituam o ambiente do escritor. Neste sentido, “os bons escritores,

como testemunhos de seu tempo, captam ‘eventos’ retratando os aspectos da
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condicdo humana que ‘tiveram lugar’.” (MONTEIRO, 2002, p.86) A Literatura,
enquanto portadora destes sentidos e significados, enriquece e complementa a

realidade buscada pelo gedgrafo.

Marcos Reigota, em seu livro Ecologistas, também levanta pontos
importantes neste sentido. Ele afirma que a cultura, por ser uma expressao de idéias,
experiéncias e sentimentos, coloca em evidéncia caracteristicas da complexidade
cotidiana. Assim, é comum encontrarmos nos produtos culturais da atualidade
(como textos, musicas, artes plasticas, filmes e romances) diversas referéncias a

problematica ambiental, por exemplo. (REIGOTA, 1999)

Seu projeto é incorporar, no contexto da pds-modernidade,
fragmentos de discursos cientificos, culturais, literdrios, cotidianos e experiéncias,
numa narrativa hibrida, que comunique representagdes sociais de seu grupo, “as/os
ecologistas”. Em vista disso, ele constréi o que chama de narrativas ficcionais, que
sdo recombinagdes de elementos extraidos dos fragmentos mencionados, formando
narrativas “[...] que se caracterizam pela ‘memoria” disponivel sobre os eventos e as

suas repercussoes [...]”, estando, portanto, proximas da ficcao. (REIGOTA, 1999, p.79)

Estas narrativas sdo ficcionais por ndo se constituirem em verdades
nem em mentiras, mas, segundo o autor, numa forma criativa de organizar ou
comunicar situagdes vividas ou imaginadas. “A sua proximidade com a ficcdo se
torna mais imediata e visivel, aproximando-se da criatividade, expressdao e
interpretagdo artisticas, fazendo com que se distancie da veracidade e legitimidade

dos fatos, exigidas e buscadas pelo objetivismo cientifico.” (REIGOTA, 1999, p.80)

Identificamos nestas narrativas, portanto, as referéncias e
representagdes do ambiente cultural, social e politico em que foram concebidas. Estas
referéncias sdo diretas ou indiretas, e passam a fazer parte tanto do cendrio politico-
econdmico quanto do cendrio artistico-cultural mundial. Em vista disso, através das
manifestacdes culturais, em especial da Literatura, podemos identificar diversos
aspectos da realidade do mundo, entre elas, as que se manifestam no espago ou as

que sdo manifesta¢des de um espaco.
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Solange T. de Lima completa estas idéias afirmando que a Literatura
seria um veiculo “[...] para a transmissao das mais intensas experiéncias humanas
com o espaco, partilhadas tanto por aqueles que amam a Natureza, como por outros
que nao sentem nenhum amor por ela.” (LIMA, 2000, p.14). A autora chama atengao,
portanto, para a dimensdo mais organica da obra literaria. Nao é apenas a dinamica
macro que a narrativa revela, mas também os valores dos individuos, possibilitando
uma visdo reveladora da vida, do espaco e dos lugares vividos, por meio da “[...]
variedade de expressOes existentes na perspectiva experiencial entre o individuo e

seu mundo vivido, seu meio ambiente.” (LIMA, 2000, p.09)

Esta revelacdo é tdo intensa por combinar na trama fatos objetivos e
subjetivos, sem a separagdo que caracteriza o discurso cientifico, por exemplo. Lima
(2000, p.09) afirma que esta combinacao revela uma visdo holistica da experiéncia
com o espacgo, “[...] mais préxima da realidade e do significado da esséncia da

humanizagdo das paisagens geograficas, naturais ou construidas.”

N

A autora da& énfase especial a experiéncia e valorizagdo das
paisagens, entendendo-as como portadoras de sentido e como fundamentais na
trama romanesca e na interacdo dos personagens com o espaco. Mais do que isso,
através das imagens que os escritores produzem, eles podem influenciar, direta ou
indiretamente, “[..] a construcdo de imagens mentais pelos leitores sobre
determinados lugares, paisagens, ou ainda, influenciar suas atitudes e condutas em
relacdo ao meio ambiente [...]” (LIMA, 2000, p.31). Estas imagens, no entanto, ndo
estdo limitadas a individuos, mas podem atingir toda a sociedade, como no caso de
obras de grande repercussdao. Nestes casos, as imagens criadas pelos escritores

podem penetrar no préprio imaginério social.

A Literatura é, assim, portadora e manifestacdo da relacdo social,
econOmica, politica, cultural, simbélica e afetiva do homem com o meio e da

sociedade com a natureza.
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Mas alguns poderiam se perguntar: qual a validade de se estudar a
experiéncia de personagens ficcionais? Ou o contetdo geografico de lugares

inventados? E o viver urbano em cidades imaginarias?

Mary Jane P. Spink, no prefacio do ja referido livro de Reigota, nos
faz pensar essas questdes, ao apresentar outras: “O que vem a ser ficdo? Nao seria
ela o resultado de um processo criativo de digestdo e recombinacdo de dados da

realidade?” (SPINK, 1999, p.12).

Os personagens ficcionais, em geral, ndo sdo criados absolutamente
do nada, saindo totalmente da mente de alguém. Em qualquer ficcdo que for
produzida teremos um caréter polifonico, que pode ser entendido como as diversas
influéncias que um escritor traz no seu discurso. “O texto é construido através de
uma polifonia inerente, revelando tanto imagens quanto o préprio imaginario
urbano em muitas destas referéncias”. (MARANDOLA ]JR.; SILVA, 2003, p.261) Sao
os diversos fios que o autor utiliza para tecer seu tecido, ou seja, as experiéncias do
proprio autor, que acabam por determinar o préprio texto (BARTHES, 2002[1973]). E

justamente a percepcdo da realidade humana em diversos lugares que constitui uma

das fontes para o escritor criar sua fic¢ao.

Entender a linguagem simboélica, as metéforas e as interpretagdes do
ambiente, os esquemas ou possiveis modelos, conscientes ou inconscientes, sao
algumas das possibilidades da anélise da obra literaria. Pocock apud Monteiro (2002,
p-86) afirma que “um ntmero finito de capitulos ou versos tém o poder de criar uma
realidade infinita”. Ou seja, a Literatura consegue ampliar o sentimento do leitor e

permite diferentes percepgoes e interpretagdes acerca de uma mesma realidade.

Desta forma, na Literatura, além de abrir infinitas possibilidades
para as pessoas perceberem a realidade, 0 modo como o escritor atribui valor as suas
descrigdes, acaba por destacar o espago em suas obras. Ele consegue, assim, captar o
espirito de um lugar, por meio da criatividade e das sensiveis habilidades em
descrever determinada paisagem (LIMA, 2000). Estas configuram-se em leituras mais

agradaveis do que muitos dos livros tradicionais de Geografia, no sentido de nao se
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limitarem a catalogacdo de dados, mas de incorporar os fendmenos geograficos ao

cotidiano das pessoas.

Este interesse nao é tdo recente. Ja ha algum tempo os gedgrafos tém
dedicado atencdo a leitura geografica de obras literarias, tendo em vista que os
manuais de Geografia ndo eram tdo estimulantes e ndo conseguiam transmitir os

contetidos de forma tao vivida, quanto a Literatura.

Ja em 1940, Pierre Monbeig apontava para a necessidade de leituras
nao-técnicas na Geografia, que poderiam consistir em subsidios preciosos para a
compreensao e a visualizagdo dos fatos geograficos. Falando sobre O estudo geogrifico

das cidades, ele afirmou que o perigo para a Geografia era o de ser “desumanizada”,

[...] pois ninguém acreditard ter mostrado o homem quando o apresenta
como um rebanho de gado. [...] Antes de escrever, o geégrafo deveria por-se
em contacto com a literatura, no sentido estrito da palavra, que existe s6bre a
cidade estudada: os arquivos, as estatisticas, os planos dos urbanistas, ndo
ensinam mais que o passeio das mogas no domingo a tarde na praga publica
da cidade pequena, ou que as cores, os sons, os odores da grande avenida
principal da capital, a multiddo dos operarios em alvorogo a saida da fabrica
e a luz de um belo dia de sol s6bre as areias vermelhas e os arranha-céus.
(MONBEIG, 1957[1940], p.53)

O estudo das cidades, tdo importante para a Geografia Humana que
se consolidava, teria que dispor, além de mapas, estatisticas, estudos sociolégicos e
econOmicos e também das descrigdes literarias, que tdo bem fala das cidades. No
entanto, Monbeig (1957[1940], p.53-54) assinala que isto ndo significava abandonar o
rigor objetivista, antes, o autor ressaltou que a Geografia poderia tomar emprestado
da Literatura “[...] uma certa qualidade de alma a paisagens urbanas e rurais,

qualidade que as vézes tem uma necessidade singular de espaco vital [...].”

Em artigo sobre Literatura e Geografia, de 1949, Fernando Segismundo
afirmava que nao via motivos para ndo se incentivar o uso de livros de viagens e de
aventuras, como um primeiro passo na “[...] senda fascinante dos conhecimentos
geograficos” (SEGISMUNDO, 1949, p.328), afinal, segundo ele, a descricio da

paisagem constitui o campo comum da Literatura e da Geografia.
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Pouco mais tarde, em 1961, Mauro Mota publicou o livro Geografia
literaria, onde apontou que a Literatura pode ser o caminho, e dos mais sedutores,
para a pesquisa geografica, visto que a linguagem literdria pode constituir-se em
verdadeiras bibliografias de consulta para o estudo de muitos fatos geogréficos.

(MOTA, 1961)

Esses estudos s6 foram possiveis porque sempre houve escritores
que, sem a intencao nenhuma de “fazer geografia”, acabaram por registrar em suas
obras um tempo especifico e também um espaco especifico. Orlando Ribeiro mostra
isso com Os Lusiadas, de Luis Vaz de Camdes, “[...] o mais gedgrafo dos poetas”.
(RIBEIRO, 1989, p.09) Ribeiro afirma que nenhum poeta utilizou-se tanto da
Geografia como fonte de inspiracdo, perfeitamente atento e atualizado aos
conhecimentos de sua época. Camoes teve o cuidado e o propédsito de, antes de
relatar os fatos da epopéia lusitana, descrever, com incrivel cuidado e mintcia, a
geografia das batalhas e da conquistas. Segundo Ribeiro, seus versos sao completos e
pormenorizados ndo apenas na geografia, mas também na botanica, na cosmografia e

em outras particularidades do ambiente fisico.

Entretanto, esses esforgos detiveram-se apenas no carater descritivo
da Literatura, ou seja, na descricdo objetiva que realiza da paisagem, do lugar e do
espago, consistindo em apenas vislumbres do que poderia ser a relacdo entre

Geografia e Literatura.

E somente a partir da década de 1970, com o desenvolvimento da
corrente humanista da Geografia, que trouxe novas concepcdes e novas abordagens a
ciéncia geografica, com a valorizacdo da subjetividade nas relagdes entre o homem e
seu ambiente, que os estudos sobre a relacdo entre Geografia e Literatura se
aprofundaram, buscando perspectivas experienciais e perceptivas em obras

romanescas.

Em 1974, o gedgrafo Yi-Fu Tuan, em seu classico livro Topofilia, foi
um dos pioneiros no resgate da necessidade e da possibilidade de se usar a Literatura

nos estudos geograficos, tendo em vista que esta, “[...] mais do que os levantamentos



17

das ciéncias sociais nos fornecem informacdes detalhadas e minuciosas de como os
seres humanos percebem seus mundos.” (TUAN, 1980[1974], p.56) Assim, a
Literatura nos traz as particularidades das pessoas em suas culturas e em seus

lugares de vivéncia.

Posteriormente, Tuan aprimorou seus estudos neste assunto,
publicando, em 1976, Literature, Experience and Environmental Knowing (TUAN, 1976),
e em 1978, Literature and Geography: implications for geographical research (TUAN, 1978),
ensaio editado na importante coletanea Humanistic Geography: prospects and problems,
primeiro esforco coletivo de sistematizacdo da abordagem humanista em Geografia,

organizada por David Ley e Marwyn S. Samuels (LEY; SAMUELS, 1978).

Tuan (1978, p.194) afirma que a relacdo entre Geografia e Literatura
pode ser por meio de trés abordagens principais, assentadas sobre os seguintes
pressupostos: “textos geograficos podem ter grande qualidade literaria, a literatura é
uma fonte material para gedgrafos e a literatura nos mostra uma perspectiva de
como as pessoas experienciam seu mundo.”3 Entre os gedgrafos que seguiram as
proposicdes de Tuan, houve maior preocupacdo com a segunda e com a terceira

destas abordagens.

Neste contexto, a Literatura pode ser de cunho geogréfico por
abordar temas como espaco, paisagem, lugar, natureza e ambiente, e pode ser uma
rica fonte para os estudos geograficos, por representar o mundo de uma forma
diferente da que a ciéncia representa, visto que, enquanto o cientista busca clareza e

especificidade, o escritor busca a plenitude, o amplo e a perfeicao (TUAN, 1978).

Douglas Pocock foi um dos que procuraram trilhar estes caminhos,
editando, na Inglaterra, a coletinea Humanistic Geography and Literature (POCOCK,
1981), com os trabalhos de diversos autores britdnicos sobre o tema. Na introdugao
da obra, Pocock deixa clara sua intencdo de buscar ndo apenas as descri¢cdes das

paisagens, mas sobretudo a condi¢do humana, acreditando que a Literatura, que

3 “Geographical writing should have greater literary quality, literature is a source material for
geographers, and literature provides a perspective for how people experience their world.”
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possui o atributo de universal, é assim devido a sua capacidade de expressar a
esséncia do viver e da experiéncia. Ele justifica assim o estudo da Literatura pelos
geografos: “[...] a literatura é universal e fala sobre a condicdo humana, isto nao pode
pertencer exclusivamente a estudantes de literatura. A literatura ilumina tudo, e
muitas disciplinas que se preocupam com o homem, podem fazer uso desses

conhecimentos.”* (POCOCK, 1981, p.09)

Posteriormente, Pocock aprofunda esses estudos no artigo Geography
and literature, no qual faz também um levantamento dos gedgrafos britanicos que
pesquisam sobre Geografia e Literatura, desde os precursores até a década de 1980,
enfocando as diferentes abordagens que foram sendo utilizadas ao longo do tempo

(POCOCK, 1988).

2.1 Estudos e Tendéncias Recentes no Brasil

No Brasil, tivemos tanto trabalhos vinculados de forma mais direta a
abordagem proposta por Tuan, quanto inspirados na proposta de Pocock. Entre os
primeiros, destaca-se a abordagem de Livia de Oliveira e de seus orientados,
enquanto Carlos Augusto de F. Monteiro é o principal expoente a partir de Pocock.
No entanto, nenhum deles seguiu stricto senso as propostas de Tuan ou Pocock.
Ambos produziram leituras préprias, principalmente adaptadas aos romances e ao

espaco brasileiro.

Livia de Oliveira, pioneira nos estudos de Geografia Humanista e de
Percepcdo do Meio Ambiente no Brasil, faz sua leitura de Geografia vinculada a
teoria psicolégica de Jean Piaget e ao proprio Tuan (MARANDOLA JR.; GRATAO,
2003). Assim, ela ndo apenas estudou a percepgdo, cognicao e afetividade geogréfica
no sertdo rosiano (OLIVEIRA, 2002a), como orientou trabalhos (dissertagdes e teses)

sobre diferentes obras regionalistas brasileiras.

4 ”[...] literature is universal and speaks to the human condition, it cannot belong exclusively to
students of literature. Literature illuminates all, and many disciplines concerned with man make use
of its insights.”
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Entre os diversos trabalhos orientados por Livia de Oliveira,
destacamos dois que exemplificam a abordagem aplicada. A dissertagdo de mestrado
de Solange T. de Lima que, estudando o Grande Sertio: Veredas, de Guimaraes Rosa,
procurou identificar o lugar e o espago - conforme trabalhados por Tuan (1983[1977])
- com as nogdes de pausa e movimento. No romance roseano, a pausa € a vereda,
enquanto o espago é o movimento. O confinamento e a liberdade, contrapontos da
vida humana explorados pelo escritor, sdo assim trabalhados pela autora no contexto

da percepcdo geografica. (LIMA, 1994)

Vernaide Wanderley também aborda o sertdo, mas pela leitura de
Ariano Suassuna, estudando a Pedra do Reino (WANDERLEY, 1997). A autora busca
auxilio tedrico na andlise do discurso e nas reflexdes de Italo Calvino acerca da
Literatura (em Seis propostas para o proximo milénio: licoes americanas), produzindo uma
leitura original da percepcdo do sertdo vivido de Suassuna. Em trabalho posterior,
ela foi além, buscando um dialogo com a antropologia, realizando leituras correlatas
com Eugénia Menézes, numa pesquisa desenvolvida por elas na Fundacdo Joaquim
Nabuco. O resultado foi uma “leitura geo-sdécio-antropolégica” de trés autores que
abordam o sertdo: Ariano Suassuna, Euclides da Cunha e Guimaraes Rosa. Assim
como Lima, os conceitos de espaco e lugar de Tuan receberam destaque, além da
percepcdo do meio ambiente e a paisagem geografica (WANDERLEY; MENEZES,
1997).

Outro discipulo de Livia de Oliveira que procurou o didlogo entre
Geografia e Literatura foi Lineu Bley. Ele também se utilizou dos mesmos conceitos
de Lima e Wanderley, mas, diferentemente delas, buscou enfocar o espago urbano.
Sua pesquisa foi sobre o espaco vivido do escritor portugués Eca de Queiroz, cuja
obra reflete, através de numerosas imagens, a paisagem urbana de Lisboa. (BLEY,

1997)

Ja Carlos Augusto de F. Monteiro tem realizado pesquisas por um
enfoque diferente, procurando o que chama de “contetido geografico em criagdes

romanescas”’. Admitindo ter sido influenciado por Pocock e os ensaios de sua
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coletanea, Monteiro sentiu a necessidade de transcender o estudo do “lugar” nas

obras romanescas.

Para melhor estabelecer os termos da relagdo Geografia-Literatura [...] acho
que toda a urdidura complexa da a¢do romanesca - a “trama” - proposta
pelo escritor, malgrado este dinamismo, pode vir a ser projetada nas malhas
de uma estrutura espacial, figurativamente estatica - o “mapa” - percebida
pelo gedgrafo. (MONTEIRO, 2002, p.25)

Esta explicagao do titulo de sua obra, O mapa e a trama, onde publicou
uma série de estudos sobre diferentes obras romanescas, esclarece o projeto de
estudo do autor: o mapa significa o contexto estrutural de configuragdo espago-
temporal (mais do que o lugar) onde acontece o dinamismo da agdo, a trama criada

pelo escritor.

Nesta obra, o autor reuniu ensaios escritos desde o final de década
de 1980, mostrando seu percurso e a evolucdo da propria abordagem. Sao sete
estudos que transitam pela Literatura e pelo espaco brasileiro, por meio de autores
como Guimaraes Rosa, Aluisio de Azevedo, Graciliano Ramos, Machado de Assis,
Graga Aranha, entre outros. Monteiro explora os detalhes da vida cotidiana no
cendrio sertanejo ou no urbano carioca, procurando, através de diferentes enfoques,
revelar o espaco, o tempo, os dramas das personagens, seus lugares e paisagens. Sua
leitura é profunda e procura didlogo com a Filosofia, a Histéria e com o préprio
processo de formagado da sociedade e do espago brasileiro. Portanto, ao pensar no
conteudo geogréfico de criagdes romanescas, Monteiro acaba por falar do préprio

Brasil.

Além destes estudos mais sistemdticos dos gedgrafos, cabe
mencionar alguns esforcos por parte dos estudiosos da Literatura em dialogar com a
Geografia. Estes, porém, sdo relativamente pontuais, e ainda merecerdo melhor
avaliacdo por parte dos gedgrafos acerca de suas contribui¢des para a Geografia.
Entre estes, podemos citar O espaco geogrifico no romance brasileiro, fruto de um evento
promovido pela Fundacdo Casa de Jorge Amado, em comemoracao dos 55 anos do

romance Suor desse escritor baiano. O livro contém as cinco conferéncias proferidas
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na ocasido, referindo-se ao espaco geografico em quatro autores regionalistas: Jorge
Amado, Guimaries Rosa, Erico Verissimo e José Lins do Rego; além de uma leitura
sobre a natureza na obra de Ferreira de Castro e de Marcio Souza (GROSSMANN;
MALARD; CARVALHAL; CASTELLO; HATOUM, 1993).

Espago e romance, de Antonio Dimas, é um livro interessante por
considerar o espago como parte integrante de qualquer romance, como um dos
elementos constituintes da prépria trama. Ele faz um resgate, na critica literaria, dos
autores que evocaram a noc¢ao de espago em suas andlises, nacionais ou estrangeiras,
avaliando sua profundidade e implicacdes. Uma contribuicdo que sera tomada por
ele como crucial é a diferenciagdo entre espago e ambientacdo: “[...] o espago é
denotado; a ambientacdo é conotada. O primeiro é patente e explicito; o segundo é
subjacente e implicito. O primeiro contém dados da realidade que, numa instancia
posterior, podem alcancar uma dimensao simboélica.” (DIMAS, 1987, p.20) O espago,
nesta leitura, fica restrito a uma nocdo timidamente dindmica, estando mais
vinculado ao quadro fisico micro (quarto, sala, casa) e macro (cidade, regido, pais),
enquanto a ambientacdo seria o conjunto dos processos que dariam ao romance a

nocao de ambiente a trama, qualificando o espago.

Temos também o denso trabalho de Maurice Blanchot, O espaco
literario, onde o autor investiga o sentido de espaco na literatura, de uma maneira
essencial, vinculada diretamente a existéncia. O espago literario é o espago que
configura a solidao da obra de arte. Esta soliddo é a responsavel ndo apenas pela
escrita, mas também pela leitura. Escrever é estar se debatendo neste meio sem fim,
de obra em obra, infinitamente. Ler é procurar sentido em algo que nado atribui um
sentido sendo aquele circunscrito a propria esséncia da obra: “[...] que ela é - e nada
mais.” (BLANCHOT, 1987[1955], p.12). O autor nos leva, portanto, a reflexdo acerca
do significado do escrever, do ler e do préprio sentido da obra literaria, pensando no

espago enquanto fundamental na experiéncia que envolve a criacdo romanesca.

E, por fim, o livro de Franco Moretti, Atlas do romance europeu: 1800-
1900, que é um enredo original por trazer as narrativas acerca de lugares e grandes

espacos nos romances para uma cartografia objetiva, buscando a sua facticidade.
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Moretti torna visivel o espago na literatura (o espago ficcional) e a literatura no
espago (um espago histdrico real). Os mapas literdrios produzidos pelo autor nos
permitem ver duas coisas, basicamente: a natureza espacial das formas literarias
(ortgebunden®), construidas sob uma geometria peculiar, com suas fronteiras, seus
tabus espaciais e rotas favoritas; e “[...] os mapas trazem a luz a l6gica interna da
narrativa: o dominio semiético em torno do qual um enredo se aglutina e se

organiza.” (MORETTI, 2003, p.15).

A intencdo do autor nao foi elaborar mapas que pudessem ser lidos
como um romance, mas mapas que mudassem a maneira como lemos os romances.
Assim, Moretti langa um novo olhar sobre a Europa do século XVIII através da obra
de Miguel de Cervantes, Balzac, Jane Austen, Charles Dickens, Dostoiévski, Flaubert,
Victor Hugo, entre muitos outros, utilizando-se do mapa nao como fim, mas como
inicio do trabalho, como motivacdo e estimulo ao pensar, geogréfico ou literario.

(MORETTI, 2003)

Como podemos ver, o leque de possibilidades de pesquisa é bastante
amplo. Contudo, o que tem acontecido no Brasil, principalmente em virtude das
caracteristicas de grande parte de nossa Literatura, é uma concentracdo da
abordagem geografica em romances regionalistas, que enfocam sobretudo a
realidade natural-agréria, retratando pouco o espago urbano. Ha algumas excecdes,
como o ja citado estudo de Bley (1997) sobre Eca de Queiroz, e os estudos realizados
por Monteiro (1996; 2002) sobre as obras Sobrados e Mucambos, de Gilberto Freyre, O

Cortico, de Aluisio de Azevedo, Memorias Postumas de Brds Cubas, de Machado de

Assis, e Triste Fim de Policarpo Quaresma, de Lima Barreto.

Mas uma das vertentes que tem recebido cada vez mais atengao por
parte dos gedgrafos brasileiros é o uso da Literatura como linguagem para a

Educacao Geografica.

5 Expressdo utilizada por Reiner Hausherr, que indica, literalmente, “preso, ligado ou vinculado ao
lugar” (MORETTI, 2003, p.15).
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Apesar de ainda serem pontuais os esforcos, alguns exemplos ja
comecam a aparecer, apontando vérios caminhos a serem trilhados. O trabalho de
Manoel Fernandes de Souza Neto, por exemplo, apresenta Oito cronicas para a
geografia que se ensina, que foram escritas em ritmo de brincadeira “[...] para tornar
mais agradavel o ensino de Geografia” (SOUZA NETO, 2000, p.32). A intencdo era
utilizar as cronicas para falar, utilizando uma linguagem diferente, dos temas das
aulas, como geomorfologia, trabalho de campo, ciclo hidrolégico, entre outros,
procurando “[...] dar leveza ao que aparenta ser pesado.” (SOUZA NETO, 2000, p.36)
Sendo, acima de tudo, um convite a Geografia, uma forma de dizer que ela pode ser

poética e que pode-se aprender com prazer.

Outro exemplo é o artigo Caminhos geogrificos tragados na literatura:
uma leitura diddtica, de Shoko Kimura, no qual a autora propde discutir as
possibilidades de um poema enquanto texto geografico e como isso pode contribuir
para o ensino de Geografia. Para isso, Kimura faz uma leitura didética do poema O
Rio, de Joao Cabral de Melo Neto, que fala da viagem que faz o Capibaribe, desde
sua nascente até o litoral de Pernambuco (KIMURA, 2002).

Além disso, na Educacdo Infantil e nas séries iniciais do Ensino
Fundamental, a linguagem literaria também tem sido utilizada para a Educacao
Geogréfica. Aurea de C. Marandola e Eduardo Marandola Jr. realizaram uma
pesquisa sobre Geografia, Literatura e Educagdo Infantil. Trabalhando com criangas de
cinco a seis anos, os autores utilizaram a Literatura Infantil para o aprendizado dos
conhecimentos geograficos: “[...] no contato da crianca com a literatura, através de
conversas com o professor ou mesmo as contacdes de histérias, ela terd oportunizada
a possibilidade de desenvolver sua percepcdo tanto de espaco quanto de lugar.”
(MARANDOLA; MARANDOLA ]JR. 2002, p.99) O exemplo utilizado é a histéria do
Patinho Feio, partindo da “contacdo” da histéria em sala para atividades praticas,

enfocando a casa e a escola (lugares) e o trajeto casa-escola (espago).

Outro trabalho recente é a pesquisa de Liz Andréia Giaretta, que
abordou A Literatura Infantil como instrumento pedagogico no ensino de Geografia

(GIARETTA, 2004). O intuito foi apresentar uma proposta metodolégico-pedagdgica
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que unisse Geografia e Literatura Infantil para auxiliar na formagao do aluno e na
pratica dos docentes de 1% a 4° série. A autora utilizou-se, para isso, da colecdo
Retratos de Familia, de Rosaly Braga Chianca e Leonardo Chianca, composta de cinco
livros que unem o texto narrativo ao informativo e que possibilitam uma ampla
variedade de trabalhos didaticos junto aos alunos, através da representacdo de

paisagens, tanto do espaco urbano quanto rural.

Entendemos que, tanto o estudo da cidade através da Literatura,
quanto o uso da linguagem literdria para a Educacao Geogréfica ainda sdo linhas que
tém muito a serem exploradas pelos gedgrafos. Além disso, os estudos sobre
percepgdo do ambiente urbano podem encontrar na Literatura uma fonte que pode
ser muito enriquecedora para as pesquisas que envolvam os lugares, as paisagens e
as percepgoes citadinas. Mas para isso, é necessario pensar a cidade e sua relagao nao
apenas com a Geografia, mas também com as produgdes imaginarias que guiam o

homem contemporaneo, seus desejos e anseios.

Na proxima secdo, procuramos fazer esta reflexdo, reunindo
elementos que nos ajudem a pensar teoricamente as relacdes entre Geografia,
Literatura e cidade. Além disso, procuramos reunir elementos que evidenciam a

relacdo de nosso autor, Italo Calvino, com a cidade, uma de suas paixdes.

QA



3. CIDADE E LITERATURA

nas trilhas de Italo Calvino



“— Toda a experiéncia de vida de que eu necessito estd nessa biblioteca
— disse Borges, indicando a sala de espelhos com as maos.
— Mas nos ndo estamos numa biblioteca, mestre — observei.
— Eu estou sempre numa biblioteca — disse Borges.”

Luis Fernando Verissimo

A cidade moderna sempre recebeu tanto criticas quanto elogios, e
isso esta expresso em diversos romances, que tratam a cidade tanto de forma poética,
quanto sombria e desumana, expressando todo seu poder e ao mesmo tempo o
sentimento saudosista da tranquilidade bucélica. Podemos até mesmo dizer que a
cidade é uma das principais personagens do romance moderno, visto que, desde o
surgimento da cidade moderna, os romances a tém utilizado largamente como palco

para seus enredos.

Horécio Costa aponta que os autores possuem duas posturas frente a
cidade: uma que utiliza determinada cidade, real ou ficticia, como pano de fundo
para o desenrolar da trama; e outra que procura construir o espago urbano
procurando fazer uma referéncia a sua totalidade, ou seja, ao invés de partir de

cidades conhecidas, o autor procura criar uma cidade o mais andénima possivel,

buscando o conceito da “cidade das cidades”. (COSTA, 1999)

Desta forma, temos, no primeiro caso, uma possibilidade de
apreensao do viver urbano de determinada cidade, enquanto no segundo, nos é
apresentada a experiéncia de forma mais ampla, pois as personagens ndo vivem em

uma cidade especifica, mas sim na cidade, abstrata, tipica e imaginéria.

Entretanto, vale ressaltar que estes escritos literdrios ndo podem ser
encarados como verdade absoluta. Temos sempre que considerar que os autores se
utilizam da metéafora, da hipérbole, de simbolismos e da imaginacado para criar suas

histérias.

Mas entdo, qual é o sentido da Literatura para o estudo da cidade?
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As imagens produzidas na cidade e o imaginario urbano, ja tém
despertado o interesse de diversos pesquisadores hd algum tempo, e diversas das
facetas desse imagindrio podem ser encontradas nas obras literdrias. Um dos
sentidos do estudo relacionando a Geografia a Literatura é buscar o sentido da vida,
expressa em um ou mais lugares no contexto do desenvolvimento do trabalho ou da
existéncia das pessoas. Neste particular, a cidade, a morada mais expressiva do
homem em termos de concentragdo demografica e experiéncia de vida, tem sido
muito pouco explorada. Assim, ndo se pode deixar de considerar a importancia das
obras literdrias que falem da vivéncia urbana como uma fonte muito rica para a

Geografia.

Da modernidade para a experiéncia pdés-moderna, o homem com
vivéncia na cidade ainda transita entre o rural e o urbano no seu cotidiano. Somente
ap0s duas ou trés geracdes na cidade é que a real experiéncia urbana passa a compor
definitivamente a sua vivéncia, o seu imagindrio e o seu projeto de vida. Esse
contexto tem sido muito explorado pela Literatura no ambito da interpretacdo das
culturas urbanas. Sendo a civilizacdo urbana uma das condic¢des histéricas onde o
passado e o presente se realizam, certamente as obras literarias com temas urbanos

terao sempre um forte componente geogréfico, sociolégico e econdmico.

Contudo, a busca da cidade, enquanto fendmeno humano, nao esta
restrito a contemporaneidade. Desde o advento da modernidade urbana, cientistas,

pensadores, fil6sofos e escritores tém tentado entendé-la, perseguindo suas pistas.

No contexto dos estudos culturais, Marilene Weinhardt afirma que
tem-se dado énfase aos estudos histéricos sem preocupagdes revisionistas,
revisitando a cidade em diferentes momentos, procurando trazer a tona qualquer
reconstrucdo e a consciéncia de sua condi¢do enquanto constructo histérico. A autora
registra ainda que basta um rdpido olhar sobre a produgao histérica e socioloégica
contemporanea, para sabermos que tanto a Histéria quanto as Ciéncias Sociais, ja
vém ha tempos se debrugcando sobre o processo de urbanizacdo do Brasil

(WEINHARDT, 2000).
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O que esses estudos revelam é que desde o advento da cidade
moderna, os individuos tendem a estar cada vez mais fragmentados, sem raizes,
expostos a violéncia dessa vida cotidiana impessoal. O literata André Bueno, sustenta
que “Desde o seu sentido mais genérico, o termo alienag¢do designa muito da
experiéncia urbana, moderna e contemporanea.” Ou seja, as pessoas estdo cada vez
mais alheias ao mundo que as cerca e acabam por ndo reconhecer a cidade como sua.
Isso acarreta no que o autor chama de “mal-estar na metré6pole moderna e
contemporanea.” (BUENO, 2000, p.89) Esse mal-estar gera diversas reagdes do
mundo urbano como violéncia, ruptura de raizes, impessoalidade, empobrecimento
da experiéncia e dos vinculos culturais, afetivos e familiares, o que produz a imagem
da metrépole como um “mundo desencantado e sem coracao” (BUENO, 2000, p.90),

onde a sentido de humanidade estd cada vez mais escasso.

Uma amostra do que é esse individuo fragmentado, nos é
apresentada por Tuan, quando aponta que “Nas grandes metrépoles, nenhuma
pessoa pode conhecer bem, sendo um pequeno fragmento da cena urbana total”.
Mesmo tendo esse conhecimento restrito, ele pode prosperar em seu “canto de
mundo”, mas, para isso, as pessoas tém uma necessidade psicolégica de possuir uma
imagem da totalidade para conseguir localizar seu proprio bairro (TUAN,
1980[1974], p.222). Portanto, visto que o tamanho da cidade nao o permite conhecé-la
em sua plenitude, o individuo vive apenas com imagens da cidade para se encontrar,

o que colabora para o sentimento de mal-estar sustentado por Bueno.

Mas ndo precisamos ir tdo longe para ver esta realidade. Em
Londrina mesmo, cidade média que €, as pessoas também nao vivem a cidade, mas
apenas suas proprias “londrinas”, conforme mostrou Eduardo Marandola Jr. em seu
trabalho “Londrinas” invisiveis: percorrendo cidades imagindrias. Através de uma
pesquisa de campo fenomenoldgico-existencialista, o autor descreveu diversas
“cidades” vividas, exemplificando a necessidade que cada morador tem de possuir,
antes mesmo de um lugar, um territdrio, ou seja, um espago onde possua influéncia e
controle: “[...] a busca do territério, onde vocé ‘domine’ e sobreviva, é uma

necessidade anterior ao lugar, onde ha o desenvolvimento da filia ou da estética. Isto
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é qualidade de vida. A vida, em primeiro lugar. O resto (o lugar) vem depois.”
(MARANDOLA JR., 2003, p.202) Esta busca do territorio, ou seja, da possibilidade de
ter um espaco de vida, onde se consiga a sobrevivéncia, ndo apenas dificulta o
desenvolvimento das relacdes afetivas com o lugar, mas também fragmenta a
experiéncia da cidade. A atencdo da pessoa se direciona para a funcionalidade e a sua

propria vida, ficando apenas com uma perspectiva fragmentéria e parcial da cidade.

No entanto, mesmo que ndo houvesse esta dificuldade, a experiéncia
da cidade moderna é fragmentada em si. “A cidade ndo pode ser experienciada como
um todo, mas ela é uma abstracdo que s6 existe através de seus lugares.”
(MARANDOLA JR., 2003, p.202) Este é um dos motivos pelos quais a cidade
moderna ndo tem sido apreendida de forma completa pela ciéncia, que busca apenas
o geral, o macro processo e a explicacdo. Desde a fragmentacdo das cidades vividas
por cada individuo, fruto de sua experiéncia e da alienagdo, até as representagdes e
imagens urbanas, a ciéncia ndo tem conseguido acompanhar os sentidos e os

significados da cidade.

Lucrécia D’Alessio Ferrara, pensando na dimensdo imagindria da

cidade, aponta a raiz deste descompasso entre a cidade e a sua interpretagao:

A tradicdo cultural e cientifica insiste em estabelecer o limite entre os
campos do imagindrio e do real, entre a fantasia e a experiéncia, entre
sentido e imagem. Porém, as vezes, a coeréncia racional desses limites é
sutilmente abalada e produz manifesta¢des iluminadas pela criatividade de
algo que parece inesperado e de dificil compreensdo no bojo de teorias
estabelecidas. (FERRARA, 2000, p.116)

Uma destas manifestacdes iluminadas pela criatividade, que nos tem
revelado muito sobre a cidade moderna e contemporanea, é a Literatura. E sua
cumplicidade com a cidade é reafirmada em diferentes contextos, desde o século XIX

até hoje.

Jeri Johnson, na virada do século XXI, mostrou esta relacdao cidade-
literatura através do Ulysses, de James Joyce, e The Years, de Virginia Woolf. Johnson

(2002) estuda os efeitos de uma metrépole na vida do individuo, por meio das
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imagens de Dublin e Londres presentes na obra desses dois autores. Tanto Joyce
quanto Woolf falam repetidamente em suas obras sobre o espago urbano da cidade
moderna, revelando a profundidade da histéria e do significado das vidas e
producdo material das cidades. Estas dimensdes sao como camadas de sedimentos,
que sao historicamente colocadas sobre o espago, produzindo, segundo Johnson, as

cidades de Dublin e Londres.

A partir desta andlise, Johnson teoriza acerca das representagdes
literarias do urbano, afirmando que, de um lado, temos as cidades da literatura como
construgdes imaginarias, mas que, por outro lado, temos uma literatura tao original e
tdo exata da cidade que nos permite até mesmo reconstitui-la. Isto resulta em duas
posicdes distintas de possibilidades da cidade para a Literatura: “[...] “as cidades na
literatura representam algo além delas mesmas’ e ‘as cidades na literatura
representam no minimo elas mesmas’ (ou suas histérias materiais particulares) [...].”¢

(JOHNSON, 2002, p.60)

Temos entdo, aquelas cidades ficcionais, que podem representar nao
apenas elas mesmas, mas tracos comuns em muitas cidades (como as diversas
cidades criadas por Italo Calvino), e aquelas cidades que os autores procuram recriar
da forma mais real possivel (como a Dublin recriada por James Joyce) e que, no

minimo, representam a si propria.

A Literatura nos permite ler uma dimensdo especial da cidade: a da
experiéncia e da existéncia. Gary Bridge e Sophie Watson afirmam: “As cidades estao
tao integradas na literatura, configurando a vida cotidiana, sentimentos e
experiéncias pessoais, que muitas grandes obras de literatura quase dependem da
cidade para sua existéncia.”” (BRIDGE; WATSON, 2002, p.07). Nesta perspectiva, a
Literatura pode carregar também a percepgdo, o tempo, o espago, os lugares e as

paisagens vividas pelo autor ou compartilhadas na sociedade e na historia.

6 “[...] ‘cities in literature represent something other than themselves’ and ‘cities in literature represent
at least themselves’ (or their particular material histories) [...].” (JOHNSON, 2002, p.60)

7 “Cities are so integral to literature shaping the day-to-day lives, feelings, and experiences of
characters that many great works of literature almost depend on the city for their existence.”
(BRIDGE; WATSON, 2002, p.07)
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Em Geografia, esta leitura tem sido realizada muitas vezes através
das chamadas representacdes do espago. Estas tém a ambicdo de tratar o texto
literario enquanto portador de significados espaciais decorrentes da relacao sujeito-
objeto e do contexto simbolico em que o autor e o leitor estdao inseridos. Ana Regina
V. R. Bastos teceu algumas reflexdes sobre esta relacdo entre Literatura e a

representacao do espaco:

Primeiro: através do romance, uma forma especifica de representagdo do
espago geografico se coloca, de acordo com a odtica e as vivéncias do autor.

2

Segundo: o que o leitor do romance apreende ja é uma outra forma de
representacdo do espaco geografico, que resulta da interagdo entre a imagem
espacial herdada pelo leitor, segundo suas vivéncias e informagdes, e o que é
representado pelo autor. (BASTOS, 1998, p.55)

A representacdo é considerada um elemento discursivo contextual,
que existe representando o real, ndo o refletindo. Enquanto representacdo, traz uma
imagem do espaco, mas so se realiza no encontro com o sujeito: a sociedade, em

geral, e o leitor, em particular.

Em vista disso, a representacdo do espago geografico precisa ser
contextualizada historicamente, “[...] j4 que no espaco a ser apreendido o homem
somente tem acesso ao real através dos discursos que constroem as nogdes de
realidade, num dado momento.” (BASTOS, 1998, p.61) A autora chama atengdo para
a necessidade de uma teoria que amarre o simbolismo e os discursos presentes nas
representagdes com as conotagdes espaciais, unindo no resultado apreendido a

relacdo natureza-sociedade.

Esta abordagem vai além de situar os lugares ficticios ou reais em
que se desenvolvem a agdo e o comportamento das personagens. Bastos (1998, p.63)
mostra que é necessario buscar o “[...] significado novo que brota do espago a partir
da manipulagdo da palavra, ou melhor, do discurso que leva em conta os pontos de
vista do autor e do leitor, segundo suas vivéncias e experiéncias [...]". E necessario,
além disso, transcender a nocdo do espago apenas como ambiente ou meio fisico

descrito, procurando, como vimos nas abordagens de Monteiro (2002) e Oliveira
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(2002a), interpreta-lo tanto como conjunto de relacdes socio-historicas e espaciais,

quanto como ambiente significado e central na relacdo homem-meio.

Mas a representacdio da cidade contida no romance tem sido
trabalhada também por outras ciéncias, além da Geografia. A historiadora Sandra
Jatahy Pesavento, por exemplo, publicou uma extensa obra sobre o imaginario das
cidades de Paris, Rio de Janeiro e Porto Alegre, através das visdes literdrias sobre
essas cidades. A autora trabalha a cidade a partir de suas representagdes literarias.
“Tal procedimento implica pensar a literatura como uma leitura especifica do
urbano, capaz de conferir sentidos e resgatar sensibilidades aos cendrios citadinos, as
suas ruas e formas arquitetonicas, aos seus personagens e as sociabilidades que nesse

espaco tém lugar.” (PESAVENTO, 1999, p.10)

A autora defende ainda a idéia de que existe uma “cidade de pedra”
e uma “cidade de pensamento”. A cidade de pedra seria a realidade material, a
cidade construida pelos homens e que é criada e recriada através dos tempos. Sobre
essa cidade é que se exercita o olhar literario, que a reconstréi sob a forma de um
texto. “O escritor; como espectador privilegiado do social, exerce a sua sensibilidade
para criar uma cidade do pensamento, traduzida em palavras e figuragdes mentais
imagéticas do espaco urbano e de seus atores.” Tem-se, portanto, uma cidade de
pensamento, baseada nas imagens da cidade de pedra. “A literatura, ao ‘dizer a
cidade’, condensa a experiéncia do vivido na expressao de uma sensibilidade feita

texto”. (PESAVENTO, 1999, p.10)

No entanto, as obras literarias nao sao fruto apenas da mente do
escritor. Essas representacdes revelam as diversas influéncias que ele traz no seu
discurso, voluntdria e involuntariamente. Este é um dos aspectos da polifonia,
conforme apontado anteriormente, a qual se refere as experiéncias do préprio autor,
seu conhecimento, leituras e influéncias que acabam por desenhar o seu texto.
(MARANDOLA JR.; SILVA, 2003). As representacoes e o imagindrio da “cidade de
pensamento” sdo fruto, portanto, de uma interacdo continua entre a polifonia

inerente ao discurso do autor e a intertextualidade, que reflete a rede de rela¢des de



33

sentido entre o texto literdrio e os outros textos urbanos. (MARANDOLA ]JR.; SILVA,
2004)

Em vista da polifonia inerente e da influéncia da vivéncia dos
autores nas suas obras, comentaremos a seguir alguns aspectos da vida de Italo
Calvino e de sua relacdo com a cidade, que exerceram influéncia em suas narrativas.
Isto nos ajudara a reunir elementos para compreender sua leitura de cidade de forma

mais abrangente.

3.1 Italo Calvino e a Cidade: “Biografia” de um Escritor

“Cada vez que revejo a minha vida fixada e objetivada, fico
preso de anguistia, sobretudo quando se trata de noticias
fornecidas por mim [...] repetindo as mesmas coisas por
outras palavras, espero sempre ultrapassar a minha
relagdo neurdtica com a autobiografia.”

Italo Calvino

Calvino sempre se disse neurético com relacdo a autobiografia. Nao
gostava de ter que contar a sua histéria de vida vez apds vez. Numa ocasido, em
1980, em que lhe pediram para fazer uma nota autobiografica, o autor iniciou com
um protesto, dizendo que essas notas sempre o embaragaram, pois para ele, registrar
publicamente as coisas mais privadas de sua vida era como estar diante de um

psicanalista; e ele nunca pretendeu fazer psicanalise (CALVINO, 1997[1980]).

Como nao queria abrir totalmente suas memorias, a saida que o
autor encontrou foi confessada em carta escrita a Germana Pescio Bittino, em 9 de

Julho de 1964, na qual o autor comenta:

Dados biograficos: eu sou daqueles que créem, com Croce, que, de um autor,
s6 as obras contam (quando contam, naturalmente). Por isso, dados
biograficos ndao os dou - ou dou-os falsos - pelo menos, procuro sempre
altera-los de umas vezes para outras. Pergunte-me, porém, o que quer saber
e dir-lho-ei. Mas nunca direi a verdade, disso pode estar segura. (CALVINO
apud EDITORIAL TEOREMA, 1996, p.11)
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Em face ao que lhe dava horror, que era ter que remexer a sua
histéria e transforma-la em simples dados, Calvino se divertia ao mudar as coisas,
alterando alguns fatos, de uma vez para outra. Talvez por isso existam tantas
contradicdes a respeito de sua biografia, como o local onde nasceu, que por vezes é

apontado como sendo na Itélia, e outras em Cuba.

O fato é que gostariamos que apenas suas obras servissem para falar
a respeito desse autor italiano, por isso tentaremos respeitar seu desgosto pelas
biografias. Assim sendo, procuraremos apontar apenas algumas informagoes
necessarias para contextualizar sua obra no tempo e no espago e que podem sugerir
algumas influéncias em sua carreira literaria. De qualquer sorte, para os que nao
conseguem fugir de uma biografia mais detalhada, no Anexo 1 encontra-se uma

cronologia biografica com as informagdes que encontramos com mais freqtiéncia.

A cidade italiana de San Remo foi o local onde Italo Calvino cresceu.
Cidade portudria e bastante diferente do resto da Itdlia, San Remo era habitada por
“velhos ingleses, grao-duques russos, gente excéntrica e cosmopolita” (CALVINO,
2000[1990], p.07-08). Seus pais eram intelectuais, cientistas, amantes da natureza; o
pai era de familia anticlerical e magonica e sua mae “[...] crescera na religido do dever
civico e da ciéncia [...]” (CALVINO, 2000[1990], p.08). Segundo Calvino, em sua
familia apenas os estudos cientificos eram honrosos, todos os seus parentes mais

préoximos eram cientistas. “Eu sou a ovelha negra, o unico literato da familia”

(CALVINO apud EDITORIAL TEOREMA, 1996, p.15).

Durante anos os pais de Calvino viveram no exterior e, ao voltar
depararam-se com uma Italia bastante diferente, com o fascismo se estabelecendo no
poder. Ambos eram antifascistas e simpaticos ndo apenas ao socialismo, mas também
a outros movimentos progressistas, como o de Gandhi ou dos bolcheviques russos.
Tudo isso influenciou Calvino a participar do movimento antifascista e a juntar-se
aos Partigiani, da Brigata Garibaldi, formagdo comunista que atuava nos Alpes. Dessa
experiéncia em combate, Calvino escreveu seu primeiro romance, O caminho dos

ninhos de aranha, de 1947, e diversos contos.
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Iniciou o curso de Agronomia, mas abandonou para aderir a
resisténcia antifascista e, ao retornar, inscreveu-se na Faculdade de Letras. Passou
entdo a trabalhar como jornalista em diversos jornais comunistas. O préprio Calvino
admitiu que, quando comecou a escrever “[...] era um homem de poucas leituras,
literariamente um autodidata cuja ‘didase’ ainda ndo tinha comecado.” E
complementa: “Toda a minha formagao se desenrolou durante a guerra.” (CALVINO

apud EDITORIAL TEOREMA, 1996, p.23)

Em suas narrativas, podemos encontrar uma grande diversidade de
temas, sempre tendendo a fabula e a alegoria existencial. Essa diversidade de temas
era, segundo Calvino, uma pratica comum da literatura italiana: compreender num
mesmo contexto cultural, todas as préticas artisticas. Assim sendo, era perfeitamente
natural que ele, enquanto escritor de ficcao italiano, incluisse, no mesmo discurso,
poesia em versos e romance, ja que na Itdlia ndo hé separacado e especializagao entre

as duas formas de expressao (CALVINO, 1990[1988]).

Em outra ocasido, quando entrevistado por Guido Almansi, Calvino
declarou que ndo vé uma separagdo entre livros infanto-juvenis e livros para adultos
(ALMANSI, 1997[1978]). Esta influéncia cultural e postura diante dos estilos e
géneros lhe davam uma infinidade de possibilidades, deixando-o livre para escrever
sobre qualquer assunto e para qualquer pessoa, sem distingdo de idade. No livro
Marcovaldo ou As estagoes na cidade (CALVINO, 1994[1963]), por exemplo, ha um
posfacio, escrito pelo proprio Calvino, com algumas consideracdes préticas para os
professores que o quisessem aplicar junto a seus alunos. Entretanto, em momento
algum o livro assume uma caracteristica direta de obra infanto-juvenil, pois, para
Calvino nao existe esse tipo de distingdo. Vemos assim que a sua literatura é para
todos, o que o torna universal, no sentido de que é acessivel para quem a quiser ler e
ndo apenas para os eruditos. Com linguagem simples e objetiva mas, ao mesmo

tempo, profunda, ele nos revela a esséncia e o significado das coisas.

Sua escolha pela ficcdo também nao foi aleatéria. No prefacio que
Calvino escreveu para a reedicao de 1964 de seu primeiro romance, o autor relata que

durante meses tentou escrever sobre sua experiéncia partigiana em primeira pessoa,
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disso resultando alguns contos que foram publicados e outros nao, mas todos lhe

causavam grande mal-estar:

[...] minha histéria pessoal parecia-me humilde, mesquinha, estava cheio de
complexos, de inibi¢des perante tudo o que me era mais caro.

Quando comecei a escrever histérias das quais ndo participava que tudo
comecou a funcionar: a linguagem, o ritmo, a feitio exato, funcional; quanto
mais era objetivo, anénimo, mais o conto me dava satisfagdo [...] Comecei a
entender que um conto, quanto mais era objetivo e andénimo, tanto mais era
meu. (CALVINO, 1997[1964], p.111)

Dessa forma, Calvino declara que podia contar a sua experiéncia,
multiplicada pelas experiéncias dos outros, e o sentido histérico, a moral, o
sentimento, estavam presentes justamente por estarem implicitos, escondidos

(CALVINO, 1997[1964]).

No livro Seis propostas para o proximo milénio: licoes americanas
(CALVINO, 1990[1988]), ha cinco das seis conferéncias que Italo Calvino proferiria
na Universidade de Harvard e que, devido a morte do autor em 1985, nunca foram
proferidas. Cada uma dessas conferéncias é uma qualidade que o autor considerava
fundamental para a Literatura. Sdao elas: “leveza”, “rapidez”, “exatiddo”,
“visibilidade” e “multiplicidade”, a sexta conferéncia seria “consisténcia”, mas nunca
foi escrita. Essas foram caracteristicas que Calvino sempre procurou manter em suas
obras, tendo como desafio mesclar a rapidez a leveza, a exatidao e clareza com a

multiplicidade e a consisténcia.

Ao falar sobre “exatidao”, Calvino deixa claro que, para ele, a
linguagem vem sofrendo um empobrecimento, como se uma epidémica pestiléncia a
contaminasse e que “a literatura (e talvez somente a literatura) pode criar anticorpos
que coibam a expansdo desse flagelo lingtiistico.” Dessa forma, a Literatura “[...] é a
Terra Prometida em que a linguagem se torna aquilo que na verdade deveria ser.”
(CALVINO, 1990[1988], p.72) Podemos dizer entdo que Calvino vé a arte literaria
como um veiculo de informagdo, uma das melhores formas de expressao e, portanto,
essencial. Além disso, Ildete de Oliveira Castro nos aponta que, para Calvino, a

literatura serve para a “[...] discussdo dos conflitos do ser humano numa dimensao
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em que enquadra o metafisico e o real, a verdade e a fabula.” Ela afirma ainda que,
em Calvino, a criatividade fantastica ndao anula nem compromete a forca e a
expressao do real, sendo que podemos notar em todas as suas obras, uma tendéncia

de associar a razdo a fantasia (CASTRO, 1986).

Mas entre todas as possibilidades literarias, o simbolo que lhe
permitiu exprimir de forma mais completa tudo o que quis dizer através da literatura
foi, de acordo com ele proéprio, a cidade (CALVINO, 1990[1988]). Tanto ao utiliza-la
como cendrio ou sujeito de suas narrativas, quanto como simbolo ou metafora,
Calvino “[...] nos leva aos labirintos da existéncia humana ao mesmo tempo que nos
leva a esséncia da maior de todas as construcdes humanas [...]. Ele fala da cidade
para falar do homem. Mas fala do Homem para falar da cidade. Homem e cidade se
tornam um [...]” (MARANDOLA ]JR., 2004 p.03). Ele nos leva através de suas
narrativas desde os percalcos de um trabalhador de uma tipica cidade industrial, que
com seu sentimento bucélico nos permite vislumbrar os pequenos detalhes e os
grandes problemas da cidade (Marcovaldo ou As estagoes na cidade), até o processo de
especulacdo imobilidria de uma cidade italiana sitiada pelo turismo e pelo embate
dos interesses locais com o capital e empreendedorismo “estrangeiros” (A especulacio
imobilidria). Mas talvez seja através de As cidades invisiveis que Calvino consegue
trazer de forma mais profunda “[...] o mundo interior e exterior do homem, de uma
maneira humanista por exceléncia, com um agudo sentido de revelacdo e de
consternagdo humana.” (MARANDOLA ]R., 2004, p.01) O préprio Calvino declarou
que este é o livro em que ele acredita ter dito mais coisas e que isso talvez seja por ter
conseguido concentrar em um unico simbolo (a cidade) todas as suas reflexdes,

experiéncias e conjecturas (CALVINO, 1990[1988]).

Podemos perceber esta forte ligagdo de Calvino com a cidade desde a
sua infancia em San Remo, quando achava que o planeta era apenas de sua casa para
baixo. Este era o seu mapa do mundo. Todo o resto era vazio, sem significados.
Apenas o caminho que levava a cidade apresentava sinais do futuro, através das ruas
e das luzes noturnas, que ndo eram somente as ruas e as luzes de sua pequena

cidade, “[...] mas a cidade, uma fresta de todas as cidades possiveis, como seu porto
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ja era os portos de todos os continentes [...].” (CALVINO, 2000[1990], p.18) Durante a
vida em San Remo, Calvino diz que ja era o que haveria de se tornar, “[...] um
cidaddo das cidades e da histéria - ainda sem cidade e sem histéria e sofrendo por

isso [...]” (CALVINO, 2000[1990], p.34).

Em carta-curriculo encaminhada a um editor, Calvino fala das
cidades em que viveu apés sair de San Remo, aos 25 anos de idade, quando vai a
Turim, uma cidade operosa e racional, além de outras metrépoles, “de todas
enamorando-me a primeira vista, com algumas iludindo-me de té-las compreendido
e possuido, outras restando-me incompreensiveis e estrangeiras.” Devido a esse
grande enamorar-se por tantas cidades, Calvino diz ter sofrido, por longos anos, de
uma neurose geogréfica: “ndo conseguia ficar mais de trés dias seguidos em
nenhuma cidade ou lugar.” Esta neurose durou até eleger de forma estavel, domicilio
em Paris, onde casou-se e teve sua filha. (CALVINO apud ALMANSI, 1997[1978],
p-124) Mas foi em Roma, cidade para a qual se mudou em 1980 e na qual ele disse ter

vivido mais para si, sem se perguntar o porqué, que veio a falecer, em 1985.

Desta forma, podemos notar que a cidade sempre teve um papel
crucial tanto na obra quanto na vida de Calvino. Foi por isso que, entre as diversas
tematicas que ele abordou, selecionamos a cidade para fazer essa leitura geografica

de sua obra.

Em vista da extensdo da obra de Italo Calvino, elegemos trés livros
que tém a cidade no centro da narrativa, seja como ambiente ou como sujeito: A
especulacdo imobilidria, de 1958, Marcovaldo ou As estagoes na cidade, de 1963, e As cidades
invisiveis, de 1972. O primeiro, com caracteristicas neo-realistas, profundamente
perpassado pelas idéias marxistas, é uma forma de dentincia a situagdo
socioecondmica vivida pela Itdlia em meados do século XX. O segundo é uma série
de 20 episédios sobre um carregador de uma industria, morador de periferia de uma
cidade moderna, cinzenta e impessoal. Cada conto é ambientalizado sucessivamente
nas estacdes do ano (cinco ciclos estacionais), com uma estrutura narrativa tipica de

histérias em quadrinhos, a meio caminho entre o neo-realismo e a fabula. Por fim, As

cidades invisiveis tem a cidade como personagem central, como metafora da prépria
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existéncia humana. O livro é composto por pequenos contos que descrevem as varias
cidades visitadas por Marco Polo enquanto emissario do imperador mongél Kublai
Khan, além de alguns didlogos entre as duas personagens. Esta obra é uma das
principais representantes da face fantastica de Calvino, chamada por alguns de

“Calvino fabulador”.

Estes trés livros representam, portanto, as trés principais tendéncias
ou estéticas de Italo Calino: a neo-realista, de cunho comunista-marxista,
principalmente da sua juventude, a literatura fantastica, muito prépria do universo
literario italiano, e uma mescla das duas, num realismo-fantastico, que era uma
espécie de sintese das influéncias do autor. Para acompanhar tais alterndncias,
Vittorini cunhou a férmula “realismo com forca de fabula” e “fabula com forca
realista”, que exprimem bem o estilo e a qualidade das narrativas calvinianas

(EINAUDI, 1992[1970]).

Além destas obras, também utilizamos, de forma complementar,
alguns contos presentes em outros livros do autor, que tém como tema ou ambiente,
a cidade, como O rio seco, de 1943, Vento numa cidade, de 1946 e A nuvem de smog, de
1958. Utilizamos também alguns de seus livros péstumos como Sob o sol-jaguar
(1986), Seis propostas para o proximo milénio: licoes americanas (1988), O caminho de San
Giovanni (1990) e The literature machine (1997)8, os trés tltimos compostos por textos

autobiograficos e ensaisticos.

A andlise ndo serd feita a partir de uma leitura obra por obra (no
estilo de critica literaria). Elencamos quatro teméticas como fios condutores em torno
dos quais essas narrativas nos estimulam o pensar a cidade: (1) Paisagem e
ambiéncia urbanas; (2) Espaco e lugar na cidade; (3) A cidade industrial e a

producdo do espaco; e (4) Ambiente, natureza e a cidade contemporanea. Estas

8 Aparentemente, esta é uma edicdo de ensaios reunida pela editora inglesa Vintage, a partir de textos
publicados ou ndo em outras obras do autor, em jornais e revistas. Muitos dos textos presentes nesta
obra, no entanto, foram publicados no livro Una pietra sopra, de 1980, o que indica que provavelmente
esta coletanea tenha sido a base para a publicacado inglesa.
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questdes estdo entre as mais freqlientes entre os estudos geograficos de obras

literarias, com os quais procuramos dialogar também.

O que segue, portanto, € um pensar sobre estas questdes, tentando
estabelecer um didlogo com os debates cientificos, a partir de uma leitura geografica

da obra de Italo Calvino.

& A



4, PAISAGEM E LUGAR

percepcgdo e experiéncia urbana
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4.1 Paisagem e Ambiéncias Urbanas

“Talvez o mais relevante é considerar a afetividade humana
para com a natureza e a sociedade; considerar a ética, os
direitos naturais e humanos e quigd aceitar as diversidades
geogrificas, que no fundo é que ddo cores, odores, sabores e
maciez ou aspereza a toda nossa paisagem.”

Livia de Oliveira

A paisagem é um dos primeiros elementos a se pensar quando se
estuda Geografia e Literatura. Conforme ja assinalado anteriormente, os primeiros
apontamentos acerca das possibilidades de estudo entre Geografia e Literatura, nos
idos das décadas de 1940 e 1960, ja atentavam para a qualidade das descricdes das
paisagens na literatura romanesca. Em muitos casos, estes gedgrafos apontavam que
essas paisagens estariam descritas de forma muito melhor, mais bela e interessante
do que em qualquer livro de Geografia (MONBEIG, 1957[1940]; SEGISMUNDO,
1949; MOTA, 1961).

Assim, a literatura constitui-se numa linguagem excelente para se
conhecer as diversas paisagens do globo. Podemos ver um exemplo disso numa
reportagem veiculada recentemente no Jornal Hoje, da Rede Globo, sobre um senhor de
uma pequena cidade do sertao nordestino que aprendeu a ler ja adulto e que possui,
hoje, uma extensa biblioteca com mais de 3000 titulos em sua residéncia. Esse
homem, cuja maior paixdo ¢é a leitura, disse que ja leu todos aqueles livros. O ponto
mais interessante da entrevista foi quando ele afirmou conhecer o mundo inteiro sem
jamais ter saido de sua pequena cidade. Ao ser interrogado pelo jornalista, ele
respondeu que conhece as principais cidades do mundo, Roma, Paris, Londres, Rio
de Janeiro, Nova York, Moscou, Tékio, entre tantas outras, sem nunca ter saido de

Z/

sua cidade, mas que “sabe certinho como é 14”7, “sabe de tudo que acontece por 1a.”

Isto nos reporta a importante questdo da experiéncia e do processo
de aquisicdo do conhecimento. Para ilustrar mais um pouco, buscamos uma alegoria

do escritor Luis Fernando Verissimo. Em um dos didlogos da cronica Borgianas, em
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que o autor descreve varios didlogos ficticios entre ele e o autor argentino, ja falecido,
Jorge Luis Borges, eles debatem sobre a importancia da experiéncia para o escritor.
Borges sustentava que ndo era importante a experiéncia, pois ele mesmo, sem nunca
ter visto um tigre, poderia descrevé-lo com perfeicdo, apenas a partir de sua
biblioteca, consultando os manuais e as indmeras metaforas acerca do animal.
Segundo Borges, havia 117 maneiras de descrever o focinho do tigre literariamente,
“[...] desde a frente de um Packard até um dos disfarces do Diabo”, mesmo sem
nunca té-lo visto face a face, apenas a partir de sua biblioteca (VERISSIMO 2003,
p-155).

Tanto o homem que conheceu o mundo pelos livros sem nunca ter
saido de sua pequena cidade no interior brasileiro, quanto o deficiente visual Borges,
utilizam-se das descri¢des e narrativas literarias para acessar paisagens e realidades
que nunca tiveram a experiéncia corpdrea no tempo presente. Os escritores, portanto,
téem a capacidade de nos levar a locais que nunca vimos, compartilhando conosco

suas experiéncias ou imaginacdo por meio das descrigdes das paisagens.

Esta descrigao, contudo, é tdo poderosa por ndo ser uma descri¢cdo no
sentido lato de enumeracgdo ou catalogagdo, como o eram os inventarios da ciéncia
positivista. Esta descricdo busca o sentido maior da paisagem, ultrapassando seu
sentido estritamente objetivo, incorporando a subjetividade das personagens, os
processos culturais e histdricos e a dindmica afetiva das pessoas em relacdo a seu
ambiente. Os escritores conseguem assim exprimir a multidimensionalidade da
paisagem, expressa em sua morfologia (SAUER, 1998[1925]), mas que ndo estd
limitada a ela. Esta forma é, na verdade, a materializagdo de diferentes processos

(objetivos e subjetivos) e expressam toda a historicidade daquele espaco.

Augustin Berque explica esta relagio em seu conhecido texto
Paisagem-marca, paisagem-matriz: elementos da problemdtica para uma Geografia Cultural:
“Como manifestagdo concreta, a paisagem estd naturalmente exposta a objetivagdo
analitica do tipo positivista; mas ela existe, em primeiro lugar, na sua relagdo com
um sujeito coletivo: a sociedade que a produziu, que a reproduz e a transforma em

funcdo de uma certa l6gica.” (BERQUE, 1998[1984], p.84).
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A paisagem, portanto, ndo pode ser limitada a um ou outro aspecto,
sendo entendida hoje também em suas dimensodes olfativa (YAMAKI, 2001) e sonora

(LOWENTHAL, 1977; CONSTANTINO, 2003).?

Pensar a paisagem a partir das obras de Calvino é uma tarefa muito
instigante. Suas descri¢cdes sdo ricas e reveladoras. Isto talvez tenha uma raiz na
propria concepgdo do autor acerca da paisagem. Calvino (1997[1964]) a considerava
como algo dificil de expressar, isto porque, embora ele tivesse uma paisagem, para
poder representa-la, era preciso que ela se tornasse secundaria em relagao a qualquer

outra coisa, como aos personagens ou historias.

E é exatamente assim que a paisagem aparece em seus romances e
narrativas. Ndo como o motivo ou o objetivo, mas como ambiente, como contexto em

relacdo a narrativa principal, mas igualmente fundamental para a composicdo da

trama romanesca.

Em A especulacio imobilidria, por exemplo, a paisagem ganha este
tratamento. O livro descreve o conflito de interesses numa cidade litordnea, numa
critica a um momento socioecondmico pelo qual estava passando toda a Italia. No
inicio da obra, ha uma nota advertindo para o fato de que os lugares, fatos, pessoas e
nomes que aparecem no romance sao ficticios e que neles ndo se encontram relagdes
com a realidade sendo por acaso (CALVINO, 1986[1958]). Tanto é assim, que a cidade

da qual se fala no livro é denominada apenas por “***”.

Este livro é da face neo-realista de Calvino, e enquanto tal possui ndo
apenas elementos de critica social e politica, mas faz referéncias as suas proprias
vivéncias em San Remo e em Turim. A paisagem estd ali, secundaria mas

fundamental. E ndo uma paisagem qualquer, mas uma paisagem vivida pelo autor.

Minha paisagem era alguma coisa de ciumentamente minha [..], uma
paisagem sobre a qual ninguém jamais havia escrito de verdade [...]. Eu era

9 Na obra de Italo Calvino temos vérios exemplos destas outras paisagens, como em Sob o sol-jaguar
(CALVINO, 1995[1986]), em varias d’As cidades invisiveis (CALVINO, 1990[1972]) e no proprio
Marcovaldo ou As estagoes na cidade (CALVINO, 1994[1963]). Este é outro aspecto da obra do autor que
podera ser explorada em outros trabalhos.
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da Riviera di Ponente; da paisagem da minha cidade - San Remo - apagava
polemicamente todo o litoral turistico - a beira mar com palmeiras, cassinos,
albergues, mansdes - quase que me envergonhava dessa parte [..].
(CALVINO, 1997[1964], p.102)

Sem davida, *** tem muito de San Remo, e a prépria transformagao
da paisagem que Calvino assistiu em sua terra natal e que ocorreu por todo o litoral
italiano, explorado pelo turismo, alterando sua paisagem, a fim de atender a esse

setor. Sobre isso, ele confessa sentir certa vergonha e que, portanto, prefere apaga-la.

Este processo recebe em A especulagio imobilidrin um tratamento
critico, de quem 1é a realidade com o olhar comunista e a descreve de forma
contextual, como que parte do ambiente e da paisagem. O autor aponta os agentes e
0s processos que estdo modificando profundamente as paisagens urbanas italianas. E

o que ele chama de “febre do cimento”:

Eram as casas: todas essas novas construgdes que se erguiam, edificios
urbanos de seis, oito andares, a branquejar macicos como barreiras de
reforco a continua erosdo da costa, aproximando do mar sempre um maior
ndmero de janelas e varandas. A febre do cimento tomara conta da Riviera:
la se via o edificio ja habitado, com os vasos de geranios todos iguais, nos
balcdes, aqui o casario apenas terminado, com os vidros marcados por
desenhos de giz, que esperava as familias lombardas desejosas de banhos;
mais adiante ainda um castelo de andaimes e, embaixo, a betoneira giratéria
e o cartaz da agéncia com o antncio de venda dos apartamentos.
(CALVINO, 1986[1958], p.7-8)

Assim, o primeiro capitulo do livro é dedicado quase inteiramente a
descricdo da paisagem de *** e aos novos elementos que estdo tomando conta da
velha cidade velozmente. Além disso, o capitulo também nos apresenta a mae do
personagem principal, Quinto, figura que representa os antigos moradores da
cidade, aqueles que lamentam “[..] por uma paisagem querida que morria.”

(CALVINO, 1986[1958], p.10)

Quinto, o personagem principal, € um homem que cresceu na cidade
de ***, mas que depois de adulto foi morar em “T.”, uma cidade grande onde tudo
acontecia. Quinto volta a cidade para vender uma parte do terreno da familia, pois

com a especulacao imobiliaria, as antigas familias ndo estdo conseguindo mais pagar
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os altos impostos, vendo-se obrigados a vendé-los. Quinto vive um conflito interno,
uma divisdo de sentimentos entre suas raizes na velha cidade e o desejo de também

participar da especulagdo e das transformacdes que estao acontecendo em ***.

Como intelectual, ele tem uma consciéncia auto-critica do processo e
nao se define entre qual paisagem de fato esta defendendo: a de sua infancia, que sua
mae e a aristocracia da cidade lutam para manter, ou a nova paisagem, fruto da
especulacdo e dos agentes externos que procuram modifica-la, reconstrui-la, redefini-

la.

Neste sentido, a sua alianga com Caisotti, empreendedor imobilidrio
imigrante para quem vende o terreno e fica sécio na constru¢do de um prédio de
apartamentos para aluguel, é incongruente o tempo todo. Relagdo imersa em
conflitos, a paisagem resultante ndo se define nem para um nem para outro lado.

Nem para o lado da mae que se esforca para manter as coisas como estao...

E para onde vao as calceoldrias? Ndo hd mais espago livre em todo nosso
jardim. E as trepadeiras, que ja estdo tdo grandes? Isso para nao falar da sebe
de dentelarias, que morreria... Além do mais - se deteve, como golpeada por
um temor imprevisto - se depois de vendido o terreno quisessem construir?
- e a seus olhos apresentou-se a parede de cimento cinzenta que cafa sobre o
verde do jardim transformando-o num fundo de quintal frio, num pogo sem
luz. (CALVINO, 1986[1958], p.17)

..nem para o lado de Caisotti, do qual dizia-se que, tdo logo

[...] comprava um terreno, levantava um prédio tdo alto quanto permitiam
os regulamentos da Prefeitura, com o méximo possivel de apartamentos, que
eram vendidos ainda em construcdo, terminava-os como podia e, com o
dinheiro levantado, comprava logo outras areas para construir. (CALVINO,
1986[1958], p.20)

O resultado da empreitada foi que, devido a uma série de discussoes
e intempéries (como a falta de cimento), as obras foram interrompidas e uma
paisagem desolada e melancdlica é o que se apresenta ao final do livro, sem prédio e

sem jardim.
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A postura do livro é de critica. Como militante do partido comunista
que foi até 1956, Calvino se preocupava com as questdes sociais de seu pais e muitas
vezes utiliza sua literatura como forma de dentncia. Assim, em A especulagio
imobilidria vemos o desejo de se ganhar dinheiro facilmente, mas que no fim nao leva
a nada: todos sdo engolidos pelo sistema capitalista, como Quinto e sua familia foram

engolidos por Caisotti, o especulador.

A paisagem descrita no livro como um todo é a da substituicdo de
uma paisagem por outra, passando por cima dos valores, das memorias, dos lugares,
tudo para atender as necessidades do sistema capitalista, no qual a tnica coisa valida
é o lucro, e a paisagem resultante é fortemente marcada pelos processos e interesses

econdmicos.

Ja em Marcovaldo ou As estacoes na cidade e n'As cidades invisiveis,

Calvino explora outro aspecto da paisagem: a sua percepgao.

De fato, Michel Collot afirma que “nao se pode falar da paisagem a
nao ser a partir de sua percepgao”, pois a “paisagem se define incontinente como um
espaco percebido.” (COLLOT, 1990, p.21) Isto significa que a paisagem, em sua
multidimensdo, existe no momento em que um sujeito lhe atribui significado e,

observando-a, delimita a paisagem a partir de um determinado ponto de vista.

Em vista disso, o autor afirma: “a paisagem é definida a partir do
ponto de vista de onde ela é observada” e que ela “se revela numa experiéncia em
que sujeito e objeto sdo insepardveis, ndo somente porque o objeto espacial é
constituido pelo sujeito, mas também porque o sujeito, por sua vez, ai se acha

envolvido pelo espaco.” (COLLOT, 1990, p.22)

A personagem Marcovaldo, por exemplo, vé natureza onde nao tem.
Seu ponto de vista é voltado quase que exclusivamente para o que ha de natural na
paisagem urbana, sempre procurando os minimos resquicios de vida animal ou

vegetal.
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Ele pode ser descrito como uma personagem que é, a0 mesmo
tempo, engracada e melancélica. Pai de uma familia numerosa, trabalha numa firma

(que é denominada apenas por SBAV, sem nenhuma indicagdo sobre o que é

[N

fabricado ali) como carregador. Residem em uma cidade industrial, que nado
nominada de propésito, conforme Calvino assinala no Posfacio da obra: “[...] essa
indeterminacdo é procurada pelo autor para significar que ndo se trata de uma
cidade, mas da cidade, uma metrépole industrial qualquer, abstrata e tipica como
abstratas e tipicas sdo as historias contadas.” (CALVINO, 1994[1963], p.139) Esta é,
portanto, uma representacdo ideal da cidade, ndo uma descrigao a partir de alguma

realidade.

arcovaldo é um “homem da natureza”, um exilado em meio a
M 1d “h d t 7 lad

grande cidade que sonha voltar a um estado de natureza. Entretanto, segundo o
proprio autor, essa volta é impossivel, porque o estado de natureza com o qual
Marcovaldo sonha, nunca existiu. “O amor de Marcovaldo pela natureza é aquele

que pode nascer apenas num homem da cidade [...]. Esse estranho a cidade é o

cidadado por exceléncia.” (CALVINO, 1994[1963], p.141)

Talvez a melhor descricao que Calvino faz dessa personagem é a que

se encontra no primeiro conto:

Esse Marcovaldo tinha um olho pouco adequado para a vida da cidade:
avisos, semaforos, vitrines, letreiros luminosos, cartazes, por mais estudados
que fossem para atrair a atengdo, jamais detinham seu olhar, que parecia
perder-se nas areias do deserto. J4 uma folha amarelando num ramo, uma
pena que se deixasse prender numa telha, ndo lhe escapavam nunca: ndo
havia mosca no dorso de um cavalo, buraco de cupim numa mesa, casca de
fico se desfazendo na calgcada que Marcovaldo ndo observasse e comentasse,
descobrindo as mudancas da estagdo, seus desejos mais intimos e as misérias
de sua existéncia. (CALVINO, 1994[1963], p.07)

Assim, por todo o livro, a paisagem descrita por Calvino é sempre a
partir do ponto de vista da personagem, que sé tem olhos para a natureza, mesmo
que essa natureza seja falsificada, artificial, forjada na cidade de concreto. E isso esta

expresso em praticamente todos os contos, como o primeiro (Cogumelos na cidade
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(primavera)) em que ele vé cogumelos brotando no canto da calcada, ou o segundo

(Férias num banco de praga (verdo)) quando ao ir a pé para o trabalho,

[...] Marcovaldo passava sob o verde de uma praca arborizada, um
quadrilatero de jardim ptblico recortado no meio de quatro ruas. Erguia os
olhos entre as copas dos castanheiros-da-india, onde eram mais densas e s6
deixavam dardejar raios amarelos na sombra transparente de seiva, e ouvia
o alarido dos passaros desafinados e invisiveis nos ramos. (CALVINO,
1994[1963], p.11)

Em outro conto, A cidade toda para ele (verdo), Marcovaldo é o tnico
morador a permanecer na cidade durante um feriado prolongado. Nesta ocasido ele
aproveita para passear pela cidade. Seu olhar “[...] perscrutava ao redor buscando o
aflorar de uma cidade diferente, uma cidade de cascas, escamas, brotos e nervuras

sob a cidade de verniz, asfalto, vidro e reboco.” No entanto, o que ele encontra é que

[...] tdo logo deserta pelos homens, a cidade havia caido nas maos de
habitantes ocultos até a véspera que agora passavam a dominar: o passeio de
Marcovaldo seguia um pouco o itinerario de uma fileira de formigas, depois
se deixava desviar do voo de um escaravelho perdido, depois se demorava
em acompanhar o movimento sinuoso de uma minhoca. Nao era somente os
animais que invadiam o campo: Marcovaldo descobria que nas bancas de
jornais, do lado norte, se formava uma delicada camada de mofo, que os
arbustos em vasos na frente dos restaurantes se esfor¢avam para empurrar
as proprias folhas para fora das molduras de sombra da calgada.
(CALVINO, 1994[1963], p.112)

E interessante ressaltar que em alguns momentos, quando é
impossivel encontrar algo de natural em meio a paisagem, Marcovaldo se vale da
imaginagdo, como nesse mesmo conto em que a personagem se diverte ao ver tudo
de um outro modo: “[...] as ruas como fundos de vale ou leitos de rios secos, as casas
como blocos de montanhas ingremes, ou paredes de escolhos.” (CALVINO,

1994[1963], p.112)

Se em Marcovaldo ou As estacoes na cidade, Calvino descreve as
paisagens a partir do ponto de vista da personagem-titulo, n’As cidades invisiveis a
percepcao da paisagem aparece de outra maneira. Calvino utiliza outra estratégia

para descrever as cidades do grande império Mongol.
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O livro consiste num relatério do explorador Marco Polo ao
imperador Kublai Khan, sobre as cidades do seu império, visitadas pelo mercador
veneziano a mando do proprio imperador para fiscalizar e relatar o desenvolvimento

do seu dominio.

A obra é quase um atlas descritivo, composta por 55 pequenos contos
(cada um dedicado a descricdo de uma cidade), distribuidos em nove partes,
iniciadas e encerradas por didlogos entre Polo e Khan. Marco era considerado pelo
imperador como um emissario especial, por atentar para aspectos diferentes
daqueles que os outros se detinham. A descricdo que Polo fazia ao imperador era
mais do que a enumeracdo ou catalogacdo de coisas, fatos e pessoas. “Kublai
valorizava os relatos de Marco pela fineza de sua descri¢do e pela busca essencial que
este empreendia em busca do sentido e “espirito’ de cada cidade. E encontravam as

inameras cidades possiveis.” (MARANDOLA ]JR., 2004, p.05)

As cidades descritas no livro sdo todas invisiveis, inexistentes tanto
geograficamente quanto historicamente, tanto para o Grande Khan quanto para nés,
hoje. No entanto, através delas Calvino consegue nos introduzir “[...] no clima do
pensamento filoséfico, lido nas entrelinhas de banais quadros de vida quotidiana,
que nos levam a refletir sobre a brevidade do tempo e sobre os constantes defeitos

dos homens [...].” (GALEFFI, 2000, p.62)

Marco Polo procura descrever, portanto, ndo apenas as cidades
constantes no grande império Mongol, mas todas as cidades que pudessem existir.
Para isso, Polo imaginou uma cidade ideal, feita apenas de excecdes. Assim, ao se
distanciar dessa cidade, eliminando as excegdes, ele poderia obter a descricdo de
todas as cidades possiveis (MARANDOLA ]JR. 2004). Portanto, tanto para Polo
quanto para Khan, ndo importava se elas realmente existiam ou se Polo as havia
visitado ou ndo. O fato é que todas elas, retirando-se ou acrescentando-se algo,

corresponderiam a uma destas cidades possiveis.

E como é a paisagem destas cidades invisiveis?
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No conto As cidades delgadas 1 temos a descricdao de Isaura, que revela

como a dinamica entre o que é visivel e invisivel se da nas cidades de Calvino:

Presume-se que Isaura, cidade dos mil pogos, esteja situada em cima de um
profundo lago subterrdneo. A cidade se estendeu exclusivamente até os
lugares em que os habitantes conseguiram extrair 4gua escavando na terra
longos buracos verticais: o seu perimetro verdejante reproduz o das margens
escuras do lago submerso, uma paisagem invisivel condiciona a paisagem
visivel, tudo o que se move a luz do sol é impelido pelas ondas
enclausuradas que quebram sob o céu calcério das rochas. (CALVINO,
1990[1972], p.24)

Em Isaura, portanto, temos a paisagem invisivel - o lago subterraneo
- condicionando a paisagem visivel - o perimetro da cidade. Embora seja impossivel
ver o lago, podemos saber exatamente qual a sua extensdo, por vermos a extensdo da
cidade na superficie. Assim, ndo necessitamos ver as cidades para saber que elas
existem. E Polo ndo precisava ver as paisagens que ele descrevia para supor sua

possivel existéncia ou para perscrutar o seu sentido.

Esta relagdo entre uma paisagem visivel e outra invisivel é recorrente
em varias outras cidades, como em Valdrada (As cidades e os olhos 1), onde haviam
duas cidades, uma perpendicular a um lago e outra refletida em seu espelho d’agua;
em Clarisse (As cidades e 0 nome 4), que vivia na tensao entre a cidade gloriosa que foi
e os escombros da paisagem atual; ou em Bersabéia (As cidades e o céu 2), onde havia a
crenca de que haviam outras duas Bersabéias: uma acima, no céu, e outra abaixo, no
inferno, que representavam, respectivamente, o ideal e a escéria da cidade; e por fim,
em Berenice (As cidades ocultas 5), cidade injusta e justa ao mesmo tempo, onde as
paisagens se sucedem no tempo, contendo o germe de uma possivel e imensa

metrépole.

Assim, apesar da paisagem das cidades invisiveis serem descritas a
partir da percepcao de Polo, este, por sua vez, sempre leva em consideragdo outros
pontos de vista possiveis de contemplacdo daquela paisagem. Despina (As cidades e o
desejo 3), cidade que se chega ou de navio ou de camelo e que se apresenta de forma

diferente para quem chega por terra ou por mar, € um exemplo disso.
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O cameleiro que vé despontar no horizonte do planalto os pinadculos dos
arranha-céus, as antenas de radar, os sobressaltos das birutas brancas e
vermelhas, a fumaca das chaminés, imagina um navio; sabe que é uma
cidade, mas a imagina como uma embarcacdo que pode afasti-lo do deserto,
um veleiro que esteja para zarpar, com o vento que enche as suas velas ainda
ndo completamente soltas, ou um navio a vapor com a caldeira que vibra na
carena de ferro, e imagina todos os portos, as mercadorias ultramarinas que
os guindastes descarregam nos cais, as tabernas em que tripulagdes de
diferentes bandeiras quebram garrafas na cabeca umas das outras, as janelas
térreas iluminadas, cada uma com uma mulher que se penteia.

Na neblina costeira, o marinheiro distingue a forma da corcunda de um
camelo, de uma sela bordada de franjas refulgentes entre duas corcundas
malhadas que avangam balangando; sabe que é uma cidade, mas a imagina
como um camelo de cuja albarda pendem odres e alforjes de fruta
cristalizada, vinho de tdmaras, folhas de tabaco, e vé-se ao comando de uma
longa caravana que o afasta do deserto do mar rumo a um oésis de agua
doce a sombra cerrada das palmeiras, rumo a paldcios de espessas paredes
caiadas, de patios azulejados onde as bailarinas dancam descalgas e movem
os bragos para dentro e para fora do véu. (CALVINO, 1990[1972], p.21-22)

Polo expde dois pontos de vista possiveis de percepcao que
influenciam diretamente na paisagem da cidade: o do viajante que chega de camelo e
do que chega de navio. Para cada um deles a cidade se mostrara de forma diferente, a
partir de seu ponto de vista: enquanto o cameleiro a percebe como um navio, o
marinheiro a percebe como um camelo. O ponto de vista ndo é independente nem
sequer do seu contrario: a relacdo entre os pontos de vida é intrinseca e configuram
ndo apenas a propria percepcdo do sujeito, mas também as demais percepgdes de

outros pontos de vista.

Neste sentido, vemos a ligacdo entre percepcdo e imaginario: a
percepcdo é relacionada diretamente a experiéncia, e ndo possui amplitude social. Ja
o imagindrio é a seiva organica que liga a experiéncia individual a escala coletiva,
compondo nosso “[..] pensamento e universos cognitivo e interpretativo dos

simbolos sociais, culturais e espaciais [...]” (MARANDOLA ]JR., 2003, p.79)

Ja em Irene (As cidades e o nome 5), Calvino fala de uma cidade que

Polo s6 descreve por fora:

Irene é a cidade que se vé na extremidade do planalto na hora em que as
suas luzes se acendem e permitem distinguir no horizonte, quando o ar esta
limpido, o nicleo do povoado: os lugares onde hda maior concentracdo de
janelas, onde a cidade rareia em vielas mal iluminadas, onde se acumulam
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sombras de jardins, onde se erguem torres com fogos de artificio; e, se o
entardecer é brumoso, uma claridade anuviada infla-se como uma esponja
leitosa aos pés da enseada.

[..]

Os que olham de 14 de cima fazem conjeturas sobre o que esta acontecendo
na cidade, perguntam-se se encontrar-se em Irene naquela tarde seria bom
ou ruim. Ndo que tenham intencao de ir - e, de qualquer modo, as estradas

que descem ao vale sdo ruins -, mas Irene magnetiza olhares e pensamentos
de quem esté 14 no alto. (CALVINO, 1990[1972], p.114)

Em certo momento do conto, Kublai Khan espera que Polo lhe diga
como ¢é Irene vista por dentro, o que Marco nao pode fazer, porque ndo conseguiu
distinguir qual é a cidade que os moradores chamavam de Irene, mas isso também

ndo importa, porque

[...] vista de dentro, seria uma outra cidade; Irene é o nome de uma cidade
distante que muda a medida que se se aproxima dela.

A cidade de quem passa sem entrar é uma; é outra para quem ¢é aprisionado
e ndo sai mais dali; uma é a cidade a qual se chega pela primeira vez, outra é
a que se abandona para nunca mais retornar; cada uma merece um nome
diferente; talvez eu ja tenha falado de Irene sob outros nomes; talvez eu s6
tenha falado de Irene. (CALVINO, 1990[1972], p.115)

Calvino revela, através da conclusdo de Marco Polo a respeito de
Irene, que nenhuma paisagem pode ser percebida da mesma forma: cada pessoa a vé
de maneira diferente, e a cada vez que lhe voltar novamente o olhar, a verd de uma
outra forma. “Se em cada ponto diferente do plano obliquo da Terra vocé direcionar
o olhar a estas cidades, e ver, em cada momento uma outra, é porque esta é a sua
cidade, e ndao aquela que se localiza onde seu olhar estd direcionado.”
(MARANDOLA ]JR., 2003, p.217) A paisagem se realiza, portanto, no encontro do
sujeito com o objeto, sendo um dado objetivo e subjetivo ao mesmo tempo, mutavel

no tempo e acrescido pela memodria.

A paisagem em As cidades invisiveis é, portanto, imagindria, mas nao
irreal. Remete-nos diretamente as paisagens cotidianas vividas em nossas cidades,
através de filigranas e fragmentos, fazendo-nos lembrar de episddios, pessoas,

janelas e portdes, e imaginar se nao estamos vendo “Irenes”, “Despinas” ou
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“Isauras”. Elas fazem com que olhemos novamente para as paisagens que ja

conhecemos.

Vemos assim que Calvino utiliza-se de duas personagens para
mostrar dois pontos de vista sobre as paisagens totalmente distintas: as cidades
invisiveis sdo descritas a partir do ponto de vista de Marco Polo, que reflete e cria a
partir de sua percepcdo e de sua experiéncia, enquanto Marcovaldo tem uma

percepgao ingénua e intuitiva das paisagens que percebe e vive.

Outra diferenga que poderiamos apontar seria a inser¢do no mundo
imagindrio. Ambos estdo imersos, porém, esta se d4 de forma distinta. Marcovaldo é
levado por anseios e desejos que estdo além da paisagem. Polo enxerga
deliberadamente além da paisagem, procurando caminhos e possibilidades em cada
detalhe que percebe. A imaginacdo é soberana em ambos, mas tem os seus proprios

caminhos.

4.2 Espaco e Lugar na Cidade

“A geografia fornece necessariamente o
contetido do sentimento topofilico.”

Yi-Fu Tuan

O lugar e a paisagem sao as categorias de andlise que mais tém sido
exploradas nos estudos de Geografia e Literatura, desde a década de 1970. A énfase
incide sobre o aspecto afetivo e relacional que envolve o homem e o ambiente,
experienciado e significado, além de todo o espectro de atribuigdo de valores e
sentido que o homem emprega para localizar-se no mundo. Isto porque a nocdo de

lugar permite ao gedgrafo pensar a Literatura, e ao literata pensar a Geografia.

Esta relagao ocorre através da exploracdao do sentido e da experiéncia

do lugar, no que muitos autores denominaram de “sentido do lugar”. Assim
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procederam os gedgrafos britdnicos da coletanea organizada por Douglas Pocock, em
1981, Humanistic Geography and Literature, além de Carlos Augusto de Figueiredo
Monteiro, principalmente em seus primeiros estudos acerca desta tematica.

(POCOCK, 1981; MONTEIRO, 2002)

Uma das nog¢des mais frutiferas a respeito do lugar aplicadas em
diferentes contextos da Geografia, especialmente na sua interface com a Literatura,
sdo as inspiradas em Yi-Fu Tuan. Desde sua nogdo de topofilia até as diferenciagdes

entre espaco e lugar, alimentaram a imaginacdo de varios gedgrafos.

Tuan (1980[1974], p.05) entende que a “Topofilia é o elo afetivo entre
a pessoa e o lugar ou ambiente fisico”, sendo portanto, o elemento crucial na
configuracdo dos lugares. E uma forma do homem marcar o ambiente como sendo

seu, conforme mostra Livia de Oliveira:

N6s colorimos 0 nosso meio ambiente com as mais diversas cores. Ora vivas
e alegres, ora tristes e desbotadas. Dai em nossa visdo ambiental
desenvolvermos um elo afetivo profundo, indissociavel, que Tuan, com base
em Bachelard, denominou de topofilia. [...] A topofilia é uma atitude, um
valor, um atributo tanto individual, quanto coletivamente, como sempre
acontece, ao aparecer um neologismo como topofilia. Assim, como as
pessoas desenvolvem elos positivos em relagdio ao lugar, também,
relacionam-se negativamente. Sente aversdo por este ou por outro lugar.
Muitas vezes as razdes sdo psicologicas ou naturais. A aversdo ndo estd
contida no lugar, mas sim na prépria pessoa. (OLIVEIRA, 2004, p.22-23)

A topofilia, portanto, também tem o seu reverso, a topofobia. Afeigdo

e aversao sao concorrentes e indissocidveis na nossa experiéncia dos lugares.

Estas nog¢des foram ampliadas quando Tuan pensou a diferenca entre
espaco e lugar: “O que comeca como espaco indiferenciado transforma-se em lugar a
medida que o conhecemos melhor e o dotamos de valor.” (TUAN, 1983[1977], p.06)
Espaco torna-se lugar, portanto, a partir da nossa experiéncia, mediada pela

percepgao e representacdo, principalmente nas cidades.

A relacdo entre espaco e lugar se d& de forma intensa, assim como os

sentimentos topofilicos e topofébicos concorrem para hierarquizar os lugares e nos
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envolver com o mundo. Vernaide Wanderley e Eugénia Menézes expressam bem

esta dualidade:

Os seres humanos necessitam de ambos [espaco e lugar], porque suas vidas
se processam num movimento dialético de reftigio e aventura, dependéncia
e liberdade. Assim, podemos pensar no espaco como algo que permite
deslocamentos, e cada pausa no movimento faz com que a localizagdo se
transforme em lugar. O que se inicia como espago indiferenciado vai
adquirindo o estatuto de lugar, a medida que o conhecemos mais
intimamente, isto é, quando o dotamos de valor ou lhe conferimos
significado. (WANDERLEY; MENEZES, 1999, p.174)

O lugar é, portanto, “pausa no movimento” (TUAN, 1983[1977],
p-153), enquanto o espaco é a passagem, a velocidade, a rapidez. Solange T. de Lima,
no seu trabalho sobre Grande Sertdo: Veredas, expressa esta diferenca: o sertdo é o
espaco, a vereda o lugar, resultando numa relacdo entre pausa e movimento. “Por
meio das pausas, curtas ou longas, repentinas ou minuciosamente planejadas e
analisadas, o espago movimentante, desconhecido, sem qualquer aura ou identidade
especiais, vai progressivamente ganhando e assumindo significados.” (LIMA, 1999,

p.155)

A cidade é o locus onde o contraponto entre espago e lugar se realiza
plenamente. E nela também que a auséncia de lugares e a prevaléncia do espago,

quando ocorre, se torna mais dramatica. Sobre isso, Tuan afirma:

Somente sobre pequena parte da cidade é que as pessoas sentem que
possuem controle. Seus proprios lares podem expressar suas personalidades,
os lugares onde trabalham, se sdo pequenos e lhes pertencem e talvez a rua
da vizinhanga se é cena de encontros informais. (TUAN, 1980[1974], p.287)

Sendo assim, os lugares dentro da cidade sdo aqueles que imbuimos
de significado, que deixam de ser espago desconhecido. Os espagos passam a ser
lugares a medida que sentimos que o controlamos, nos quais nos sentimos seguros,
aconchegados. O lugar é seguranca, enquanto o espaco é liberdade. Embora nos

sintamos apegados ao lugar, ansiamos a idéia de liberdade sugerida pelo espago.

(OLIVEIRA, 2000)
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Diferente do espaco, vasto e andnimo, o lugar é onde o homem se
encontra com sua propria existéncia. E nele que ha a identificacio consigo mesmo e,
consequentemente com as esferas maiores, como a familia, a comunidade e a cidade.
Yoshiya N. Ferreira e Eduardo Marandola Jr. assinalam esta centralidade do lugar

para o homem:

O lugar ¢, portanto, o foco onde a razdo sensivel manifesta-se e se mostra de
maneira mais evidente. Além disso, a sensibilidade e a afetividade estdo
claramente postas como manifesta¢des na relacdo do “eu com o lugar” e do
“lugar com o eu”. E é no lugar e com o lugar que os fendmenos imateriais de
esséncia geografica, mostrar-se-do diariamente, no entrelagamento do tempo
com o espago, do objetivo com o subjetivo e da materialidade com a
imaterialidade. (FERREIRA; MARANDOLA ]R., 2003,p.142)

Italo Calvino, sem duvida, traz muito o que pensar a respeito do
lugar em suas obras. Sejam lugares imaginarios ou reais, nao importa. Assim como as
paisagens, a “[...] nocdo de ‘lugar’, embora sendo obra de imaginacdo e criacdo
literdria, contém uma ‘verdade’ que pode estar ‘além’ daquela advinda da
observagdo acurada, do registro sistemadtico de fatos.” (MONTEIRO, 2002, p.14) A
narrativa traz assim um reconhecimento da esséncia ou da verdade do mundo que
estd além da interpretagdo de informagdes ou dados. A literatura se torna aliada

direta nesta descrigdo, representacdo e interpretacdo da realidade.

Em As cidades invisiveis, temos muito o que apreender do lugar, ndo
necessariamente através de sua descricdo mas, principalmente, através do que

Calvino nos revela acerca de sua esséncia.

No final da primeira parte do livro, ha uma narrativa sobre os
dialogos de Marco Polo e Kublai Khan. Quando era recém-chegado, Polo ainda nao
falava a lingua do imperador, por isso comunicava-se utilizando gestos, objetos,
sons, expressoes faciais. Mas com o passar do tempo, Polo foi aprendendo o idioma e
seus gestos foram sendo substituidos por palavras, discursos ramificados, metéforas.
Entretanto, quando Polo comecava a falar sobre como devia ser a vida naqueles
lugares, dia ap6s dia, noite ap6s noite, as palavras se tornavam escassas, e pouco a

pouco ele voltava a utilizar-se dos gestos.
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Dessa forma, o fato de Marco Polo ndo conseguir objetivar essas
informagdes por meio de palavras nos mostra que a esséncia da cidade e de seus
lugares nao pode ser entendida por meio de dados objetivos, mas sim através da

vivéncia, da experiéncia, expressas na relacao topofilica das pessoas com o lugar.

Através de Zendbia (As cidades delgadas 2), Calvino nos revela outra
face da relacdo das pessoas com o lugar. Polo a descreve como uma cidade com uma
forma estranha: embora esteja em terreno seco, ergue-se sobre altissimas palafitas,
com as construcOes todas ligadas por escadas e passarelas suspensas, como se
estivesse situada sobre terreno inundado. Ndo se sabe exatamente porque os

fundadores da cidade a construiram dessa maneira.

Mas o que se sabe com certeza é que, quando se pede a um habitante de
Zenodbia que descreva uma cidade feliz, ele sempre imagina uma cidade
como Zenoébia, com suas palafitas e escadas suspensas, talvez uma Zendbia
totalmente diferente, desfraldando estandartes e nastros, mas sempre
construida a partir de uma combinacdo de elementos do modelo inicial.
(CALVINO, 1990[1972], p.36)

O exemplo de Zenoébia nos mostra que ja ndo importa se o projeto da
cidade suspensa em terreno seco foi inttil, despropositado. O que importa é que os
habitantes se afeicoaram a cidade, atribuindo-lhe significados. Portanto, quando os
habitantes de Zenoébia procuram descrever uma cidade feliz, mesmo os que
idealizam uma cidade diferente, sempre acabam por remeter-se a sua vivéncia, aos

seus lugares.

As pessoas ndo experienciam apenas a cidade, enquanto objeto ou
materialidade, elas vivem e se relacionam com a cidade por meio de seus lugares.
Isso quer dizer que na pratica, as percepgdes, representacdes e imagens que as
pessoas elaboram nao estdo relacionadas com a forma urbana ou com o sistema
politico-econdmico, mas certamente com os lagos topofilicos e topofébicos que elas

A

tem.

Mas o que dizer da relacdo da pessoa com a cidade, quando ela nao

possui esses lagos? Como se da a experiéncia da cidade de alguém que nao consegue
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encontrar o seu lugar? Italo Calvino nos revela algumas pistas através da
personagem Marcovaldo, descrevendo uma outra relagio com a cidade,

configurando-se diferentes lugares entre a topofilia e a topofobia.

Marcovaldo é um exilado na cidade industrial. Todas as suas
aventuras desenvolvem-se devido a sua busca por um lugar. Ele “[...] esta sempre
pronto a redescobrir, dentro do mundo que lhe é hostil, a fresta de um mundo feito a
sua medida; ele nunca se rende, estd sempre pronto a recomecgar.” (CALVINO,

1994[1963], p.140)

Na cidade contempordnea o homem estd se distanciando cada vez
mais de seus lugares. As cidades estdo cada vez mais artificializadas, mais velozes,
de forma que ndo h4 mais a pausa necessdria para que se estabelecam lacos, um
lugar. A possibilidade destas pausas assumiu outras formas, sendo cada vez mais

dificil estabelecé-las.

Esta nova relagdo das pessoas com a cidade se da de forma
naturalizante, ou seja, ha a substituicdo das relacdes organicas com a natureza pelas
relacdes do ambiente urbano, construido, de forma irrefletida e artificial. “Como
artefato, a cidade reflete um propésito humano. O meio ambiente de uma grande
metrépole, para a maioria das pessoas que nela vivem, é um fato tdo irredutivel as
necessidades individuais das pessoas como sdo os fatos da natureza.” (TUAN,

1980[1974], p.287)

Marcovaldo, no entanto, ndo aceita esta relacdo contemporanea do
homem com o urbano e estd no caminho contrario, buscando a natureza mesmo
quando ela ja ndo existe. Isso faz com que a personagem ndo se identifique com a
cidade e nao estabelega lagos topofilicos nem mesmo com sua casa. Isso fica expresso
em contos como Férias num banco de praga (verdo), no qual ele anseia poder dormir em

meio ao verde fresco da praca

[...] e ndo naquele quarto baixo e quente, aqui no siléncio, ndo entre roncos e
conversas durante o sono de toda a familia e correria de bonde na rua; aqui
na escuriddo natural da noite, ndo naquela artificial das persianas fechadas,
cortadas em listras pelos reflexos dos faroéis [...] (CALVINO, 1994[1963], p.11)
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Ou entdo em Uma viajem com as vacas (verao):

Em cada presenca humana Marcovaldo reconhecia tristemente um irmao,
como ele prisioneiro, mesmo no periodo de férias, daquele forno de cimento
cozido e poeirento, pelas dividas, pelo peso da familia, pelo saldrio baixo.
(CALVINO, 1994[1963], p.56)

Se concordamos com Tuan (1980[1974]) de que atribuimos
significado a casa, podendo ela expressar até mesmo a nossa personalidade,
podemos entender que Marcovaldo ndo conseguia se identificar com uma casa que
na verdade consistia apenas num quarto quente, no subsolo e dividido por véarias

pessoas. Assim, para Marcovaldo a casa passa a ser um lugar de aversdo, lugar

topofdbico.

A partir do capitulo 14, Lua e Gnac (verio), temos a indicagdo de que
Marcovaldo e sua familia haviam se transferido do quarto no subsolo para uma
mansarda com parapeito sobre os telhados. Desde entdo a vida melhorara muito,
mas ainda sim, Marcovaldo ndo conseguia fazer dali seu lugar. Neste episodio
mesmo, uma inscricao luminosa no telhado da frente, que ficava vinte segundos
acesa e vinte segundos apagada, iluminava toda a mansarda. Esse letreiro luminoso
quando acendia, apagava a noite de Marcovaldo e o impedia de admirar o
firmamento, a lua, as estrelas, as constelacdes. O letreiro luminoso é, assim, uma

invasdo e uma agressdo ao seu lugar.

No livro como um todo, portanto, temos como caracteristica geral a
busca de Marcovaldo por um lugar, com seu olhar sobre o mundo tao simpético a
todas as manifestacoes da vida. Mas todas as suas tentativas sdo frustradas, como
para mostrar que é impossivel, em meio a grande cidade industrial, que alguém
tenha raizes com o natural. Tudo é artificializado e ndo ha mais espaco para pessoas

como Marcovaldo.

Esta relacdo desenraizada de Marcovaldo se assemelha aos dramas
vividos por Quinto em sua cidade, decorrentes do processo de especulacdo e

transformacao urbana.
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Esse ex-morador de *** ndo conseguiu manter os lagos profundos
estabelecidos com sua cidade natal, relacdo especialmente topofilica, segundo Tuan
(1980[1974]), que ndo nos abandona nunca. Esta situacao oprimia Quinto, fazendo-o
se sentir como alguém sem raizes, sem lugar. Ao mesmo tempo em que sabia que
eram inuateis as lamentagcdes contra o movimento da histéria, “[...] a visdo de uma
cidade que era a sua, que se desfigurava assim debaixo do concreto armado, sem ter
sido por ele jamais verdadeiramente possuida [...]” o feria. (CALVINO, 1986[1958],
p-9-10)

Isso também fica expresso quando Quinto, seu irmdao Ampélio e o
engenheiro Travaglia, vao até a parte do terreno que iria ser vendido e encontram a

mae mudando as plantas de lugar.

O dia estava lindo, flores e folhas sob o sol adquiriam um aspecto de vigo
alegre. Quinto até entdo jamais percebera que uma vida tdo rica e variada
brotasse naqueles quatro palmos de terra e, agora, ao pensar que ali tudo
devia morrer para surgir um castelo de pilastras e tijolos, foi tomado de
tristeza e de um grande amor até mesmo pelas borragens e urtigas, amor
que era quase arrependimento. (CALVINO, 1986[1958], p.74)

Esse conflito interno de Quinto entre o desejo de manter a cidade
como estd, a0 mesmo tempo em que tenta ndo barrar o avango do progresso, também
tomava conta dos antigos moradores da cidade. “A cidade enriquecera, porém nunca
mais soube do velho prazer que dava aos antigos o lucro restrito dos lugares ou do
comércio, ou ainda os ardorosos passatempos da caca aos cagadores

[...].” (CALVINO, 1986[1958], p.95)

Agora todos esses moradores se sentiam oprimidos com essa nova
maneira turistica de gozar a vida, “[...] ali na estreita Aurélia repleta de carros
conversiveis e ftrailers, e eles no centro de tudo isso, falsos turistas, ou

originariamente grosseiros dependentes da ‘industria hoteleira’.” (CALVINO,

1986[1958], p.95)
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Todos esses moradores sdo agora ricos, gabando direitos de
privilegiados, mas vivem em uma cidade que nao é mais sua, uma cidade montada

para a atividade turistica, da qual eles sdo dependentes.

O estranhamento dos lugares, o sentimento vazio e a fuga para outra
cidade, sao frutos do processo maior do que a especulacao imobilidria: a producdo do
espaco urbano no sistema capitalista. E Calvino também nos revela de forma sutil,

“” . 14 2.2 .
quase que “emoldurado na paisagem”, vérios de seus meandros, mecanismos e

conseqiiéncias.



5. PERCEPCAO DO MEIO
AMBIENTE NA CIDADE MODERNA

do neo-realismo ao fantastico
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5.1 A Cidade Industrial e a Producao do Espaco

“Nas maos das burguesias urbanas, a acumulacio
do capital efectua-se desiqualmente consoante as
épocas, as especulagoes e os lugares.”

Armand Frémont

Se a paisagem e o lugar tém sido as duas abordagens
tradicionalmente utilizadas para a leitura geografica de obras romanescas, ha uma
terceira que também tem ganhado destaque. Esta estd mais ligada aos estudos da
sociologia (SEGATO; BALDAN, 1999) e da histéria (MALLARD; LAJOLO; HELENA,;
MOREIRA; ZILBERMAN; VENTURA, 1995, SELIGMANN-SILVA, 2003), que
identificam os processos historico-sociais presentes na narrativa, com 0s processos

observados e analisados em espacos e sociedades contemporéaneas ou pretéritas.

Em Geografia, estas leituras se assentam no pressuposto de que “[...]
a literatura, ao mesmo tempo, é formada e transforma o chdo social, cultural,
histérico e geogréfico sobre o qual nasceu, e que lhe confere organicidade e sentido.”
Este entendimento estd vinculado a prépria andlise da formagao do territério e da
sociedade brasileira, dai derivando para muitas interpretagdes possiveis (ARAUJO,

2002-2003, p.46).

Em outro sentido, Monteiro (2002) tem procurado uma orientacdo
similar, buscando ir além do “sentido do lugar”, conforme visto, avancando para o
que chama de “contetido geogrifico em obras romanescas”. Esta abordagem
aproxima-se bastante das leituras realizadas por outras ciéncias, tentando abranger o

contexto socio-histérico e de producao do espaco.

Neste sentido, procuramos incorporar um destes elementos na
leitura de Italo Calvino que, principalmente em suas obras neo-realistas, ocupa-se em
contextualizar a trama no processo de producao e reproducao do capital e, em nosso

caso, da cidade.
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As cidades, “nas maos das burguesias urbanas”, tém sido o locus
privilegiado dessa produgao e reproducao do capital. Isto concluimos nao apenas a
partir de uma bibliografia marxista que analisa as formas de reprodugdo do sistema
capitalista (HARVEY, 1980[1973]; SOJA, 1993[1989]), como também em analises
regionais, ligadas a uma tendéncia tradicional na Geografia, ganhando novo folego a
partir dos anos 1950, acerca do papel das cidades na estruturacdo e organizagao do

espaco (FREMONT, 1980[1976]).

Este papel central no sistema de produgao capitalista, como sede nao
s6 dos meios produtivos (as plantas industriais), mas também da elite pensante que
comanda e decide o processo e a acumulagdo do capital, foi definido desde o inicio
do proprio sistema. Embora a cidade antiga e medieval tivessem diferentes papéis de
centralidade nos seus respectivos sistemas produtivos, este papel é substancialmente
mais importante com o advento do capitalismo. Desde os burgos europeus e as
nascentes cidades pés-feudais, é o espaco urbano o locus privilegiado da produgéao e

reproducao do capital (MUMFORD, 1998[1961]).

A forma de producdo do espaco urbano se estabeleceu, desde entdo,
a partir da logica da acumulacdo do capital e da terra urbana enquanto mercadoria.
O uso do solo passa a ser, em muitos casos, disciplinado pelo Estado, que procura
ordenar o mercado de terras na cidade. A terra enquanto bem privado junto com a
légica de mercado semeiam o processo denominado especulacao imobiliaria.

(FERREIRA, 1987)

Henri Lefebvre, um dos grandes tedricos da producdo do espago
urbano no sistema capitalista, assinala que este processo, apesar de ndo ser recente
(da altima metade do século XX) ganhou outra dimensao neste periodo: a producao

global e total do espaco social. Segundo o autor, o capitalismo

[...] encontrou um novo alento na conquista do espago, em termos triviais, na
especulagdo imobiliaria, nas grandes obras (dentro e fora das cidades), na
compra e na venda do espaco. E isso a escala mundial. Esse é o caminho
(imprevisto) da socializagdo das forcas produtivas, da prépria produgdo do
espago. [...] A estratégia vai muito mais longe que a simples venda, pedago
por pedago, do espago. Ela ndo sé faz o espaco entrar na producao da mais-
valia, ela visa uma reorganizacdo completa da producdo subordinada aos
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centros de informacdo e de decisdao. (LEFEBVRE, apud FERREIRA;
MARANDOLA JR., 2001, p.142-143)

Uma das conseqiiéncias deste processo especulativo e de produgdo
global do espaco urbano é o aumento do preco da terra e dos custos da urbanizagao. A
especulacdo, sobretudo através dos “vazios urbanos”, promove o esgarcamento do
tecido da cidade e de sua rede de servicos e infra-estruturas, valorizando terras em
especulacdo e aumentando o custo de novos loteamentos, principalmente os de

interesse social, para o municipio (FERREIRA; MARANDOLA JR., 2001).

José de Souza Martins assinala como o processo de urbanizagdo
paulistano, movido pela intensa industrializacdo e organizado pela especulacdo
imobilidria provocou uma “[...] verdadeira alienacdo do morador na relagdo com sua
cidade”. (MARTINS apud DAMIANI, 2000, p.23). Este processo ndo é exclusivo de
Sao Paulo, mas tem se repetido em diversas cidades capitalistas brasileiras, onde a
relacdo das pessoas com os lugares e com a cidade é desprezada pelo processo de

producao urbana, guiado pelos interesses e razdes do mercado.

Estas estratégias passam a ser os principais mecanismos de mercado a
gerir a producdo do espaco urbano capitalista, mesmo em cidades pequenas.
Evidentemente, nas cidades médias e grandes este processo é mais presente,
aparecendo em dimensdes consideraveis em cidades de pequeno porte apenas quando

grandes processos econdmicos movimentavam o espago urbano ou regional da cidade.

Este é o caso de ***, onde o turismo imprimiu modifica¢des

profundas na paisagem e no processo de produgao do espaco urbano.

[...] a colénia estavel de *** era constituida daquela classe média burguesa
que [...] habitava confortaveis apartamentos nas suas respectivas grandes
cidades e que, aqui, procurava reproduzir tal e qual (huma dimensdao um
pouco menor; afinal, estava em veraneio) o mesmo tipo de moradia, nos
mesmos grandes conjuntos residenciais isolados, e a mesma vida
automobilistica urbana. (CALVINO, 1986[1958], p.98-99)

Estava nascendo a “civilizacdo do turismo”, fazendo progredir a

faixa costeira, enquanto o interior continuava empobrecido e despovoado. Apéds a
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Segunda Guerra Mundial, Calvino mostra que o veraneio passou a ser alcancavel por
todos (democratizagdo e massificacao) e a cidade deixa de ser apenas dos moradores.
Na verdade, ela passa a pertencer aos turistas, pois tudo é modificado para que eles
se sintam confortdveis como em suas proprias casas. A produgao da cidade caminha
na direcdo de reproduzir nas cidades de veraneio os mesmos tipos de moradia, de

padrao de consumo, de entretenimento e de transportes das grandes cidades.

Como dizia Martins, citado acima, em todo esse processo os
moradores antigos sdo desprezados, levando-se em conta apenas os interesses do

mercado, que no caso de *** é o turismo.

O turismo ¢, para Calvino, parte integrante do processo capitalista de
producdo da cidade e de organizacdo do espaco e da sociedade. Guy Debord, pensando
a sociedade contemporanea como a sociedade do espetaculo, assinala o papel desta nova
atividade no planejamento das cidades: “Subproduto da circulacdo das mercadorias, o
turismo, circulacio humana considerada como consumo, resume-se fundamentalmente

no lazer de ir ver o que se tornou banal.” (DEBORD, 1997[1967], p.112)

Nesta perspectiva, o turismo organiza e desorganiza, produz e
reproduz o espaco urbano segundo os designios do mercado, trazendo das cidades
industriais do norte da Itdlia, a mesma légica urbana de uma maneira nao organica,
banalizando os lugares e as paisagens, gerando todo o estranhamento e a resisténcia

dos moradores da cidade.

Todo esse processo atrai também a camada mais baixa da populacao,
os grandes grupos de mao-de-obra de toda a transformacao, “[...] detestados mas
convenientes pelo saldrio [...]”. Isso criava uma espécie de vazio social, “[...] uma
barreira quase de raca separava a burguesia das classes subalternas.” (CALVINO,
1986[1958], p.96) E em meio a esse turbilhdo social, estdo as populagdes que ja

estavam 14 antes do processo ser iniciado.

Fenomeno similar vemos nas cidades litordneas brasileiras, que,

apenas alguns anos depois (década de 1960 e 1970), também sofreram os mesmos
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processos descritos por Calvino, sendo totalmente alteradas para agradar aos
turistas. Encontramos também no Brasil essas transformag¢des na paisagem, a
producdo do espaco, o processo de segregacao que levou os antigos moradores a
partes distantes da costa e menos valorizadas, a higienizagdo em muitas cidades,

deixando a area da orla “limpa” de pobreza, de sujeira, de precariedade.

Nos tltimos anos, uma nova face deste processo se desenvolveu em
nosso litoral, com o surgimento de diversos loteamentos e condominios fechados de
alto padrao, alterando a paisagem das cidades (LUCHIARI, 1999). Em todas estas
transformagoes, o espago é produzido para atender a uma demanda de mercado, e
tanto populagdes tradicionais (pescadores, caigaras e outros) como habitantes
citadinos chegados 14 por outros motivos, anteriores as transformacdes urbanas,

sentem-se excluidos, usurpados de seu lugar, de sua paisagem e de sua cidade.

Ja em Marcovaldo ou As estagoes na cidade, esse processo de produgao
do espago nao se faz tao presente, quanto na face neo-realista de Calvino. Neste livro,
todo esse processo fica apenas implicito. Entretanto, no conto O jardim dos gatos
obstinados (outono), vemos a cidade das empreiteiras “engolir” a cidade dos gatos.
Poucos sao os felinos que se lembram do tempo em que ndo existia distingao entre a
cidade dos homens e a dos gatos, em que eles viviam num espaco amplo e variado.

Nos tltimos tempos, os felinos ficaram prisioneiros de uma cidade inabitavel:

[...] as ruas sdo ininterruptamente percorridas pelo trafego mortal dos carros
trucidagatos; em cada metro quadrado de terreno onde se abria um jardim
ou uma drea livre ou as ruinas de uma velha demoli¢do agora imperam
condominios, habitagdes populares, arranha-céus novos e faiscantes.
(CALVINO, 1994[1963], p.115)

Os gatos, portanto, ficaram sem espago, confinados a pequenos
redutos. Embora a cidade dos gatos esteja dentro da cidade dos homens e a cidade

dos homens dentro da dos gatos, as duas ndo sdao a mesma cidade.

Mas nessa cidade vertical, nessa cidade comprida onde todos os vazios
tendem a ser ocupados e cada bloco de cimento a fundir-se com outros
blocos de cimento, abre-se um espécie de contracidade, de cidade negativa,
que consiste em faixas vazias entre muro e muro, em distdncias minimas



69

prescritas pelo regulamento imobiliario entre duas construgdes, entre fundos
e fundos de duas construgdes; é uma cidade de intersticios, pocos de luz,
canais de ventilagdo, passagens para veiculos, pracinhas internas, acessos
aos s6tdos, como uma rede de canais secos num planeta de reboco e asfalto,
e é através dessa rede que, rente aos muros, ainda corre o antigo povo dos
gatos. (CALVINO, 1994[1963], p.115-116)

H4 apenas um lugar que ainda resta para que os felinos vivam
livremente, como no tempo em que as duas cidades, a dos homens e a dos gatos,
eram uma s6. E o imenso jardim de uma marquesa, para onde vao os gatos de varios

bairros, num raio de quildémetros e quilometros.

Embora as construtoras tenham lhe oferecido milhdes pelo terreno
ela ndo o vende. Esse é o tnico terreno ndo edificado no centro da cidade e, portanto,

unico reduto ndo apenas dos gatos, mas também dos passarinhos e das ras.

Somente ao final do conto, a marquesa revela o verdadeiro motivo de

ndo vender um terreno que vale tanto dinheiro:

Eles me mantém prisioneira aqui, eles, os gatos! Oh, se ndo iria embora!
Quanto ndo daria por um apartamentinho todo meu, num prédio moderno,
limpo. Mas ndo posso sair... [...] Tém medo de que venda o terreno... Nao me
deixam... ndo permitem... Quando chegam os empresarios para me propor
um acordo, precisava vé-los, os gatos! Ficam no meio, mostram as garras,
puseram um tabelido para correr! Certa vez ja tinha o contrato aqui, estava a
ponto de assinar, e eles se jogaram da janela, derrubaram o tinteiro,
rasgaram todas as folhas... (CALVINO, 1994[1963], p.124)

Esta fdbula nos faz pensar sobre o processo de segregacdo
socioespacial urbana, que tem sido chamado por muitos como cidade partida, cidade
entre muros, entre outros neologismos que aludem para a natureza dicotomica da
producdo do espago urbano. Assim, o atual processo de producdo da cidade gera
duas cidades que tém recebido diferentes nomes em diferentes contextos, mas que
tém em comum a legalidade, a formalidade e a riqueza de um lado, e a precariedade,

a exclusdo e a pobreza de outro.

Portanto, se no inicio a cidade dos gatos e a dos homens se
confundiam, com o processo de especulacdo imobilidria vieram os condominios,

arranha-céus e carros “trucidagatos”, marginalizando e excluindo gradativamente os
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gatos. Em nossas cidades ndo vemos gatos tendo que defender uma mansao numa
grande avenida entre carros e arranha-céus, contudo, vemos milhdes de pessoas

tendo que viver em condi¢des desumanas, igualmente excluidas do processo social.

Vemos assim que a preocupacao social de Calvino persistiu por toda
sua obra, mesmo a caminho do fantastico, e até nele. Em As cidades invisiveis, apesar de
nao expor de forma clara estas questdes, ele nos sugere, em alguns trechos, elementos

para pensar o que move e o que conduz as cidades e seus processos formadores.

Num dos didlogos entre Marco Polo e Kublai Khan, o mercador

veneziano descreve uma cidade igual a um sonho:

[...] tudo o que pode ser imaginado pode ser sonhado, mas mesmo o mais
inesperado dos sonhos é um quebra-cabeca que esconde um desejo, ou entdo
o seu oposto, um medo. As cidades, como os sonhos, sao construidas por
desejos e medos, ainda que o fio condutor de seu discurso seja secreto, que
as suas regras sejam absurdas, as suas perspectivas enganosas, e que todas
as coisas escondam uma outra coisa. (CALVINO, 1990[1972], p.44)

Portanto, as cidades sdao sempre produzidas para atender a algum
desejo, algum sonho ou anseio. No sistema capitalista este anseio é, na maioria das
vezes, 0 lucro. Por vezes, esse desejo é maquiado. Isto é evidenciado na pratica
comum de construgdo de centenas de casas populares num local afastado do centro
da cidade, a fim de que os pobres se mantenham o mais distante possivel da cidade e
haja a valorizacdo das areas intermedidrias (especulacdo). O discurso propalado ndo
é este, mas sim o de que aquela regido seria a mais apropriada, por haver mais
espaco para tantas casas, além do preco da terra menor, portanto mais acessivel. Essa
é uma das regras absurdas a que Calvino se refere, um discurso politico que serve

para esconder uma outra coisa.

Mas nas cidades invisiveis, os desejos podem ser mais fantasticos, mais
variados do que a incessante corrida pelo lucro. Um bom exemplo é Zobeide (As cidades

e o desejo 5). Cidade branca, que tem ruas que giram em torno de si, como um novelo.

Eis o que se conta a respeito de sua fundagdo: homens de diferentes nac¢des
tiveram o mesmo sonho - viram uma mulher correr de noite numa cidade
desconhecida, de costas, com longos cabelos e nua. Corriam de um lado para
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o outro, mas ela os despistava. Apds o sonho, partiram em busca daquela
cidade; ndo a encontraram, mas encontram uns aos outros; decidiram
construir uma cidade como a do sonho. Na disposicao das ruas, cada um
refez o percurso de sua perseguigdo; no ponto em que haviam perdido os
tragos da fugitiva, dispds os espagos e a muralha diferentemente do que no
sonho a fim de que desta vez ela nao pudesse escapar. (CALVINO,
1990[1972], p.45)

N

O desejo que levou a construcdo dessa cidade foi o de alcancar a
mulher vista no sonho. Cada um construiu uma parte da cidade com o intuito de nao
deixar que ela escapasse. O resultado foi “[...] uma cidade feia, uma armadilha”, mas

que tinha seu motivo oculto e também seu medo, o de que a mulher desaparecesse.

Da mesma forma, podemos pensar novamente em ***, na cidade dos
gatos e também em tantas cidades brasileiras, italianas e outras reais ou imaginérias.
Aos desejos do grande capital ndo importa se a cidade parecerd aos seus habitantes

uma cidade feia ou estranha, apenas que atenda aos seus anseios.

5.2 Ambiente, Natureza e a Cidade Contemporanea

“Ta frio aqui

Td muito poluido

Eu to triste eu t0 borrecido

Td feio aqui

Ti muita poluicio

Tad fidido fumaca de caminhdo.

Eu to cansado da cidade eu quero ir pro mato
Tem de tudo de ld: porco, galinha, pato

Tem carroca tem cachorro tem carro-de-boi
Correguinho sempre tem.”

“Juvenar”
André Abujamra

As questdes ambientais tém constituido um dos temas mais
freqiientes e importantes nas preocupagdes cientificas contemporaneas. Sem duavida,

esta temadtica transcende os meios académicos, tendo surgido “nas ruas”, passando
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pelo meio politico, cultural e tendo chegado, mais recentemente, ao meio empresarial

e industrial (FERREIRA, 2000).

Na Literatura, ele tornou-se freqiiente recentemente, a medida que o
tema ambiente, principalmente ligado a cidade, é incorporado ao dia-a-dia politico e

urbano.

O tema natureza, ao contrdrio, é presente ha bem mais tempo.
Tradicionalmente visto como oposto ao urbano, o meio natural sempre despertou
interesse e preocupacao da sociedade em geral, e dos literatas em particular (TUAN,

1980[1974]).

Em vista disso, o ultimo tema selecionado para esta leitura sobre
cidade na obra de Italo Calvino ja teve também algumas abordagens “literarias”.
Pontualmente na obra de Monteiro (2002), marginalmente no resgate histérico feito
por Padua (2002) e diretamente na leitura de Clarice Lispector, Fernando Pessoa e
Jorge Luis Borges feita por Reigota (1999), em Ecologistas. Nao s6 em termos de
preocupagdes ambientais mas também como sentido e representacdo da natureza, o
meio natural tem sido foco de interesse, rico em possibilidades para cientistas

estudiosos de obras literarias.

Nas obras de Calvino, tanto a natureza quanto o meio ambiente
aparecem freqiientemente. No entanto, notamos uma diferenca de tratamento destes
temas em seus estilos literdrios. Assim, no realismo-fantastico de Marcovaldo ou As
estagoes na cidade, a natureza é a motivagdo da personagem e o meio ambiente,
degradado ou poluido, é a restricdo aos movimentos de Marcovaldo pela cidade. Em
As cidades invisiveis, o fantastico de Calvino se manifesta nos fazendo pensar em

coisas muito simples, como o lixo, mas de uma maneira instigante e reveladora.

Ja no Calvino neo-realista, envolvido com o pensamento comunista
de esquerda, o meio ambiente e a natureza praticamente ndo aparecem. Em A
especulacdo imobilidria, por exemplo, apesar da atencdo com a paisagem e a

ambientagdo do romance ser numa cidade litoranea e, enquanto tal, ser
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profundamente marcada pela natureza, em nenhum momento Calvino se detém em
qualquer problematica acerca da degradagdo do ambiente ou da modificacao da

paisagem natural. E a paisagem urbana que esta presente neste romance.

Esta auséncia é perfeitamente entendida na medida em que o préprio
pensamento sociolégico, das trés tradigdes (marxista, weberiana e durkeinmiana),
ndo se deteve de forma clara e direta a questdo, tendo havido grande esforco e
dificuldade, por parte da Sociologia, em legitimar um discurso e uma leitura
propriamente sociolégica da problematica ambiental (GOLDBLAT, 1998;
HANNIGAN, 2000; LEFF, 2001).

Entretanto, em certos contos neo-realistas anteriores e
contemporaneos de A especulagio imobilidria, como O rio seco (1943), Vento numa cidade
(1946) e A nuvem de smog (1958), alguns elementos naturais da paisagem e até
algumas problematicas ambientais aparecem na narrativa. No entanto, isso se da de
forma distinta daquela que assumira enquanto problemaética ambiental, como passou
a ser tratada a partir dos movimentos ambientalistas da década de 1960. Em A nuvem
de smog (CALVINO, 1992[1958]), por exemplo, o smog é mostrado como produto da
sociedade industrial, retratando o momento da tomada de consciéncia da sociedade
européia acerca das conseqiiéncias que esta industrializagdo trouxe para o ambiente
das cidades. Esta tomada de consciéncia seria uma das origens das preocupacdes

ecoldgicas contemporaneas.

Neste conto, que compde a coletanea Os amores dificeis, e que na Itélia
foi publicado como romance, temos a histéria de um jornalista que se mudou para
uma cidade dominada pelo smog, para trabalhar como redator do periédico
quinzenal A Purificacdo. Este jornal era especializado em assuntos relativos a poluicao
atmosférica e tinha por subtitulo Por um Ar sem Fumaga, sem Exalagoes Quimicas e sem
Produtos de Combustio. Era um 6rgdo da EPAUCI (Empresa para a Purificacdo da

Atmosfera Urbana dos Centros Industriais).

Nessa cidade, tudo é impregnado pelas cinzas. Todas as coisas tém

vestigio de fumaga, desde os pelos dos gatos que andavam a noite a procura de
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confusao, os telhados, onde a fuligem se acumulava e dava um tom cinzento as casas,
até os lengois, mesas, janelas e macanetas dos quartos interiores, que, apés um dia de

desuso ficavam cobertos pelo p6 e pelo negrume.

Mas mesmo o jornalista que escrevia sobre a tematica e que vivia em
meio a poeira (a0 manusear a macganeta da porta tinha de lavar imediatamente as
maos), ja havia revelado que achava que aquela era uma “[...] histéria criada s6 por
criar, para se falar piscando o olho, e havia aceitado aquele trabalho como um

trabalho qualquer [...]”. (CALVINO, 1992[1958], p.192).

Conforme o tempo passa, no entanto, ele vai percebendo que aquela
realmente é uma cidade mais poeirenta do que as outras. Contudo, ele ainda leva um
tempo para atentar para a gravidade da situacdo e para compreender o que era
efetivamente o smog. Até o dia em que ele, encontrando-se num local com vista

panoramica, vé a imensa nuvem que toma conta da cidade.

Das outras nuvens ou névoas que dependendo de como a umidade se
adensa nas camadas mais frias do ar sdo cinzentas ou azuladas ou
esbranquicadas ou até negras, estd ndo era tdao diferente, sendo pela cor
incerta, ndo sei se mais para o marrom ou para o betuminoso, ou melhor:
por uma sombra dessa cor que parecia ficar mais carregada ora nas margens
ora no meio, e era em resumo uma sombra de imundicie que a sujava toda e
mudava - nisso também era diferente das outras nuvens - até sua
consisténcia, pois era pesada, despregava mal da terra, da extensdo
pintalgada da cidade sobre a qual escorria lentamente, pouco a pouco
apagando-a por um lado e pelo outro descobrindo-a, mas deixando atras de
si uma esteira como que de fiapos um pouco sujos, que ndo acabavam
nunca. (CALVINO, 1992[1958], p.219)

Ap0s esse episddio, o jornalista passa a se preocupar muito mais com
a questdo. Ele comeca a escrever sobre como viu a nuvem grudar na cidade e como
todos viviam dentro dessa imensa nuvem de imundicie sem se dar conta disso.
Apenas a partir deste momento ele deixa de se sentir um estranho ao assunto da qual

tratava A Purificagio.

A maior revelacdo da histéria é quando o jornalista, conversando
com o presidente da EPAUCI e também do jornal, engenheiro Corda, que era

considerado por ele como um visiondrio, alguém que se preocupava com a cidade,
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seu ambiente e sua satude, descobre que é exatamente ele o “dono do smog”.
Delegado de vérias fébricas, era Corda quem soprava ininterruptamente o smog
sobre a cidade, “[...] e a EPAUCI era uma criatura engendrada pelo smog, nascida da
necessidade de dar a quem trabalhava pelo smog a esperanca de uma vida que ndo
fosse s6 do smog, mas ao mesmo tempo para celebrar a poténcia do smog.”

(CALVINO, 1992[1958], p.225)

O que Calvino nos mostra através deste conto é a crise de percepcao
que envolve os problemas ambientais em geral. Estes, em sua maioria, ndo sdo
percebidos pela populagao. As pessoas vivem em meio aos problemas, respiram seu
mau cheiro, limpam sua sujeira, bebem sua poluicdo e, mesmo assim permanecem
sem atentar ou reagir aos problemas. Talvez porque pensem que a coisa nao é tao
grave, que nao lhes diz respeito tdo diretamente. Ou entdao por ndo perceber ligacao

entre as fontes poluidoras e a manifestacao dos problemas.

Além disso, a dupla identidade do engenheiro Corda nos faz pensar
na atual adogdo do discurso verde de muitas empresas, zelando por sua imagem de

ambientalmente corretas enquanto continuam a poluir e degradar o meio ambiente.

Em Marcovaldo ou As estagoes na cidade Calvino retoma esta questao,
de forma um pouco mais velada, mas extremamente intrigante. As questdes
ambientais permeiam todo o livro. Na medida em que acompanhamos Marcovaldo
em sua busca pela natureza, acompanhamos também suas angustias em relagdo a sua
auséncia, suas decepcdes em deparar-se com a natureza cada vez mais modificada,

mas artificial, mais degradada.

A problematica ambiental aparece em diferentes contextos e
abordando diferentes pontos como a poluicao da agua, do ar, o transito, a polui¢do
sonora entre outras. Selecionamos apenas alguns dos contos que tratam dessa
tematica mais diretamente e sado ilustrativos de como Calvino (por meio do ponto de

vista de Marcovaldo) percebe estas questoes.
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O inicio do conto Onde o rio é mais azul (primavera) ja nos mostra uma

questdo bastante polémica: a da adulteragdo e contaminagao de alimentos.

Era uma época em que os alimentos mais simples encerravam ameagas,
armadilhas e fraudes. Ndo passava um dia sem que um jornal falasse de
espantosas descobertas nas compras do mercado: o queijo era feito de
matéria plastica, a manteiga com velas de estearina, na fruta e na verdura o
arsénico dos inseticidas estava concentrado em porcentagens mais fortes do
que as vitaminas, para engordar os frangos enchiam-nos com certas pilulas
sintéticas que podiam transformar em frango quem comesse uma coxa deles.
O peixe fresco havia sido pescado o ano passado na Islandia e seus olhos
eram maquiados para que parecesse de ontem. (CALVINO, 1994[1963], p.79)

As noticias de todos esses escandalos faziam com que Marcovaldo
estremecesse e que se comprometesse a destinar todos os seus esforcos para prover a
familia de alimentos saudaveis. Mas onde encontrar alimentos confidveis? Ele
acredita que a solugdo seria encontrar um lugar “onde dgua seja realmente agua e os

peixes realmente peixes”, para ali jogar sua vara e pescar.

O local encontrado por Marcovaldo, depois de muito procurar, foi
num alargamento do rio da cidade, com 4guas silenciosas e com um tom azul que
lembrava um laguinho de montanha. “Aquele era o local de reunido dos peixes do
rio inteiro, o paraiso dos pescadores, talvez ainda desconhecido de todos exceto

dele.” (CALVINO, 1994[1963], p.80)

Ao ir embora da pescaria, com a cesta cheia de peixes, acontece o

inesperado:

— Vocé ai! - Numa curva da margem, entre os dlamos, estava parado um
tipo com boné de guarda, que o olhava de cara feia.

— Eu? qual é o problema? - retrucou Marcovaldo, pressentindo uma ameaga
desconhecida contra suas tencas.

— Onde é que pegou esses peixes ai? - disse o guarda.
— Ha? Por qué? - E Marcovaldo ja sentia o coragdo na garganta.

— Se os apanhou la embaixo, jogue fora rdpido: ndo viu a fabrica aqui em
cima? - E indicava exatamente uma construgdo comprida e baixa que agora,
superada a curva do rio, se avistava, além dos salgueiros, e que deitava
fumaca no ar, e na 4gua uma nuvem densa de uma cor incrivel entre
turquesa e violeta. - Pelo menos a dgua, tera notado de que cor é! Fabrica de
tintas: o rio estd envenenado por causa daquele azul, e os peixes também.
Jogue fora rédpido, sendo apreendo tudo! (CALVINO, 1994[1963], p.81)
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A aparicao do guarda desperta Marcovaldo para a realidade. Nao ha
mais nenhuma maneira de encontrar alimentos completamente confidveis. Ja ndo ha

mais o ambiente natural, sem a interferéncia das fabricas poluidoras, da adulteracao.

Num outro episédio, Um sibado de sol, areia e sono (verio), Marcovaldo
é incentivado pelo médico a fazer um tratamento com areia, para melhorar seu

reumatismo.

E Marcovaldo, num sidbado a tarde, explorava as margens do rio,
procurando um lugar ensolarado e com areia seca. Mas onde havia areia, o
rio era s6 um grasnar de correntes enferrujadas; dragas e guindastes
estavam em acado: maquinas velhas como dinossauros que escavavam o rio e
entornavam enormes colheradas de areia nos caminhdes das empresas de
construgdo parados entre os salgueiros. A fila das cacambas das dragas subia
direto e descia de ponta-cabega, e os guindastes erguiam no longo pescogo
um papo de pelicano que pingava gotas da lama negra do fundo.
(CALVINO, 1994[1963], p.35)

Nada estava livre da agao da civilizagdo urbano-industrial, expondo
a populacao a riscos ambientais. O que vemos neste caso é a exploracao das empresas
mineradoras de areia, que degradam o rio em todos os lugares possiveis. Em todos

os locais onde havia areia.

Os filhos de Marcovaldo, que estavam junto com o pai e que ja ndo

aglientavam mais de tanta vontade de tomar banho, suplicam:

— Papai, papai, vamos mergulhar! Vamos nadar no rio!

— Ficaram doidos? Ha um cartaz dizendo “Perigosissimo nadar”! A gente se
afoga, afunda como pedra! - E explicava que, onde o fundo do rio é
escavado pelas dragas, formam-se funis vazios que sugam a corrente em
redemoinhos ou turbilhdes.

— O redemoinho, mostre-nos o redemoinho! - Para as criangas a palavra
soava alegre.

— Naéo da para ver: vocé é agarrado por um pé, enquanto nada, e arrastado
para baixo.

— E aquilo, por que ndo afunda? O que é, um peixe?
— Nao, é um gato morto - explicava Marcovaldo - Flutua porque tem a
barriga cheia d’agua.

— O redemoinho pega o gato pelo rabo? - perguntou Michelino.
(CALVINO, 1994[1963], p.35-36)
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Em muitos outros momentos temos referéncias diretas a outras
problematicas ambientais como a poluicdo visual provocada pelos letreiros
luminosos de Lua e GNAC (verdo), os inumeros outdoors que sdao confundidos pelas
criancas com as arvores de um bosque em O bosque na rodovia (inverno) ou a
gigantesca nuvem de espuma de sabdao em p6 (das amostras gratis que as criancas
jogaram no rio) que invade a cidade inteira, desaparecendo apenas devido as densas

nuvens de fumaca das fabricas em Fumaca, vento e bolhas de sabdo (primavera).

Em outro episédio, Ar puro (primavera), Marcovaldo leva seus filhos
que estavam doentes para tomar um pouco de ar puro. Neste conto, sentimos
claramente que as palavras de Juvenar (na musica da banda paulistana Karnak), que
desejava sair da cidade poluida, “fidida” por fumaga de caminhao, para viver no

mato, expressa um pouco do sentimento de Marcovaldo a respeito de sua cidade.

Subiram até quase o pico do morro. Numa curva, a cidade surgiu, la
embaixo, ao fundo, esparramada sem contornos pela cinzenta teia de aranha
das ruas. Os meninos rolavam pela grama como se nao tivessem feito outra
coisa a vida inteira. Soprou uma brisa; ja anoitecia. Na cidade algumas luzes
se acendiam num piscar confuso. Marcovaldo experimentou a mesma
sensagdo de quando, jovem, chegara a cidade e se sentira atraido por aquelas
ruas, por aquelas luzes como se esperasse sabe-se 14 o qué. As andorinhas
cortavam o céu sobre a cidade.

Entdo, foi invadido pela tristeza de ter de voltar 14 para baixo, decifrou na
paisagem incrustada a sombra de seu bairro: ele lhe pareceu uma charneca
de chumbo, estagnada, recoberta pelas densas camadas dos telhados e pelas
tiras de fumaca esvoagando sobre as colunas das chaminés. (CALVINO,
1994[1963], p.51)

Assim, o meio ambiente e a natureza para Marcovaldo se
confundem. Sdo percebidos por ele como sendo a mesma coisa. Ele ndo consegue
distinguir o que sdo os elementos da natureza originaria e o que faz parte do meio
ambiente modificado pelo homem. Em todas as situagdes descritas, o carregador
busca uma paisagem natural no ambiente antrépico da cidade. Buscando a natureza
ele encontra a degradacdo ambiental, e nela, a melancolia comica na narrativa ironica

de Calvino.

Além disso, Marcovaldo nos faz pensar em como as questdes

ambientais sdo percebidas pelas pessoas imersas em seu cotidiano, que tém poucas
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oportunidades de vida e que vivem a margem do processo social. Mesmo que nem
todos os trabalhadores busquem a natureza assim como Marcovaldo, a surpresa a
cada descoberta de relagdes inesperadas entre fatos da civilizagdo urbano-industrial
com degradacdes no ambiente, sugere que nem todos conseguem ter claro a origem

ou a dimensao destes problemas em nossa sociedade.

Mas assim como em A nuvem de smog a personagem so se deu conta
do que era o problema quando viu a nuvem, do alto do morro (mesmo estando
imerso em toda a discussdo sobre o fendmeno), até mesmo pessoas esclarecidas e
preocupadas sdo pegas de surpresa com alguns problemas ambientais. Em Lednia a

questdo do lixo aparecia exatamente desta maneira.

Leonia é uma cidade que se renova a cada dia. Todas as manhas seus
habitantes se vestem com roupas limpissimas, banham-se com seus sabonetes recém-
tirados da embalagem e tiram seus enlatados intactos das suas geladeiras novas. Nas
ruas, os sacos de lixo guardam os restos da Leonia do dia anterior. Ali é depositado
ndo apenas a sujeira da cidade, mas também pianos, aquecedores, enciclopédias. “A
opuléncia de Lednia se mede pelas coisas que todos os dias sao jogados fora para dar
lugar as novas.” (CALVINO, 1990[1972], p.105) A quantidade de lixo produzido em
Leodnia é tamanha que ndo se sabe ao certo se o prazer da populagao é o das coisas
novas e diferentes ou o de por os restos fora, de afastar de si, expurgar uma

impureza recorrente.

Ninguém na cidade se pergunta para onde os lixeiros levam o lixo. E
para fora da cidade, sem davida. Mas mesmo fora da cidade ainda ha espago para

tanto lixo?

O resultado é o seguinte: quanto mais Lednia expele, mais coisas acumula; as
escamas de seu passado se solidificam numa couraga impossivel de se tirar;
renovando-se todos os dias, a cidade conserva-se integralmente em sua
tnica forma definitiva: a do lixo de ontem que se junta ao lixo de anteontem
e de todos os dias e anos e lustros. (CALVINO, 1990[1972], p.104)

Assim, a cidade vai produzindo montanhas de detritos, que vai

crescendo em altura e ameagando um desmoronamento: “[..] basta que um
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vasilhame, um pneu velho, um garrafdo de vinho se precipitem do lado de Leonia e
uma avalanche de sapatos desemparelhados, calendarios de anos decorridos e flores
secas afunda a cidade no passado que em vao tentava repelir [...]” (CALVINO,

1990[1972], p.106).

Enquanto isso, as cidades vizinhas, sem se importar com a destruigao
da metrépole sempre vestida de novo, aguardam com seus rolos compressores, para

aplainar o solo da cidade destruida e estender seus depositos de lixo.

Da mesma forma que Lednia, nossas cidades estdo num ritmo de
consumo cada vez maior que, por sua vez, produz cada vez mais lixo, mais produtos
descartaveis, mais coisas que sdo de suma importancia num dia e descartaveis no
outro. A dindmica da producgdo ndo pode ser vista dissociada do consumo, e este
assume papel crucial na problematica ambiental urbana contempordnea

(RODRIGUES, 1998).

Ninguém se importa para onde vdo todas as nossas garrafas PET,
nossas embalagens de plastico, nossas caixinhas de leite. Como mostra Calvino no
conto autobiografico La poubelle agréée, onde reflete sobre o lixo e tudo que existe em
torno dele (desde as coisas mais praticas até as mais profundas), levar o lixo para fora
de casa é um ato humilde de uma roda de engrenagem do grande mecanismo social.
Assim se faz o papel social, constituindo-se no comego da “cadeia de operacdes
decisivas para a convivéncia coletiva”, ratificando a nossa dependéncia das
instituicdes, sem as quais, segundo Calvino, “morreria sepultado por meus préprios
residuos em minha casca de individuo isolado, introvertido e (em mais de um

sentido) autista”. (CALVINO, 2000[1977], p.82)

Assim, o lixo vai todo para fora da cidade! Mas o lixo que
produzimos diariamente ndo desaparece na mesma velocidade em que sdo
fabricados e nem todas as pessoas tém plena consciéncia, como Calvino, deste
mecanismo social que é o simples “botar o lixo para fora”. H4, portanto, entrelagado
aos problemas técnico (processamento), econdmico (producdo) e social (consumo),

um problema ligado a percep¢ao ambiental (OLIVEIRA, 2002b) que, como no caso da
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nuvem de smog ou das peripécias de Marcovaldo, impede a populacdo de ter clareza

e acao consciente em relacdo ao lixo.

Vemos assim que do neo-realismo ao fantastico, Calvino nos faz
pensar sobre o nosso ambiente vivido, ndo apenas em suas cores e sabores, mas
também em seus problemas. Ele soube, como ninguém, passar de uma prosa
engajada, comprometida socialmente, para uma narrativa que prima pela esséncia e
pelo fantastico sem, contudo, desprender-se totalmente da realidade e sem limitar-se
a reflexao politica. Em suas narrativas, Calvino soube aliar perfeitamente estas duas
faces: o real e o imaginario, levando-nos, em ambos os casos, a natureza dos lugares,
das paisagens, do sistema em que vivemos e aos riscos e possibilidades que

enfrentamos diariamente.

QA



6. PENSANDO LONDRINA

reflexoes sobre a cidade



El habitat es soporte y condicion, al tiempo que es espacio resignificado
y reconstruido por la cultura. Frente al espacio andnimo engendrado
por la masificacion de presencias sin identidad y sin sentido, el habitat
habitado es el lugar significado por experiencias subjetivas, de
vivencias construidas con la materia de la vida.

Enrique Leff

Apos esta incursdo pela cidade através das paginas da Literatura

com o olhar geografico, podemos tirar varios aprendizados.

O primeiro diz respeito as contribui¢des que a Literatura pode trazer
ao estudo geografico. Desde a descricdo das paisagens e ambientes naturais,
passando pela representacdo da dindmica social e do tempo histérico, a Literatura ja
tem servido de fonte documental e de andlise para os estudos geograficos. Contudo,
como vimos, incorporar a estes estudos obras que descrevam e representem a cidade,
poderd trazer uma nova dimensdo a esta linha de investigagdo, por incorporar
elementos da atual sociedade brasileira, urbana e moderna, revelando muitos de seus

problemas, sonhos, anseios e identidade.

Um segundo aprendizado envolve a realidade da prépria cidade. Os
estudos cientificos ndo conseguem revelar a experiéncia da cidade, o significado do
habitat habitado ou os pontos de vista da percepcao de sua paisagem, como o faz o
escritor em sua narrativa. A Literatura constitui-se numa representagdo profunda das
relagdes mais intimas dos processos, do imaginario e das experiéncias urbanas. Por
outro lado, os lugares e os lacos que as pessoas estabelecem com a cidade também
sdo dificilmente acessiveis ao pesquisador que, com seus métodos, ndo pode detectar

o que a Literatura, de forma tdo envolvente, revela.

Um apontamento que podemos fazer, como aprendizado
complementar, diretamente relacionado a pratica geografica, diz respeito as
possibilidades que as obras literarias tém enquanto linguagem para o ensino, desde a
educagdo infantil até o ensino superior. Enquanto representacdo reveladora do

mundo, esta forma de linguagem tem a capacidade de atingir os alunos por outra
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via, acessando sua afetividade, percepcdo e imaginacdo. Este tem sido um dos
caminhos seguidos ao se pensar Geografia e Literatura, mas que ainda tem muito a

ser trilhado, com um amplo leque de possibilidades.

Quanto a vasta obra de Italo Calvino, notamos que possui uma
riqueza que pode ainda ser amplamente explorada pelos gedgrafos. As narrativas de
Calvino de sua face neo-realista, por exemplo, nos mostram toda a transformacgao
que passou a Itdlia poés-fascista, os embates politicos e econdmicos, as transformagdes
da paisagem e a especulacdo imobilidria empreendida pelas diversas forgas
capitalistas. Estes processos nao ocorreram apenas na Itdlia do pds-guerra, mas
representam o que ocorreu na maior parte da Europa. Mais do que isso, apesar de
localizados em momentos histéricos distintos, os acontecimentos e dindmicas
descritas por Calvino remetem-se direta e indiretamente a nossa realidade. Nesse
sentido, mesmo que estes processos tenham como referéncia o universo espaco-
temporal do autor, podemos, a partir de sua obra, pensar a nossa propria realidade,

desde que tomemos os devidos cuidados de contextualizé-la no tempo e no espago.

Mas a maior riqueza da obra de Calvino nesta face neo-realista é
mostrar, além dos processos acima descritos, a perspectiva da experiéncia e as
conseqiiéncias para as pessoas que estavam envolvidas neles (inclusive o préprio
autor). Assim, ndo é apenas quando estd a caminho do fantéstico que Calvino fala
dos pontos de vista da percepcdo da paisagem, do lugar e da topofilia; estes

elementos, mesmo que de maneira diferentes, estdo presentes em toda a sua obra.

Mas, provavelmente, uma das “obras-primas” da sua face fantastica
seja o livro As cidades invisiveis, que, por si s, ja contém elementos que poderiam
subsidiar vérios trabalhos. Em suas descricdes, podemos encontrar elementos de
todas as cidades, reais ou imaginarias. Calvino ndo fala de uma ou vérias cidades: ele
fala da cidade, enquanto fendmeno humano, material e simbolico. Mais do que isso:
assim como o modelo da cidade de Polo para descrever todas as cidades possiveis,
este verdadeiro atlas fala a respeito da condi¢do humana, revelando as diversas

facetas de nossa existéncia.
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Assim se constitui a obra de Calvino: um grande atlas que nos leva a
situacOes, lugares, paisagens e diferentes percepcdes da realidade. Aqui trilhamos
seus caminhos pelas cidades, mas ele nos leva para muito mais longe. Sua obra, sem
davida, é uma fonte rica para diversos outros trabalhos que poderdo explorar as

varias outras faces de Calvino, sempre nos trazendo possiveis geografias.

Mas, talvez, um dos grandes aprendizados que tivemos com sua
obra foi nos fazer repensar a nossa propria realidade. Assim, através da leitura
geogréfica das narrativas de Italo Calvino, podemos fazer algumas reflexdes sobre

nossa cidade, Londrina.

Esta cidade, localizada no norte de Parand, é uma cidade menina,
que com apenas 70 anos de existéncia j& possui uma populacdo de aproximadamente
500 mil habitantes. Uma cidade que teve, portanto, um crescimento extremamente
acelerado, mas que, diferente da cidade de ***, que cresceu pelo turismo, em
Londrina foi o café que puxou o desenvolvimento econdmico inicial. Atualmente, ela
ndo é mais a “capital mundial do café”, mas pode ser considerada um poélo regional e
pela lei estadual de 1998, sede de uma regido metropolitana e, enquanto tal, continua

a atrair fluxos populacionais.

Assim, tivemos em Londrina, sobretudo na década de 1980, uma
“febre do cimento”, que fez pulular grandiosos prédios em seu centro. Embora
tenhamos aqui também diversos pontos de vista sobre a percepcao da paisagem,
uma coisa parece ser de consenso geral: a cidade, devido a localizagcdo privilegiada
de seu centro num espigao, nos d4 a idéia de uma paisagem extremamente densa e
verticalizada. Esta percepcao compde de forma marcante a paisagem e o imaginario

urbano de Londrina.

Os londrinenses véem também uma expansdo urbana que se da para
todas as dire¢des da cidade. O territério urbano espraia-se e a cada dia vé-se novas
propagandas de loteamentos abertos ou fechados que saem por toda a cidade. As

duas regides que mais se destacam nessa expansdo atual é a regido leste, com os
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loteamentos para a classe média e média baixa, e a regido sul, com seus condominios

fechados voltados para atender a emergente classe alta da cidade.

Ao mesmo tempo em que a cidade vai crescendo, temos também o
aumento da segregacdo espacial. Os ricos cada vez mais isolados e escondidos dos
criminosos e curiosos, e os pobres em regides tdo distantes do centro quanto os ricos,
mas com meios mais precarios de transporte. E em meio a isso tudo, um centro que
continua sendo em grande parte habitacional, diferentemente do que propalam

algumas teorias urbanas.

Ha pouco tempo recebemos a noticia de que Londrina “tomou” de
Jodo Pessoa, na Paraiba, o titulo de cidade mais arborizada do Brasil. Temos entao
algo do que nos orgulhar, mesmo com todo o processo de especulagdo, de expansao e
de segregacao, a cidade continua mantendo suas 4reas verdes. Mesmo o centro da
cidade possui muito verde, como a praga Floriano Peixoto, as alamedas, o bosque e o
proprio calcaddo, que estdao incrustados no centro financeiro. Eles ainda preservam
algumas das antigas e belas arvores, o pouco que conseguiu escapar dos machados
que abriram a mata, como testemunhas do tempo e da cidade que foi crescendo e se

modificando.

Isso sem falar no Parque Arthur Thomas e na Mata dos Godéi, duas
areas de reserva ambiental que representam uma pequena parte da rica Mata

Atlantica que dominava toda a regido onde hoje é a cidade.

Vale aqui a pergunta: como seria se Marcovaldo morasse em
Londrina? Onde ele mais gostaria de ir? Talvez em suas andangas, além dos lugares
ja citados, ele de vez em quando também visitasse o campus da Universidade
Estadual de Londrina, que ja foi conhecido como “Campus Perobal”, gracas a grande
quantidade de exemplares dessa espécie que havia por l4. Infelizmente, hoje
sobraram apenas poucas destas belas arvores, pois a peroba necessita das arvores do
entorno para sustentar toda a sua magnitude. Como a floresta se foi, as perobas

isoladas foram caindo uma a uma, sobrando apenas algumas remanescentes.
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Ou talvez Marcovaldo se juntasse aos muitos pescadores que lancam
suas iscas no lago Igap6, sentados as suas margens, ou na ponte da avenida
Higienopolis, ou na Barragem, no parquinho do lago IV e onde mais for possivel. Ele
poderia também perceber o revelar das estagdes do ano, na paisagem do entorno do
lago e na cor da luz do sol refletida no espelho d’adgua, ou nas arvores ou nos prédios

das suas margens, como o lindo por-do-sol outonal.

Mas até quando todo esse verde conseguira perdurar? Até quando

sustentaremos o titulo de “cidade mais verde do Brasil”?

Londrina ndo é uma cidade industrial como a cidade de Marcovaldo;
ela é apenas uma cidade menina, uma menina de 70 anos e em franco

desenvolvimento, mas ainda uma cidade menina.

Assim, Londrina é um grande espaco polarizador onde o sistema
capitalista exerce seus designios, mas é também o lugar de muitos e muitos
londrinenses, “pés-vermelhos nativos” ou ndo, mas que estabeleceram lagos
topofilicos profundos, criando lugares no espaco. Este ambiente é o espago da vida,

onde cada um de nds se posiciona no mundo:

Assim, meio ambiente ¢ tudo e todos. E uma moeda com duas faces: o
homem e a natureza; interligadas, inseparaveis para sempre. [...] Tanto é o
espaco que é a sensacao de ampliddo e de infinito, nos lembrando planaltos
imensos, oceanos sem fim, terras sem limites, florestas intricadas, cidades
apinhadas; quanto é o lugar, que é a sensacao de aconchego, de finitude, de
lar, de familia. Tudo isso é meio ambiente, resultante da experiéncia
emocional e afetiva. (OLIVEIRA, 2004, p.22)

Na amplidao de sua area urbana, ou na densidade de seus edificios,
os lugares sdo constituidos e as pessoas estabelecem a sua relagdo com seu ambiente
que, em ultima instancia, é a cidade. Mas nas casas, nos habitats habitados, citados
por Leff (2000), é onde o homem desenvolve sua experiéncia subjetiva, onde busca o
sentido da cidade. Sdo os lugares de cada um, iniciando pela casa e pelo seu bairro,
mas sao também aqueles lugares do imaginario urbano, como o Igap6 ou o calcadao,
que se constituem lugares para muitos (topofilia), e fonte de rejeicdo para outros

(topofobia) (MARANDOLA ]JR., 2003).
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Londrina é assim, menina mas densa, e de suas paisagens e lugares
vividos através da experiéncia e da percepgao de seu meio ambiente, continuamos a
desejar viver nela sempre. Sempre mais “pés-vermelhos”, atribuindo sentido a cada
arranha-céu e a cada rio que marca o desenho de seu atlas, controlado por algum
empreendedor, mas percebido de maneira melancélica e romantica por algum

carregador de uma inddustria...

QA
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Cronologia de Italo Calvino: Vida e Obra™
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Italo Calvino nasce a 15 de Outubro, em Santiago de Las Vegas, perto de
Havana, em Cuba. O pai, Mario Calvino, engenheiro agronomo
reconhecido internacionalmente, pertence a uma velha familia de San
Remo e encontra-se em Cuba (depois de ter passado vinte anos no
México) dirigindo uma escola de agronomia e uma estacao experimental
de agricultura. A mae, Evelina Manueli, natural de Sassari, na Sardenha, é
doutora em Ciéncias Naturais.

A familia volta a Italia, para San Remo. O regresso programado ha algum
tempo, fora adiado por causa da chegada do primogénito, o qual sempre
se dira natural de San Remo. Os Calvino vivem entre a villa Le Meridiana
e as terras da familia de San Giovanni Battista. O pai dirige uma estacao
experimental de floricultura freqientada por jovens de muito paises.

Os pais de Calvino opdem-se ao fascismo; a sua critica ao regime tende a
cair numa condenagdo geral da politica.

Freqlienta a escola infantil no St. George College. Nasce o irmao
Floriano, que seguira a tradicao cientifica da familia formando-se em
Geologia.

Freqiienta a escola Valdesi.

Passando no exame de admissao frequenta o liceu G. D. Cassini. Os seus
pais, livres-pensadores, nao dao aos filhos uma educacao religiosa.

Escreve contos breves, apologos e obras de teatro (até os 20 anos
sonhava ser autor teatral).

Acabado o liceu, inscreve-se na faculdade de Agronomia da Universidade
de Turim, onde o pai ensinava Agricultura Tropical e faz quatro cadeiras
do primeiro ano.

Em janeiro transfere-se para a Faculdade de Agronomia da Régia
Universidade de Florenca, onde faz trés exames. As suas opgdes politicas
vao-se tornando cada vez mais definidas. Apds oito de Setembro,
opondo-se a Republica de Sal6, passa alguns meses escondido. Esse é o
periodo —de acordo com seu testemunho pessoal — de solidio e de

" Baseada em Editoral Teorema (1996) e Pessoa Neto (1997).
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leituras intensas, que terao grande peso na sua vocacao de escritot.
bl
Escreve o conto “O Rio seco”, entre outros.

Juntamente com seu irmao, apresenta-se a Segunda Divisao de Assalto
(Brigada Garibaldi) que opera nos Alpes Maritimos, que durante vinte
meses, foram palco de alguns dos mais terriveis confrontos entre os
partigiani e os nazi-fascistas. os pais sao sequestrados pelos alemaes e
mantidos como reféns.

Depois da liberacao italiana, usufruindo das facilidades concedidas aos
veteranos, inscreve-se no terceiro ano da Faculdade de Letras de Turim,
cidade para onde muda. Comeca a trabalhar como jornalista,
colaborando com diversos jornais e revistas. Comunista, milita
ativamente em San Remo e em Turim.

Ganha, junto com Marcello Venturi, o prémio L.’Unitd, com o conto
bl bl bl
Campo di mine. Publica o conto “Vento numa cidade”.

Com uma tese sobre Joseph Conrad. termina o curso de Letras. Publica
O caminho dos ninbos de aranha.

Comeca a trabalhar na editora Einaudi. Passa a ser o redator da terceira
pagina de L’Unita. Continua a atividade militante e jornalista, colabora
também no semanario comunista Rizascita com contos e notas literarias.

Publica a coletanea de contos Por #ltimo vem o corvo.

Em 25 de Outubro morre o pai. Alguns anos mais tarde recordara a sua
tigura no conto autobiografico O Caminho de San Giovanni. A direcao da
Estacao Experimental de Floricultura ficara a cargo da mae até 1959.

Publica O visconde partido ao meio e o conto “A formiga-argentina’. Comega a
publicar em [.’"Unitd, os contos que irdao compor Marcovaldo on As estagies
na cidade.

Ano da publicacao de Uwm general na biblioteca.

Define o projeto das Feibulas italianas, antologia e transcricao de duzentos
contos populares de varias regioes da Italia. Publica Porgue ler os clissicos,
entre outros livros de contos. Publica em livto os contos de L’entrata in
guerra.

Aparecem as Fdbulas italianas. O sucesso da obra consolida a imagem de
um Calvino “fabulista”.

Devido a uma série de divergéncias politicas, desfilia-se do Partido
Comunista Italiano. Sai publicado O bardo nas drvores e A especulacao
imobilidria (na revista Botteghe Oscure).
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Sai a narrativa curta A nuvem de smog, além do grande volume antolégico [
Racconti (Os amores dificeis), ao qual sera atribuido no ano seguinte o
prémio Bagutta. A especulacio imobilidria é publicada como livro. Publica
também [ giovani del Po (novela).

Publica O cavaleiro inexistente.

Em abril, em Paris, conhece Esther Judith Singer, conhecida por
Chichita, tradutora argentina que trabalha com organizacoes
internacionais, como a UNESCO. Neste periodo Calvino diz-se atacado
de “dromomania’: desloca-se continuamente entre Roma, Turim, Paris e
San Remo.

Publica Marcovaldo ou As estacoes na cidade, com 23 ilustragoes de Sérgio
Tofano (coisa de que Calvino sempre se declarara orgulhoso), e O dia de
um escrutinador. Sai publicado o conto “O caminho de San Giovanni”, que
dara o nome a obra péstuma de contos autobiograficos.

Casa-se com Esther em Havana. Passa a residit em Paris, onde
aprofunda as suas relagdes com a vanguarda francesa, com a qual discute
as suas hipoteses sobre literatura e ciéncia. Sai uma nova edi¢ao de Os
caminhos dos ninhos de aranha, com um prefacio fundamental.

Nasce a filha Abigail. Publica As cosmicomicas e saem em volumes
proprios, como romances, A nuvem de smog e A formiga-argentina.

Publica 17 con zero (contos).

Publica, no Club degli Editori de Milao, A memdria do mundo e Outras

cosmicomicas.
Publica O castelo dos destinos cruzados.

Sai o volume de contos Os amores dificeis. Reelaborando o material de um
ciclo de transmissoes radiofonicas, publica uma escolha de trechos de
Ariosto, “L.’Orlando furioso di Ludovico Ariosto raccontato da Italo Calvino”.

Sai publicado o conto “Do gpacs”, que compora a obra péstuma O
caminho de San Giovanni.

Publica As cidades invisiveis.

Republica O castelo dos destinos cruzades, com modificagdes no final e, no
mesmo volume, A taverna dos destinos crugades. Adere a Cooperativa
Italiana Scrittori que se propoe a lutar contra a concentracao das editoras
nas maos de grandes industriais.

Comega a publicar, no jornal Corriere della Sera, os contos de Palomar.
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Faz conferéncias em varias universidades dos Estados Unidos.
Publica o conto “La poupelle agréée”.
A mie morre com 92 anos de idade.

Viaja constantemente entre Paris e Turim, onde continua a trabalhar,
como consultor, para a editora Einaudi. Publica Se #m viajante numa noite
de inverno.

Muda-se com a familia para Roma. Publica Una pietra sopra, coletanea de
artigos sobre literatura.

Recebe a Legiao de Honra. Publica o conto “Por gue ler os clissicos”.

Escreve “Henry Ford’, dialogo escrito para a T.V., nao realizado e
publicado na obra péstuma U general na biblioteca.

Publica Palomar, em livro.

Em consequéncia da grave crise da Einaudi decide aceitar a oferta da
editora Garzanti. Publica Novas cosmicimicas e Collezione di sabbia, contendo
numerosos textos publicados no Lz Repubblica, entre 1980 e 1984.

Durante o verdo trabalha num ciclo de seis conferéncias (Seis propostas
para o proximo milénio) que deveria fazer na Universidade de Harvard
(Norton Lectures) no ano académico de 1985-1986. Em 06 de Setembro
sofre uma hemorragia cerebral, em Castiglione della Pescaia. E tratado
no hospital de Santa Maria della Scala de Siena, onde morre na noite do
dia 18 para 19 do mesmo meés.

Sai publicado Sob o sol-jaguar.

As Seis propostas para o proximo milénio — licoes americanas saem publicadas,
contendo apenas cinco das seis conferéncias planejadas. E publicada
também Su/la fiaba, coletanea de ensaios.

Sai a coletanea de ensaios autobiograficos O caminho de San Giovanni.
E publicado a coletanea de ensaios Por que ler os cldssicos.

Sai publicado Uwm general na biblioteca, coletanea de contos escritos entre

1943 e 1984.

Publica-se U eremita em Paris, coletanea de cronicas autobiograficas.

8 A4

Vrios outros titnlos continuam a ser editados. Em geral, sao textos jd publicados
que recebem nma nova apresentagio e/ ou sao reorganizados em volunies.



